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Yenicen Aris

1997-98 yillarinda, “Hali, Dokuma ve Isleme Sa-
natlart Dergisi” olarak dort sayi yayimlanan Aris, on
tic yil aradan sonra yolculuguna kaldigi yerden de-
vam etmektedir. Gegen siire iginde, tniversitele-
rimizde geleneksel el sanatlarimiza verilen &ne-
min artmasi, Aris’a yeni yolculugunda gelecege dog-
ru c¢ok daha glicli bir sekilde yelken actirmaktadir.
Umit ediyoruz ki sizlerin destegi ve ilgisiyle, Atatiirk
Kiiltiir Merkezinin vitrinindeki gtizide yerini alan Aris
da, yirmi alt1 yilin1 dolduran  Erdem gibi ismi kuru-
mumuzla bitiinlesen bir dergi olacaktir.

Yeni dénemde, sizlerin ilginize en iyi sekilde
karsilik verebilmek amaciyla, derginin kapagindan
sayfa tasarimina kadar bazi degisikliklerimiz oldu.
Hakemli bir derginin gerektirdigi gerekli dizenleme-
ler de yerine getirildi.

Atatiirk Kiiltiir Merkezi bir bilim kurumu. Ayni za-
manda kokleri tarihin derinliklerine kadar uzanan,
Biiyiikk Onder’in ifadesiyle Tiirkiye Cumhuriyeti'ni
“ilelebet payidar” kilacak “deger’lerin yagsamasi ve
yasatilmasini varlik sebebi addeden bir kurumdur.

Insanlik olarak, asirlardir bir taraftan hayatta kal-
ma micadelesi verirken, bir taraftan da ilmek ilmek
hayatr dokumaya calisiyoruz. Tas, toprak ve sudan
ibaret bir toprak parcasi, bu desenler sayesinde “ba-
rinilan” bir yer olmaktan cikip kutsal bir vatan top-
ragi halini almaktadir. Millet dedigimiz varlik, zaten
maddi varliga mana veren bir manevi baglanti siste-
minin adidir. Maddi varliga yani daga, tasa, topraga,
iplige kisacasi diinyaya mana vermek ve bu cerceve-
de istikrarli birlikteliklere ulasmak... insanlik tarihi-
nin 6z{ iste budur.

Insanlann hayata naksettikleri desenler, ona kazan-
dirdiklart anlam ve derinlik de, zemin ve zamana gore
farkliliklar arz eder. Tiirkler, istikrarli, buyiik birlikte-
likleri, hayata karsi duruslari ve hayata kazandirdikla-

Ars,
Once Again

11 derinlik bakimindan yerkiirenin sayili milletlerinden
biridir. Bu derinligi, hali ve kilim etrafinda olusturdu-
gumuz kilttrel birikimde de gormek mimkiinddir.

Haliya ve kilime akseden desenler, alin teri, gdz
nuru ve hayal gticli, sadece kirkiti tutan insanin degil
binlerce yillik gecmise sahip Tirk Atanin evlatlarinin
eli ve alin teri yani ruhudur. O, bizim insanimizin, bi-
zim kiltlrimiziin sadece renge ve malzemeye bakisi-
n1 degil hayata bakisini da aksettirir. Kisacasi hali ve
kilimin, atkisindan, ¢6zgiistinden, ilmeginden, motif-
lerinden, renklerinden, bu topraklarda yasayan insan-
larin sevdasini okuyabiliriz. Kaderin yer kiirenin fark-
Ii kesitlerine savurdugu Tiirkler arasindaki ortak ruh,
binlerce kilometrelik mesafeye ve gecen zamana kar-
silik, hala hali ve kilimin desenlerinde saklidir.

Kilttirel mirasimizin ne yazik ki piyasa ekonomi-
sinin insafina terk edildigi gliniimiizde, bu biuyiik
mirasa bu gozle bakmak, yozlasmasina ve kaybolma-
sina musaade etmemek ve bu gérkemli mirasi gele-
cek kusaklara aktarmak icin gereken gayreti goster-
mek zorundayiz.

Ans, Tirkler olarak hayata naksettigimiz en kali-
c1 desenlerden biri olan el sanatlarimizla ilgili degerli
arastirmacilari catisi altinda toplayarak, ilmeklere yan-
siyan kiiltiirel zenginligimizi glinim{iiz ve gelecegin hiz-
metine sunmak amaciyla yeniden sizlerle bulusuyor.

Aris'1, yeni yolculugunda yalniz birakmayan de-
gerli bilim insanlarina, yazilariyla “arig”a desenler
naksedecek yazarlara, bilim ve kilttr diinyasi adi-
na tesekkiir ediyorum. Derginin temellerini atan,
o dénemdeki Merkez baskani sayin Prof. Dr. Sadik
Tural'in sahsinda yayin kurulunun degerli tiyelerine
slikranlarimizi sunuyor; Ars bayragini devralan yeni
Yayin Kurulu liyelerimize de editortimiiz Prof. Dr.
Hakki Acun’'un sahsinda basarilar diliyorum.
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Ans, which was published between 1997-1998 as
four issues of “Carpet, Weaving and Ornamental Arts
Journal,” continues its journey after thirteen years
of interval. During this time, our universities have
given an increasing importance to our traditional
handicrafts. This situation reinforces the future
development of Ans. We hope that, thanks to
your support and interest, the name of Ans will be
integrated with the Atatiirk Culturel Center just like our
26 year-old journal called Erdem.

In this new period, we have made some changes
in the cover and page designs of the journal in
order to respond your expectations in a better way.
In addition, we introduced regulations which are
required by a refereed journal.

Atatiirk Culturel Center is a scientific institution
whose roots penetrate into the depths of history.
The Center's main objective is the sustainability of
the “values” which our Great Leader Atatiirk finds
compulsory for the “infinite sovereignty” of the
Turkish Republic.

For centuries, humanity weaves life during the
effort for survival. Through these patterns, a piece
of land which physically consists of stone, soil and
water has been transformed from a simple dwelling
area into a sacred home. The entity which we call
Nation is a moral system of relations which gives
meaning to a physical existence. Giving meaning
to physical entities, such as mountains, stone,
earth, thread, in short, world and accomplishing
permanent coexistences...This is the core of the
history of humanity.

The patterns which people associate with life, the
meanings and depth they give to life differ according
to temporal and geographical contexts. Turks have
been among the distinguished nations of the globe
with respect to their permanent and large synergies,

their characteristic approach toward life, and depth
they have given to life. It is possible to observe
this depth through the cultural heritage we have
constructed around carpet and rug.

The patterns, craftsmanship, imagination and
labor that are reflected in carpets and rugs are not
only products of the individual weaver but also the
spirit of the Turkish ancestors which have thousands
of years of history. This spirit represents our culture’s
interpretation of color and material, but also its
total approach towards life. To summarize, we can
read the love of people inhabiting this land through
the patterns and elements of carpet and rug. In spite
of quite long distances and time spans between
them, the common spirit amongst the Turks,
who are historically disseminated into divergent
geographical locations, is still hidden in the patterns
of carpets and rugs.

Today, unfortunately our cultural heritage faces
the dangers introduced by market economy. In
this context, we need to reconsider the value of
our cultural heritage and we have to prevent its
corruption and degradation. In addition we have to
transmit this great heritage to future generations.

Distinguished scholars of our traditional
handicrafts will contribute to Aris which is reactivated
in order to interpret our great cultural richness from
the perspectives of today and future.

On behalf of the world of science and culture I
express my gratitude to the respected scholars and
authors who contribute to Arns. We are also grateful
to Prof.Dr. Sadik Tural the former President of the
Culturel Center and the former publication board
who have established the foundations of the Journal.
[ wish success to the new editor Prof.Dr. Hakki Acun
and the new Publication Board.

Prof. Dr. Osman HORATA

Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskani
President of the Atatiirk Culture Center
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Milas Hali ve Kilimleri icin
Kullanilan Yanis (Motif) Adlarinin

Dil Incelemesi

Ali AKAR*
Mustafa KARATAS* *

OZET

Milas halilari kompozisyon 6zellikleri, renkle-
ri ve yanis cesitliligi agisindan Anadolu sahasi
Turk halilart icerisinde 6zgiin bir yere sahiptir.
Milas halilarindaki yanislar, yore insani tarafin-
dan Turkcenin imkanlari icerisinde farkli yollar-
la adlandirilmislardir. Yapilan arastirmada Mi-
las yoresi yanislarinin 173 farkli adi tespit edil-
mistir. Bu yanis adlari, “Yap1”, “Kaynak” ve “An-
lam Olaylar1” bakimindan siniflandiriimistir. Ya-
pilarina gore yapilan siniflandirmada yanis ad-
larini olusturan yapi birimleri, kaynaklarina gore
yapilan siniflandirmada yanislarin adlarini hangi
unsurdan aldiklari, anlam olaylarina gére yapi-
lan siniflandirmada ise yanislarin adlandirilma-
s1 stirecinde gerceklesen anlam olaylari belirlen-
mistir. Boylece Milas yoresi yanislarinin, Tiirkce-
nin hangi imkanlarinin kullanilarak adlandirildi-
81 tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yanis Adlari, Adlandirma,
Milas, Hali, Kilim.

1. Girig

Kompozisyon ozellikleri, renkleri ve yanis cesitlili-
gi acisindan Anadolu sahasi Tirk haliciligr icerisin-
de 6zglin bir yere sahip olan Milas haliciliginin, XVII.
ytizyildan itibaren gelismeye basladigi kaydedilmek-
tedir (Deniz 1987: 13).

*  Doc. Dr., Mugla Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Ede-
biyati Bolimi, Kotekli/Mugla, e-posta: aliakar2023@gmail.com
Assoc. Prof. Dr., Mugla University Faculty of Arts, Dept. of Turkish Lan-
guage and Literature.

** Okt., Mugla Universitesi, Milas Sitki Kocman Meslek Yiikseko-
kulu, Milas/Mugla, e-posta: mustafakaratas@mu.edu.tr
Instructor, Mugla University, Milas Professional Vocational School.

ABSTRACT

Composition characteristics of Milas carpets
have an original place in Anatolian Turkish
carpets in terms of the variety of colors and
motifs. Motifs in Milas carpets were named in
different ways by the native Turkish speaker.
173 different motif names of Milas motifs are
identified in the study. These motif names are
classified according to “Structure”, “Origin” and
“Signification Process”. The morphems of motif
names are identified in the classification of
“Structure”, the origin of names are identified
in the classification of “Origin”, signification
process during the process of naming motifs are
identified in the classification of “Signification
Process”. As a result, this study determines
the Turkish linguistic characteristics in the
nomenclature of carpet and rug motifs in Milas
region.

Keywords: The Names of Motif, Signification,
Milas, carpet, rug.

Orta Asya’dan dogup Anadolu’da gelisen Tiirk ha-
licitli8inin en 6nemli 6zelligi, tizerindeki yanislar va-
sitasiyla Tiirk milletinin duygu, diislince ve gdzlem-
lerini, kisacasi “anlatmak istedikleri’ni sonraki nesil-
lere aktarmasidir. “Bilindigi iizere sanat eseri hangi alana
ait olursa olsun, yalmzca gorsel yamyla onemli degildir, ayni
zamanda yapildigi donemin tiim sosyal ve kiiltiirel kosullary-
la da ilgili veriler tasir. Bu verilerle eserin girsel yani birles-
tirildiginde ya da eser tiim bu agilardan degerlendirilip belge-
lendiginde gelecege veri aktarma gorevini yerine getirmis olur.”
(Yilmaz 1999, 329). Turk kilttirintin aktarimi konu-
sunda Milas halilarindaki yaniglarin énemli bir roli
oldugu goriilmektedir.
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Linguistic Analysis of the Motifs used in Milas Carpets And Rugs

Halilara dokunan, adi olan ve anlamli en kiictik be-
zeme unsurlari i¢in “yanis”, “nakis”, “desen”, “model”,
“yagni¢”, “yagnis”, “Ornek”, “motif”’, “oyu”, “tabak”, “su”
adlar kullanilmaktadir. Milas halilarinda desene “mo-
del” dendigi kaydedilmesiyle (Deniz 1987: 16) birlik-
te, Milas halilaryla ilgili calismalarin bazilarinda sa-
dece “yanis” (Glingdr, Seving 2008: 636), bazilarinda
hem “motif” hem “desen” (Seving 2005b: 60-61; 2009),
bazisinda sadece “motif” (Bayraktaroglu 1988: 57-58),
bazisinda “nakis” ve “motif’ (Cengiz 1998: 77-79), ba-
zisinda da “desen” (Deniz 1987: 13-20) adlar kullanil-
migtir. Biz bu calismamizda “yanis” adini kullanacagiz.

2. Adlandirma Siireci

insanoglu, yeryiiziinde var oldugundan beri cevresin-
deki nesne ve hareketleri adlandirarak dil adini verdi-
gimiz yapinin temelini atmistir. Nesneleri isim, hare-
ketleri ise fiil haline nedensiz bir gsekilde getiren in-
san, boylece bu adlandirma stirecinde insanlarla kur-
dugu iligkilerle konusmayi, varliklarla kurdugu iligkiy-
le 68renmeyi gerceklestirmistir (Karaagag 2002: 9).
Varligin, insan tarafindan anlagilmasi ve diger insan-
lar ile kurulan iliskide soziin 6znesi veya nesnesi ol-
masi insanin varliklari adlandirmasiyla baslamistir.

“Bir nesne ya da varliga ad verme” seklinde tanimla-
nan ve dilin, mantiksal ve coskusal islevlerini yeri-
ne getirmesini sagladigi kaydedilen adlandirma sii-
recinde (Vardar 2002: 13), 6ncelikle nesne kavram-
lastiriimaktadir. Zihindeki kavram ile bir dil isareti-
nin birbirine baglanmasiyla adlandirma gerceklesir.
Boylece “gdsterge” ya da “isaret” adini verdigimiz bi-
rimler ortaya cikar. Bu siireg, “bir nesneyi, bir varhigi,
bir kavrami, bir olayi, anlagimizda canlandirilabile-
cek bir gbstergeye baglayan olus, gdsterenle gosteri-
lenin birlesme siireci; anlam aktarma ve anlam ver-
me eylemi; anlamin eklemlenisi; anlamin tretilis ve
kavranis1” oldugu i¢in buna “anlamlandirma” adi da
verilmektedir. (Vardar 2002: 21)

Adlandirma sireci {zerine calisan adbiliminin
“Ozel adlar alani” ve “tlir adlar” alani olmak Gzere iki
ana dali vardir. Ozel adlar alani; kisi adlari, yer adla-
r1, cografya adlari bagliklarini kapsamaktadir. Tir ad-
lar1 alani ise séz-kavram iligkisi {izerine calismakta-
dir. Bu alanda kavramlarin dillerde nasil ifade edildi-
gi, adlandirildigr arastirilmaktadir. Her kavramin her
dilde karsilig1 olmamakla birlikte, ortak olan kavram-
larin da ifade edilisi dilden dile, hatta ayni dil icinde
bolgeden bolgeye degisiklik gbsterebilmektedir (Ak-
san 1995: 415-453). Turk hali ve kilim dokuma sana-
tinda yaniglarin adlandirilmasi da tiir adlarinin ad-
landirilmasi alanina girmektedir.

3. Yanislarin Adlandiriimasi

Yeryiiziinde var olan biittin varliklar, insanlar igin birer
gOsterge (isaret)dir ve bu gdstergelere “uyaran” (sti-
milus) adi verilmektedir. Biitiin uyaranlar “cagrisimli”
ve “cagrisimli olmayanlar” olmak tizere ikiye ayrilirlar.

Ali AKAR - Mustafa KARATAS

“Cagrisimli Uyaranlar”, yani gdstergeler de “dogal” ve
“yapay” olmak tizere ikiye ayrilirlar. Tabiatta kendili-
ginden var olan gostergeler dogal uyaranlardir. Bun-
lara “belirti” (indice) ad1 verilmektedir. insan tarafin-
dan yapilmis gostergelere yapaydir ve bunlar da go-
riintlisel gosterge (icon) ve simge (symbol) olmak
tizere ikiye ayrilirlar. Benzerlik iliskisine dayanan gos-
tergelere goriintiisel gosterge (icon), “yapay” olarak
olusturulmus, benzerlik veya parca-bitiin iligkisine
dayanmayan gostergelere de simge (sembol) adi ve-
rilmektedir. Dolayisiyla, “...bir baska seyin yerini alabil-
mesini saglayan ozellikler tasidigindan kendi disinda bir nesne,
olgu, varlik belirtebilen dge” olarak tanimlanan gdsterge-
ler, belirti (indice), gbriinttisel gbsterge (icon) ve sim-
ge (symbol) olarak tice ayrilmaktadir (Aksehirli 2004:
164-166). Bunlara “Benzeyen isaretler (ikon)”, Alamet
Isaretler (indice)” ve “Anlasmali isaretler (symbole)”
adlar1 da verilmektedir (Filizok E.T. 2009).

Bunlardan g&sterilen sey ile gbsteren sey arasin-
da bir benzerlik iliskisine dayanan goriintiisel gos-
tergeler (icon), “ikonik imaj” adiyla dildeki ses yansi-
mali kelimelerin veya edebiyatta bilingli olarak oku-
yucunun zihninde bir ses veya goriintii olusturan un-
surlar olarak degerlendirildigi gibi (Aksehirli 2004:
80-82), gbsterge biliminin (semiyotik) inceleme ala-
nina giren resim, fotograf, ¢izgi roman, hatta mimar-
lik alanindan secilmis eserlerin gésterge tiirli olarak
da incelenebilmektedir (Karahan 2004: 75).

“Sanatsal bigim, birbirinden farkli ama diyalektik olarak
birbiriyle bagintili iki isi gormek zorundadir: birincisi, sanat-
sal bir igerige cisim verme; ikincisi, basl basina bu igeridi ilet-
me. Demek, sanatin iletisimsel bir islevi olusu, sanat bigimi-
nin yalnizca kurulussal-estetik bir ozellik degil ama ayni za-
manda, bir gosterge ozelligi de tasidigini ortaya koymaktadur.
Buna gore sanatin icerigi, onu dile getiren ve onu ileten gos-
terge sistemi agisindan ele alindiginda, sanatsal bildirisim ola-
rak tammlanabilir' (Kagan 1993: 293). Dolayisiyla, dis
diinya algisinin nesne (figtir), ¢izgi, iplik, renk vb. un-
surlar kullanilarak olusturulan ve goriint{ilii bir sanat
olarak degerlendirilebilecek olan yaniglar da, hem
bir bicim hem de bir gosterge 6zelligi tasir.

Bu bakimdan, hali ve kilim sanatinda kullani-
lan yanislarin 6zellikle benzerlik iliskisiyle tiretilmis
olanlart birer goriintlisel gosterge (icon)dir. Yanis
sekli bir gdsterge olarak kabul edilse de bu seklin adi
olmadigi siirece bir dil gbstergesi (simge) olarak ka-
bul edilemez. Bundan dolayi, yeryiiziindeki her var-
lik adlandirilabildigi gibi yanislar da adlandiriimistir.
Boylece dil disi bir gosterge, bir dil gdstergesi (sim-
ge) haline getirilmistir.

Gosterge bilimine gore, gdstergede gdsteren ile
gOsterilen arasindaki iliski benzesmeye de dayansa,
toplumsal anlasmaya da dayansa temel varolus ne-
deni amachliktir. “Gosterge bir amag icin iiretilmis ve be-
lirli bir toplum tarafindan kullanilmaktadir. Her tiirlii goster-
ge bir iletisim olgusu igin iiretilmistir.” (Glinay, 2004: 52).
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GoOsterilen
“anahtar”

Gosterilen
“anahtar”

GOsteren Gonderge

a.n.a.h.t.a.r

Sekil 1.

Bir “yansitma” trtinti olan gorlintiisel gostergeler-
de ise A (gOsterge) B'ye (gdnderge) benzedigi oran-
da bir iletisim 6zelligi bulunmaktadir (Glinay, 2004:
64). Dolayisiyla, benzerlik iligkisiyle ortaya ¢ikmis ve
goriintiisel gdsterge (icon) olarak tanimlanabilecek
yaniglar hari¢ tutulursa, genel olarak yaniglarin neyi
gOsterdigi veya gdndergesinin ne oldugunun bilin-
mesi ¢cok zordur; ancak yaniglarin adlandirilmasiyla
ortaya cikan dil gostergelerinin (simge) ¢oziimlen-
mesi mimkindr: (Sekil 1.)

Gortldugi gibi burada ikinci bir adlandirmayla
karsilasiimaktadir:

1. Nesneyi Adlandirma: anahtar

2.Yanls Adlandirma: anahtar

Sekil 2.

4. Milas Halllarinda Kullanilan Yanislarin Dili

Milas yoresi halilariyla ilgili taranan kaynaklar' ve
kaynak sahislardan? elde dilen bilgilere gére Milas
halilarinda kullanilan 173 yanig adi tespit edilmis-
tir. Bu bolimde bu yanis adlarinin dili “Yapilarina”,
“Kaynaklarina” ve “Anlam Olaylarina” gore ti¢ baslik
altinda incelenecektir.

! Seving (2009, 2008, 2005a, 2005b, 2001), Cengiz (1998), Uzun
(1987), Deniz (1987), Bayraktaroglu (1988), Giingdr, Seving
2008).

Kaynak Sahislar: Aysel Kara, 75 Yasinda, Karacahisar Koy, Mi-
las; Ayse Tiirkel, 62 Yasinda, Koru Koy, Milas.

2

Gosteren

Gonderge

a.n.a.h.t.a.r

4.1. Yapilarina Gore Yanis Adlari

Insanlar arasindaki temel iletisim ve diisiinme vasi-
tasi olan dilin ses ve anlam olmak tizere iki kanali
vardir. Bir dildeki seslerin ve sekillerin o dilin kuralla-
rina uygun sekilde bir araya gelmesi o dilin “yap1”sini
olusturur. Buna gore, “yaniglarin yapisi” demek, ya-
nis adlarinin hangi kelime veya kelime gruplarindan,
hangi ek ve kdklerden olustugunun incelenmesi an-
lamina gelmektedir.

4.1.1. Bir Kelimeden Olusan Yanis Adlart

4.1.1.1. Basit Yanis Adlar

Sadece bir kelimeden olusan yanis adlaridir: akrep,
anahtar, aslan, bukagi, cafar, cam, cengel, ¢izgi, cocuk, dal,
dalga, delebik, dogru, ejder, el, elma, gobek, gol, goz, giil, hey-
be, ibrik, kabuk, kalp, kanca, karanfil, kibrit, kilim, kozak,
kosele, kus, lale, madalyon, mihrap, mum, muska, ok, patli-
can, peskil, rozet, s, tarak, testere, top, turung, vazo, yaprak,
yelpaze, yengeg, yilan, yildiz, zambak, zincir.

4.1.1.2. Tiremis Yanis Adlari

Yapim ekleriyle tiiretilen kelimelere “tiiremis kelime”
ad1 verilmektedir. Tiiremis yanig adlari, bir isimden ya
da bir fiilden yapim ekleriyle tiiretilmis yanis adlaridir.

4.1.1.2.1. isimden Tiiremis Yanis Adlar

Anahtarli (< anahtar-l1); boncuk (< boyun-cuk); ¢ingil-
It (< cingil-1); feslice (< fes-li-ce); hamayl (< hamay-
I1); kabuksuz (< kabuk-suz); kibritli (< kibrit-li); kurba-
gactk (< kurbaga-cik); kiipeli (< kiipe-li); makarnacik (<
makarna-cik); oklu (< ok-lu); paracik (< para-cik); parali
(< para-li); sakarcik (< sakar-cik); siseli (< sise-li); taba-
kali (< tabaka-l1); tarakli (< tarak-l); vazolu (< vazo-lu);
yildizli (< y1ldiz-I1).
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4.1.1.2.2. Fiilden Tiiremis Yanis Adlari

Carpt (< carp-1); gentik (< cent-i-k); egme (< eg-me); ez-
meli (< ez-meli); kaydirmalt (< kay-dir-mal); sarmasik
(< sar-ma-s-1-k); tiirtmeli (< tirt-meli).

4.1.2. Birden Cok Kelimeden Olusan Yanis Adlari

4.1.2.1. isim Tamlamasi Seklinde Yanis Adlar
Tirkcede birinci kelimenin ilgi hali eki -(n)In, -(n)Un
(Belirtili isim Tamlamasi); ikinci kelimenin iyelik eki
-(s)I almasiyla veya sadece ikinci kelimenin iyelik eki
almasiyla (Belirtisiz isim Tamlamasi) olusmus olan
tamlamalara “isim tamlamasi” adi verilir.

Ada wmilas pigi, ada kizi, armut ¢icegi, bakla cicedi, bug-
day basag, cafer suyu, ¢inar yapragi, deve tabani, don ayadt,
dulbilla egmesi, gavur nacagi, gemi suyu, gemici suyu, hayat
agact, heybe giilii, karacahisar gobeklisi, kavak yapragdi, kaz
ayadi, kedi izi, kestane kabugu, ko¢ boynuzu, kol astar disi,
kipek izi, mese yapragi, peskil suyu, rozet gicegi, sigir sidigi,
tavuk ayagi, Tiirkmen giilii, tiitiin yapragi, zalimlar egmesi.

4.1.2.2. Sifat Tamlamasi Seklinde Yanis Adlar
Tirkcede herhangi bir cekim eki almayan kelimelerin
bir arada kullanildig1 ve tamlayanin tamlanani nite-
ledigi kelime grubuna “sifat tamlamasi” denir.

Ada milas, ala boncuk, alacali milas, al boncuk, altigen gol,
anahtarli su, bakla gicekli gol, bogumlu mihrapl, cafar hali, cil-
bak egme, cingilli cafer, catmali egme, gicekli su, ¢ift tarafli kan -
cali mihrapli, deli cafar, dipamyeli, direkli milas, dort yaprakl
cicek, elmali su, gemli su, giil artma, giillii su, isparta giil, ince
boncuk, kandilli gol, karacahisar gobekli, kara dizme, karanfilli
su, kara su, kaydirmalt su, kog boynuzlu gol, kiigiik cicek, ladik
milas, minareli su, papatyalt su, parali su, sandikli milas, sekiz
dalga, sekizgen gol, sekizgen gollii milas, sekiz kollu yildiz, sek-
tirmeli boncuk, siiliiklii su, tabakali gol, testereli su, top cigek,
top yildiz, turunglu gol, yan hamayli, yatik s, yazili su, yedi gol,
yildiz madalyon, yildizli su, yildizl yoriik.

4.1.2.3. Sifat-Fiil Grubu
Tirkgede sifat-fiil eki almig bir fiil ile ona bagli 6geler-
den olusan gruba “sifat-fiil grubu” denir: kari bosatan.

4.1.2.4. isnat Grubu

Tiirkcede iyelik eki almis ya da yalin bir isimle yine
yalin haldeki bir baska isimden olusan gruba “isnat
grubu” denir: eli belinde, eli koynunda.

4.1.2.5. Baglama Grubu

Tirkcede baglama edatlariyla birbirine baglanmis
isimlerin olusturdugu gruba “baglama grubu” adi ve-
rilir: siimbiil ve giil.

4.1.2.6. Tekrar Grubu

Tirkcede ayni kelimelerin veya es anlamli ya da zit
anlamli kelimelerin tekrariyla olusan gruba “tekrar
grubu” adi verilir: zikzak.

4.1.2.7. Kisaltma Grubu

Tirkcede ciimle veya kelime gruplarindan kisalarak,
yipranarak veya kaliplagsma yoluyla olusan kelime
gruplarina “kisaltma grubu” adi verilir: bacakli tabakalr.

Ali AKAR - Mustafa KARATAS

4.1.2.8. Ciimle Seklinde Yanis Adlart:

Ti{rkce, nesne ya da varliklari adlandirirken ctimle-
lerden yararlanarak, bir cimleyi de adlastirabilmek-
tedir. Yanis adlarinda da bu konuda bir érnek goriil-
mektedir: kedi basti.

4.2. Kaynaklarina Gore Yanis Adlari

Anadolu sahasi Turk hali ve kilim sanatindaki ya-
nis adlar incelendiginde bu adlarin farkli kaynakla-
r1 oldugu gorilmektedir. Bunlardan bazilari adlari-
n1 Tirkce sozliiklerde yer alan ve kendi basina bas-
ka bir nesnenin veya varligin adi olarak kullanilan ya-
nis adlaridir. Bazilari ise adlarini, sozliikte yer alan ve
bir nesneyi veya varligi isaretleyen addan degil, yeni
tiretilmis bir kodlamadan almistir.

4.2.1. Adin1 Bagka Bir Unsurun Adindan Alan

Yanis Adlari
4.2.1.1. Sekillerin Adlarindan Olusanlar: Carpt, centik,
cizgi, dogru, kedi izi, kopek izi, s.
4.2.1.2. Hayvan Adlarindan Olusanlar: Akrep, aslan, ej-
der, kus, yengeg, yilan.

4.2.1.3. Bitki Adlarindan Olusanlar: Armut ¢icedi, bak-
la ¢igegi, bugday basagi, cam, ¢inar yapradh, dal, delebik, deve
tabani, elma, feslice, giil, karanfil, kavak yapradi, kozak, lale,
mese yapragi, patlican, sakarcik, sarmasik, turung, tiitiin
yapradi, yaprak, zambak.

4.2.1.4. Nesne Adlarindan Olusanlar: Anahtar, bon-
cuk, bukagi, cengel, gavur nacagi, heybe, ibrik, kabuk, kan-
ca, kestane kabugu, kibrit, kilim, kosele, kurbagacik, madal-
yon, mihrap, mum, muska, ok, ok, peskil, rozet, tarak, teste-
re, top, vazo, yelpaze, zincir.

4.2.1.5. Canlilara Ait Unsurlardan Kaynaklanan Ad-
landirma

4.2.1.5.1. Organ Adlarindan Olusanlar: El, gobek, goz,
kalp, kaz ayadi, kog boynuzu, tavuk ayagi.

4.2.1.5.2. Hareket Adlarindan Olusanlar: Egme, zikzak.

4.2.1.5.3. Sahis Adlarindan Olusanlar: Cafar, cingill
cafer, deli cafer.

4.2.1.5 4. iligki/Nitelik Adlarindan Kaynaklanan Ad-
landirma: Cingilli

4.2.6.5.5. Diger: Sigir sidigi, cocuk.

4.2.1.6. Tabiat Unsurlari Adlarindan Olusanlar: Dal-
ga, gol, yildiz.

4.2.2. Yeni Bir Ad Olarak Kullanilan Yanis Adlari
4.2.2.1. Sekillerden Kaynaklanan Adlandirmalar: Yatik s.

4.2.2.2. Bitki Adlarindan Kaynaklanan Adlandirmalar
Dort yaprakli gicek, hayat agaci, heybe giilii, isparta giil, kii-
ciik gigek, rozet ¢icedi, siimbiil ve giil, top ¢icek, tiirkmen giilii.
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4.2.2.3. Nesne Adlarindan Kaynaklanan Adlandirmalar
Al boncuk, ala boncuk, anahtarli, bacakli tabakali, bogum-
lu mihrapli, cafar hali, ¢ift tarafli kancali mihrapl, dipamyeli,
hamayli, ince boncuk, kabuksuz, kibritli, kiipeli, makarnacik,
paracik, parali, sektirmeli boncuk, siseli, tabakali, tarakli, va-
zolu, yan hamayl, yildiz madalyon.

4.2.2.4. Canlilara Ait Unsurlardan
Kaynaklanan Adlandirmalar

4.2.2.4.1. Organ Adlarindan

Kaynaklanan Adlandirmalar
Don ayadt, eli belinde, eli koynunda, karacahisar gobekli, ka-
racahisar gobeklisi, kol astar disi.

4.2.2.4.2. Hareket Adlarindan

Kaynaklanan Adlandirmalar
Cilbak egme, catmali egme, dulbilla egmesi, ezmeli, giil art-
ma, kara dizme, kart bosatan, kaydirmali, kedi basti, tiirtme-
li, zalimlar egmesi.

4.2.2.4.3. iligki/Nitelik Adlarindan Kaynaklanan Ad-
landirma: Ada kizi, ada milas pigi, cingillt, yildizli yoriik.

4.2.5. Yer Adlarindan Kaynaklanan Adlandirmalar:
Ada wmilas, alacalt milas, direkli milas, ladik milas, sandikl
milas, sekizgen gollii milas.

4.2.6. Tabiat Unsurlarn Adlarindan

Kaynaklanan Adlandirmalar
Altigen gol, anahtarli su, bakla cicekli gol, cafer suyu, gicekli su,
elmali su, gemi suyu, gemici suyu, gemli su, giillii su, kandilli
gol, karanfilli su, karasu, kaydirmali su, kog boynuzlu gol, mi-
nareli su, papatyali su, paralisu, peskil suyu, sekiz dalga, sekiz
kollu yildiz, sekizgen gol, siiliiklii su, tabakali gol, testereli su,
top yildiz, turunglu gol, yazili su, yedi gol, yildizli, yildizli su.

4.3. Yanis Adlandirmalarinda Gergeklesen
Anlam Olaylar

4.3.1. Anlam Degismesi

Yaniglarin adlandiriimasiyla birlikte anlagmali isaret
(sembol) olan yanis adi bir anlam degisimine ugra-
maktadir. Bdylece, adlandirma siireci sonunda érne-
gin “anahtar” sdziintin anlami degismis olur:

Anahtar: “1. Kilidi acip kapamak icin kullanilan
arac, acgar, acki. 2. ....3. ....9. Bir yanis ad1”.

“Kisi veya toplum, yeni bir bilgiye kendisi ulasmissa, onu,
hemen eski bilgilerinden birinin adi olan bir sozii, bicim veya
anlamca degistirerek adlandirir. Boylece eski bilgilerin adlarn
ile yeni bilgilerin adlart arasinda bazilarvun dil igi diinya go-
riisii’ dedikleri eski bilgi ile yeni bilginin iliskilendirilme zinci-
ri ortaya gikar. Kisacast, dillerin bicim ve anlam degistirme-
leri, eski bilgi-yeni bilgi iliskisini ifade etmektedir.” (Karaa-
gac 2009, s. 29). Boylece hali veya kilim dokuyan bir
dokuyucu yeni bir yanis tiretmek istediginde yeni bir
bilgiyle karsilasmis olur ve onu adlandirma ihtiyaci
hisseder. Bu adlandirmayi da yaparken eski bilgile-
rinden hareket eder ve daha dnce sahip oldugu bil-
gilerle yeni bilgiyi karsilastirir. Bu karsilastirma sira-

sinda ya benzerlikten ya da bitisiklikten hareket ede-
rek eski adi (6r. anahtar), yeni bilgiye (yanis) verir.
Boylece 6rnegin anahtar adinin anlami degismis olur.

Anlam degismeleri “dil dis1 ve dil i¢i” olmak tizere
iki kisma ayrilir. Dil disi degisimlerde sdz degil onun
anlami, yani adlandirilan sey degisime ugrar. Dil ici
degismeleri de “Benzerlik Iliskisiyle Anlam Degisme-
leri”, “Bitisiklik iliskisiyle Anlam Degismeleri” olmak
tizere ikiye ayrilir (Filizok E.T. 2010).

4.3.2. Deyim Aktarmasi (igretileme, istiare,
Metafor) Yoluyla Adlandirilan Yanis Adlar

“Birbiriyle ilgisiz gibi goriinen ama aralarinda bir benzerlik ya
da ortaklik olan iki nesne, olay veya durumun “gibi” vb. edat-
lar kullanilmadan mukayese edilmesiyle olusan anlam olayt”
olarak tanimlanan (Aksehirli 2004: 106) deyim aktar-
masi, yanislarin adlandirilma stirecinde goriilen bir
anlam olayidir.

Yaniglarin bir kismi benzerlik dolayisiyla adini
baska bir unsurun adindan almistir. Bu tiir yanis ad-
larindaki anlam degisimi “Benzerlik iliskisiyle Anlam
Degismeleri"ne 6rnektir. Bundan dolay1, bu yanis ad-
larinda “deyim aktarmasi” (istiare) goriilmektedir.

(> kaz ayadi

)

2.Adlandirma
Deyim Aktarimi (istiare)

1.Adlandirma

Sekil 3.

Bir kisim yanis da adini baska bir addan degil,
yeni bir kodlamadan almistir. Ornegin, Tiirkcede “eli
belinde” sézi ile kodlanmis ve sozliikte yer alan bir
ad yoktur. Burada herhangi bir addan yeni bir ada ak-
tarma s6z konusu degil, yeni bir adlandirma s6z ko-
nusudur. Dolayisiyla burada bir deyim aktarmasin-
dan s6z edilemez:

1. Gosterge
IQ 3. Gosterge W
e % 51
b
2 Gisst eli belinde
. Gosterge
Sekil 4.

Yanis adlarindaki deyim aktarmalarini su baslik-
lar altinda inceleyebiliriz:
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4.3.2.1. Sekillerin Adlarindan Aktarim: Carpi, centik,
¢cizgi, dogru, kedi izi, kopek izi, s.

4.3.2.2. Hayvan Adlarindan Aktarim: Akrep, aslan, ¢j-
der, kus, yengeg, yilan.

4.3.2.3. Bitki Adlarindan Aktarim

Armut gicegi, bakla cicedi, bugday basadi, cam, ¢inar yapra-
g1, dal, delebik, deve tabani, elma, feslice, giil, karanfil, kavak
yapradi, kozak, lale, mese yapradi, patlican, sakarcik, sarma-
sik, siimbiil ve giil, turung, tiitiin yapradi, yaprak, zambak.

4.3.2.4. Nesne Adlarindan Aktarim

Anahtar, boncuk, bukadi, cengel, gavur nacagi, heybe, ibrik,
kabuk, kanca, kestane kabugu, kibrit, kilim, kosele, kurbaga-
cik, madalyon, mihrap, mum, muska, ok, peskil, rozet, tarak,
testere, top, vazo, yelpaze, zincir.

4.3.2.5. Canlilara Ait Unsurlardan Aktarim

43.2.5.1. Organ Adlarindan Aktarim: El, gobek, goz,
kalp, kaz ayadi, kog boynuzu, tavuk ayagi.

4.3.2.5.2. Hareket Adlarindan Aktarim: Egme, zikzak.

4.3.2.5.3. Sahis Adlarindan Aktarim: Cafar, cingillt Ca-
fer, deli Cafer.

4.3.2.5.4. iligki/Nitelik Adlarindan Kaynaklanan Ad-
landirma: Cingilli

4.3.2.5.5. Diger: Cocuk, sigir sidigi.

4.3.2.6. Tabiat Unsurlar1 Adlarindan Aktarim: Dalga,
gol, yildiz.

5. Sonug

Anadolu sahasi Tiirk halilari icerisinde kompozisyon
ozellikleri, renkleri ve yanis cesitliligi acisindan 6z-
gilin bir yere sahip olan Milas halilarindaki yanisla-
rin 173 farkli adi tespit edilmistir. Bu yanis adlari,
“Yap1”, “Kaynak” ve “Anlam Olaylar” bakimindan si-
niflandiriimistir.

Yapilarina gére incelendiginde yanis adlarinin, ya
bir kelimeden ya da birden ¢ok kelimeden olustugu;
bir kelimeden olusanlarin da “basit” ya da “tiremis”
yapida olabildigi goriilmustiir. Birden cok kelimeden
olusan yanis adlarinin ad tamlamasi, sifat tamlama-
s1, isnat grubu, baglama grubu, tekrar grubu, sifat-fiil
grubu ve climle yapilarinda olabildigi tespit edilmistir.

Yanig adlari kaynaklarina gore incelenirken, adi-
n1 hangi unsurdan aldigina bakilmis, boylece 6rnek-
lerden hareketle yanis adlarinin bazilarinin adini se-
kil, hayvan, bitki, nesne, organ, hareket, sahis, ilis-
ki/nitelik, tabiat unsurlart adlari gibi bir baska unsu-
run adindan aldig1, bazilarinin ise yeni bir adlandir-
ma sonucu olustugu tespit edilmistir.

Yaniglarin adlandirilmasi  stirecindeki anlam
olaylari incelendiginde, yanislarin adlandiriimasi si-
recinde yanisa verilen adin anlam degisikligine ugra-
dig1 ve bunlardan benzerlik dolayisiyla adini bagka
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bir unsurun adindan alan yaniglarin adlandirilmasi-
nin bir deyim aktarmasi (istiare, metafor) oldugu so-
nucuna varilmistir.
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Seyitgazi - Bardakgl Koyu'nde,
Ozgiin Bir Cicim Ornegi Uzerine
Degerlendirmeler

Giinay ATALAYER*

OZET
Bu bildirinin genel olarak konusu, diz dokuma
yaygilar grubunda kabul edilen geleneksel bir
dokuma ve bu dokuma yapisindan adini alan “ci-
cim” teknigidir. Bu teknigin degisik uygulamala-
r1 ile dokunmus, Bardak¢r Koyii'nde yerel halkin
halen kullandig1 farkli boyutlardaki yayginin in-
celenmesini kapsamaktadir.

Amac; M.U. Koy Enstitiilerini Arastirma
Merkezi'nin, koyl icinden canlandirma kapsa-
minda, Eskisehir, Seyitgazi, Bardak¢r Kdyli'nde,
yapilan calismalar sirasinda, saptanmis,4 doku-
ma Ornek tizerinden;kdydeki “cicim”’lerin renk,
desen, kompozisyon 6zelliklerinin gdrsel anla-
mini ele almaktir. Hedef, bu ¢rnekler tizerinden
bolgesel dzellikler, tiirlerin kimligi ya da cografi
isaretler konusunda belirleyici ¢zelliklerin neler
olabilecegi konusunda goriis olusturmaktir.

Cunki; ayni kdyde, bulunan 4 adet 6rnek, ayri
kisiler tarafindan kullanilmakta olup; ayni tiirde de-
gerlendirilebilecek ozellikler tasidigi goriilmekte-
dir. Diger bir 6rnegin ise, ¢ok farkli bir gorsellige sa-
hip oldugu saptanmistir. Bu durum; bolgesel 6zel-
likten cok, tiirtin 6zelligi, tasarim kimligi, tizerinde
durmanin anlamli olabilecegini diistindtirmektedir.

Konu; Anadolu’dan, farkli ozellik tasiyan ci-
cim orneklerinin analiz tablosu ve Bardak¢r Ko-
ytinde bulunan farkli cicim 6rneginin karsilasti-
rilmasi ve Bardakgi ciciminin analiz tablosundan
olusan gorsel bir sunumla tamamlanacaktir.

Anahtar Kelimeler- Dokuma —EI sanati- Bardak-
¢1- Gokmendil -Zili- Cicim.

Prof. Dr., Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil
Sanatlar Boliimii, Istanbul, e-posta: gunayatalayer@hotmail.com
Prof. Dr., Marmara University, Faculty of Fine Arts, Dept. of Textile Arts.

ABSTRACT
The subject matter of this article is the “cicim”
tehnique which is a variation of flat weaving. In
this framework, weavings, which are still used by
the society in different dimensions in Bardakgt,
will be analyzed.

The obijective is to interpret the visual
meaning of the compositional features derived
from four weaving samples. These weavings are
discovered in the Bardakgi Village (Seyitgazi,
Eskisehir) during the rural rehabilitation project
organized by the Research Center of Village
Institutes. Therefore, determining patterns of
region, identity and geographical signs will be
distinguished.

4 samples, found in the same village but
owned by different people, indicate common
features. Whereas another example has a
completely different visuality. Thus, it seems
more reasonable to argue that features of
typology and identity is more significant than
regional features.

This study is reinforced by analysis table of
different Cicim samples from Anatolia and the
comporative table of samples from Bardakgi.

Keywords: weaving, handicraft, Bardakgi,
gdkmendil, zili, cicim.

1. Girig

Eskisehir-Seyitgazi'ye bagli Bardakg¢i kdytinde stirdi-
riilen bir proje kapsaminda, ortaya ¢ikan dokuma &r-
nekleri bu bildirinin ele alinmasina neden oldu. Mar-
mara Universitesi Koy Enstitiilerini Arastirma Mer-
kezi, yaygin egitim modelleri olusturma calismalari
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olarak bir pilot uygulama baslatti. Koyt icinden can-
landirma anlayisi cercevesinde ele alinan bu prog-
ram icin Bardakc¢r Koyt uygun bir secimdi. Bura-
s1 1933 Bardak¢l dogumlu, koy enstitiilt bir 6gret-
menin atandigi kendi koytydi. Koy enstitili ogret-
men Hasan Cakmak'in bir vefa borcu olarak 1980 de
emekli olduktan sonra yazdigi, kendi kéylini aras-
tiran kapsamli kitabr projenin somut gerekcesiydi.
Clnkd; tarihi, cografi durumu, sosyal kimligiyle Bar-
dakgr, kilttirel bir 6rnek durumundaydi.

Koytin dncelikli konularini ¢¢zmek amaciyla hazir-
lanan, egitim calismalarimiz kapsaminda dokumacilik
durumunu arastirmamiz, bizim bircok dokuma &rne-
gini gdrmemizi sagladi. Ornek kdy icin uygun model
olan Bardakg¢i Koyti'nde; Katma degerli yeni {irtin Pro-
jemiz icin, dokumacilik degerlendirilebilirdi.

Temel egitim programlarinin yani sira, gevreye
duyarli bakis, yasam kalitesini artirmak ve is imkani
yaratmak icin kilttirel birikimin nesnesi olarak doku-
ma Ornegi 6nemliydi. Kbyde yasayanlar artik doku-
macilik yapilmadigini tamamen bittigini sdyltyordu.
Ancak yinede aramayi stirdiirdiigtimtizde, birinci 6r-
nek karsimiza ¢ikti.

Bu ornekle ilgilenmek, diger iki 6rnegin ortaya
cikmasini sagladi. Daha sonra rastlanti olarak bas-
ka bir evde yaygi olarak kullanilan 4. drnege rastla-
dik. Bu ornekler tizerinde yaptigimiz inceleme koyde
Bardakgi'ya 6zgiin bir turtin varligini distindiriiyor-
du. Bizce, ozellikli bir dokuma tiiri ile tanismis ola-
bilirdik, dncelikle gerekli &n teknik analizleri yaptik.!

Bir yil sonra tekrar ayni proje kapsaminda yapilan
bolge calismasinda, daha hazirlikli giderek énce ka-
dinlara bu 6rneklerin durumunu ve bize distindiir-
diiklerini goérsel bir sunumda gosterdik. Konferans
sonrasi 5 kisi kendilerinde bulunan &rnekleri gdste-
rebileceklerini bildirdi. Ertesi giin yogun bir calisma
ile bu kisilerin ceyizinde bulunan veya kullanilan 15
ornek gorildi, fotograflanarak saptandi.?

Bu &rnekler icinde dncelikli oldugunu 6én gordii-
glimiz, 2 tur dne cikiyordu. Bu calisma sirasinda,
Ko&yiin genclerinden olusan bir ekip asistanlik yapti.
Fotograf, kamera ve gdriisme notlarini tutmak konu-
sunda kdytin gencleri katkida bulundu. Ayni zaman-
da yapilan calismanin bir biling olusturdugunu da
sonunda ifade ettiler.Gencler kendi kiiltlirel kimlik-
lerinin bir pargasi olan bu rtinleri nasil saptadigi-
mizi gordiler. Teknik 6zelliklerin Gnemle ele alinisi-
ni, bu triinlerin yeni bir tiretim ve istihdam projesi-
ne nasil konu olabilecegini gordiiler.

Bu yazinin konusu olan arastirmamizi; Koy Ensti-
tllerini Arastirma Merkezi'nin, kéyt icinden canlan-

I Temmuz, 2009.
2 Temmuz, 2010.

Giinay ATALAYER

dirma projesi kapsaminda, kiltiirel kimlik icin 6rnek
irlin saptamasi olarak dzetleyebiliriz.

Bu arastirma, bdlgenin 6zgitin kimligini ortaya
koymay1 hedeflerken, bulunacak orneklerin bdlge-
ye has motif, renk ve kompozisyon 6zelligi tasiyaca-
g1 ongoriilmekteydi. Ancak bolge icin “Bardakgr Zili-
si” denilen, 6zgilin bir 6rnek bulmanin yani sira, bu-
gtine dek bilinenlerden, ¢ok farkli olan “Gokmendil”
adi verilen bir baska 6rnekle de karsilasiimistir. Bu
dokumanin; kendi tiri icinde farkli bir drnek olarak
tanitilmaya deger oldugu gortistiyle; bildiri bu iki 6r-
nek temelinde olusturulmustur.

Foto 1. Bardakgi zilisi (Fadime Yildirim) Temmuz - 2009

Foto 2. Gokmendil (Hayriye Karatas) Eylil - 2010

2. Bardakg Tarihi Uzerine -Bir Egitim Emekgisinin
Bakislyla

Santabaris, Firigya vadisi, kazilar, koytin i¢ ice yasa-
digi kiltir varlig1 bahcelerde evlerin duvarlarinda ta-
rihi taglar, yazili isaretli taslar, stitunlar, buna benzer
gordiiglimiiz ve duydugumuz her iz icin bir agiklama-
nin yer aldigi Bardakgi adli yayin; konuyu bilimsel bir
temelde ayrintili olarak ele almisti.?

3 H. Cakmak, Bardakgt, Eskisehir, 2005.
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Buna gore; Bardakc¢r'da yasamin 5000 yildan bu
yana kesintisiz stirdigt bilinmekte ve kdyln tarih-
te bilinen adinin Santabaris oldugu belirtilmektedir.
Tarihsel yasam 5 bodlimde ele alinarak; birinci do-
nem Romalilar, 2.dénemde Bizanslilar, 3. ddénem Bi-
zans ve Tirklerin birlikte yasadigi, 4. donem Selcuk-
lularin sonu ile Osmanlinin ilk yillari , 5.ve son do-
nem olarak da, bugtin Turklerin yasadigi Bardakgi
olarak incelenmistir. Bu calismaya gore, dnceleri bu
cevrede Hititler, Frigler yasamissa da bugiinki koytin
bulundugu yerde, ilk yagsayanlarin Romalilar olmasi
nedeniyle; 1 bdlim Romalilarla baslatiliyor. MO. 200
lerde Esen, Kegicayiri, Egri kuyu, Karakaya'ya yerle-
sen Romalilarin- kdytn tarihi, yapilari ve kazilarda
cikan kalintilar incelendiginde- Seyitgazi'den gelip
carsl icinden gecen yolun bati bolimine yerlestigi,
bu yerlesimin ozellikle, eski okulun bulundugu bol-
geyi kapsadigi belirtiliyor.*

Bizanslilarin Santabaris tizerinden gecerek kul-
landigi kral yolunun, cok énemli olup; ticari kervan-
larin gectigi bir 6zellik kazandigi, o ddnemde resmi
dilin ise Rumca oldugu, Ortodoks bir yerlesim yapi-
sinin varhiginin bilindigi, X1 yy da ise Oguzlarin (Ttirk-
menler) bdlgeye yerlesmesi ile Bizans hakimiyetinin
son buldugu, Bizans hakimiyeti son bulduktan sonra
Rumlarin en uzun stire yasadig1 yerin ise 1500- 1600
e kadar bu bolge oldugu belirtilmistir.

Tirklerin Bardakgi'ya 1068-1074 arasinda ayak
bastig1 rivayet olunmaktadir. Esene gelen Tiirkmen-
lerin, vergi vermek ve ihtiyaclarini Bizanslilardan kar-
silamak tizerePinar deresi mevkiine yerlestikleri, me-
zarlar ve Oren yerleri ile kuvvetlenmektedir. Kutul-
musoglu Siileyman Bey ve Bizans imparatoru arasin-
daki anlasma sonunda Eskisehir, Seyitgazi, Bardak-
¢1, Sogtt Turklerin eline gegmis ve bu tarihten sonra
Tirkmen gogleri yogunlagmigtir. Eskisehirde 3 tane
Kay1 adli kéylin bulunmasinin, Eskisehir'in Kayi bo-
yuna mensup Turklerce kuruldugu savini destekle-
digi sdylenmekte ve Tirkmenler'in uzun siireli yurt
tuttuklar! yerde kalmamasi nedeniyle, Anadolu'nun
pek cok yerinde de benzer isimlerin bulunmasi buna
baglanmaktadir. Kinik Afsar, Solur, Bayat, Cepni,
Karkin, Kayi, Bardakgl, adlarinin Selguklunun bu yer-
lesim politikasindan kaynaklandigi belirtilmektedir.¢

Rumlar, Karakaya ve Egrikuyu'yu terk etmis, buna
karsin, (1176-1200) Esen, Kecicayir ve Bardakgt da
yasamay!1 stirdiirmis, Tirkmen guruplar ise Orta oba
ve Karakaya'ya yerleserek hayvancilikla gecinmis, at
yetistirmis sebze ve tarim yapmistir, denilmektedir.”

Ayni aragtirmaya gore; ticari merkez ise
Bardakgr'dir. Tdrkler Bizanslilar birbirine karismig

4 Age., ibrahim Yumak'a ait ev - s. 83.

> H. Cakmak, Bardakgt, s. 84, Eskisehir, 2005.
6 Age. s. 85.

7 Age. s. 86.

olarak yasamistir. Anadolu’'da konargogerlik son bu-
lup, dogu ve giiney doguya gittikce, ayni obaya ait
4-5 kabile Kares'e, Orta oba'ya, Karakaya'ya yerles-
mis ve Osmanli donemine dek burada yasamislar-
dir. Bardakgr koyl ve cevresinde yasayan Rumlarin
Eskisehir, Bursa ve istanbul'a gdcleri ile buraya Orta
obanin bir kismi ile, Karakaya niifusunun tamami
gdcmiistiir.1336-1363 arasinda yerlesik bir niifustan
soz edilmektedir. Clinki; Ttrklerin isinin hayvancilik
oldugu ve konar goger yasadiklarindan Bardakgi'ya
yerlesik diizeni secenler geliyordu, denilmektedir.?
Ayrica; 1.Murat’ in 1363 de Bardakgi ve cevresini
Osmanliya katti81 ve Orta oba’dan, Karakaya'dan ge-
len 20-30 aile olan, Tirkler nedeniyle 1366 da cami
yaptirdigi, kisaca; Bardakgr kdyliniin Oguz Tirkle-
ri tarafindan kuruldugu, bunlarin Erzurum/Horasan-
dan geldigi, kdyde cami, hamam, camasirhane, han
yaptirildigi ve Yavuz Sultan Selim tarafindan da cami
yaptirildigi, camdan bardak yapildigi i¢in Yavuz Sul-
tan Selim tarafindan bu ad verildigi belirtilmektedir.’

3. Giiniimiizde Bardakcli
Arastirmada izlenen tarihsel siirecin, izlerini bugiin
koyde gozlemledigimiz pek ¢ok kalinti destekler nite-
liktedir. Bircok kdy gibi gb¢ vermesine karsin, diger-
lerinden farkli olarak canliligini yitirmemis ve dzgiin
bir kimligi tagsimaktadir.

Bir evin duvarinda yer alan motifli tas gorsel ola-
rak dikkat cekmektedir.

Foto 3. Bardakgi'da Tarihin izleri (Antik Tash Duvar) 2009

8 Age.s. 87-88.
9 Age., s. 89 - 90.
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Foto 4. Bardak¢i Koyt Muhtarligr Girisi — 2009

Koyt dolastiginizda rahatlikla goriilebilen sey, ta-
rihi kalintilarin serpilmis olmasi bazi evlerin ve bah-
ce duvarlarinin bu kalintilarla birlikte yapilmis olma-
siydi. Muhtarlik binasinda tarihi stitunlardan olusan
bir giris bulunmakta, tarihi bir havuz ise caminin av-
lusunda yer almaktaydi.

Koyde bulunan Biiytk eski bir mezarlik, degisik
mezar taglarindan bir stitunu ile Ahlat mezarligini
animsatiyordu. Kéye ¢ok yakin bir mesafede kazi ca-
lismasi yapildigini, kdylin Frigya vadisinde bulundu-
gunu ve tarihi ipek yolunun biyik bir bélimiiniin bu
kdyln arazisi icinde oldugunu incelemelerden 6g-
rendik. Derli toplu tiim bilgiyi ise, sayin 6gretmen,
Hasan Cakmak’in, emek dolu kitabindan edinmek
mimkiindii. Santabaris adina internette rastlamis-
tik. Boylece nasil bir kiiltlir hazinesi tizerinde oldu-
gumuz anlasiimaktaydi. Ancak kdyiin belli sorunlari
vardi. Projemizin 6&ncelikli ayag1 bu sorunlarin ¢ozii-
mu Uzerindeydi. Kiltiirel kimlikli tirtin daha sonra ve
ona bagli olarak gelistirilecekti.

Calisma bu kapsamda stirerken; projeye kaynak
olan “Bardakgi Zilisi” ve “Gokmendil” ad1 verilen bu
kiltiirel dgeleri, bilim toplulugumuza tanitmak iste-
giyle; 6n inceleme sonuclarinin bu toplantida sunul-
masi uygun goralmustar.

4. Anadolu’da Dokumalarin Adlandiriimasi

Genel bir siniflama ile ele alindiginda, Anadolu’da
herhangi bir dokuma &rneginin bir &zelliginin, onun
belirleyicisi oldugunu ve ad olarak kullanildigini gor-
mekteyiz. Bu ad tzerinden giderek, yapilan teknik
analizlerle kumasin bolgesel farkliligini ortaya koya-
cak niteliklerini elde edebiliriz. Ayrica, bir ¢cok 6zelli-
gin bir arada bulundugu dokuma triin adlar: oldugu-
nu da bilmekteyiz.

The Interpretation of a acteristic Cicim Textile in the Village of BARDAKCI - Seyitgazi
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Arastirmalara konu olmus, bugiine dek bilebildi-
gimiz dokuma cesitlerinin adlarini, ifade ettikleri an-
lam1 ve taninma 6zellikleri agisindan irdeledigimiz-
de, bir siniflamanin varligini gérmekteyiz.

1- Dokundugu yerin adi ile bilinenler, 2- Kullani-
lan life bagh ad alanlar, 3- Kullanilan boyanin veya
boyalarin adi ile anilanlar, 4- Boyama, desenlendir-
me teknigi ile bilinenler, 5- Kullanim amaci ile ad-
landirilanlar, 6- Kullanildigi yerin adi ile adlandiri-
lanlar, 7- Dokuma desenlendirme teknigi ile ad alan-
lar 8- Dokumadaki bir motif adi ile adlandirilanlar, 9-
Dokuma kalitesi 6zelligi ile adlandirilanlar, 10- Do-
kumanin 6l¢tistine gore adlandirilanlar, 11- Desenle-
re gore ad alanlar, 12- Ozel adi olanlar seklinde sira-
lamak mmkiindr.'°

5. Kiiltirel Kimlik -Kiiltiir Tastyiciigi

Anadolu’da ki koklti dokumaciligin kalitlari olarak, 12
gurupta topladigimiz geleneksel dokuma 6Grnekleri;
farkli yerlesim birimlerinde yaygin olarak gériilmek-
tedir. Bunlarin, bulundugu yorenin kullanilan tekni-
gin, malzemenin yada kullanim alaninin 6zellikleri-
ne gore cesitli adlar aldigini gbz 6ntine aldigimizda;
kimi zaman ayni 6zellikteki dokumaya degisik yerler-
de, degisik adlarla rastlandigini, kimi zaman benzer
ad ve tekniklerle farkli bolgelerde karsimiza ciktigi-
ni, farkli dokumalara kimi zaman ayni adlarin veril-
digini anlayabiliyoruz. Arkeolojik calismalarda teks-
til gegmigine ait ¢ok sayida bulguya rastlanmasi, bu-
glin ¢cok sayida geleneksel 6rneginin halen dokunu-
yor olmasi, kullanilmasi yada sandiklarda saklanma-
s1 ise; Tekstil sektoriintin en gelismis endstri alani

10 g, Atalayer, “Diinden Bugtine Anadolu’da Kumas Dokuma
Sanatl”, Tlirk Kiiltiiriinde Sanat ve Mimari, istanbul, 1993, s. 40-72.
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Foto 5. Gokmendil (Fadime Yildirim), 2009

olmasi olgusunun somut kiltiirel nedenlerini orta-
ya koymaktadir.

Yerel kiltlr mirasimizin en zengin bolimini
olusturan bu &rnekler, yasam bicimine, teknolojik
gelisime, tarihe ve toplumsal gelisime bagli olarak
deger kazanmaktadir. Ctinki her birinin bir 6ykist
oldugu bilinmektedir. Bugiin bu &rnekler bir sosyal
olguyu bir bolgenin toplumsal birikimini, bir olay:
bize somut olarak tasimaktadir.

Deseniyle, malzemesiyle, kullanim bicimiyle tire-
timiyle ya gecmiste kalmis ya da titkenmekte olan
iliskileri hatirlatmaktadir. Bir kismi Oyle kokli bag-
larla baglidirlar ki; bugiin istihdam amaciyla, ya da
glinimizin farkli kilturel érgiitlenmeleriyle ve tu-
rizm iligkileri ile yeniden giindeme geldiginde, top-
lumsal bellek tiim birikimini stireg icinde ortaya koy-
maktadir.

5. 1. Gozlem-1
Temmuz 2009 da Bardakgr'da ilk goézlemlerimize
gore,

1- Fadime Yildirim Ateg’in Halasi Ummuhan
Yildirim’'in oldugunu belirttigi, Bardakgt Zilisi ola-
rak belirtilen dokuma ,bir yer yaygisi olarak tani-
tilmisti.Dokuma; bir ¢6zgii —bir (zemin) atkisindan
olusan,7x5 sikliginda bir zemin 6rgtisti( B1/1) ve ¢ok
renkli yiin ipliklerle , ayri bir desen atkisindan olu-
san, cicim teknigi ile desenlendirilmisti.

2- Ayni motifin kullanildig1 benzer bir kompo-
zisyon Namazlag olarak adlandirilan ve Fadime

Akkaya'nin olan dokumada ise, 6x6 siklikta (B1/1)
bir zemin goziikmektedir. Muhtemelen iplik numa-
ralarina bagli, dokuma farkindan dolay: sayisal far-
kin meydana geldigi diistintilmektedir. Ctinkii daha
sonra yapilan incelememizde, vardigimiz sonug; ge-
nel olarak ¢6zgli sikhiginin 7 atki sikliginin 5 oldugu-
nu gostermistir.

3- Uclincii 6rnek ise farkl bir yaygidir. Gokmendil
adi verilen bir Zili olarak anlatilmistir. Aslinda bu &6r-
negin, farkli renklerle dokundugu esasinda ise mavi-
li bir ¢dzgti kullanildigi belirtilmistir.

Bu dokuma cizgili bir ¢dzgii raporu, cizgili bir ze-
min atki raporu yaninda renkli desen atki ipliginin
kullanildig1 bir dokumadir. Diger zili olarak adlandi-
rilan 6rneklerin tersine motifler tim zeminde tekrar
eden sekilde diizenlenmemis, motifler serpme ola-
rak kullanilmistir."" Ayrica desen atkisi zili teknigine
uygun hareket etmemekte, cicim teknigi ile desenlen-
dirildigi goriilmektedir.

4. Ornek, Tirkan Tahtaci'nin evinde yerde yay-
g1 olarak kullanildigini gordtigimiiz, biytk boyut-
lu, bir yer yaygisiydi. Bu zilinin, kayinvalidesi tarafin-
dan kendisine bir ¢eyiz verildigini, (1957 de) boyutla-
r1 307 cmx193 c¢cm olup; en kiictigliniin kendisine ve-
rildigini, aslinda digerlerinin daha biiyiik boyda do-
kundugunu belirtmistir.

1" Fadime Ates, Sozli Gorlisme, Bardakgr, Temmuz, 2009.
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Sokumann Cozgli T Zemin Atkist Desen AtleI. Sahibinin Boyut
No | adh Hammadde | Bas gl Renk Harr]l(madde/ Hammadde | Stklik o Renk /S\dl d Yag.|Tarih En | Boy Agiklama
S No Ren No Oyadl
15/3 14/3 . . .
I | Gékmendil | Yiin 7 |03 KM g Yiin 153 |05 |Yesil Resmiye |, (YL g0 1) )
| Mavi | Sarl Yigit 2010
16/3 15/3
1 Yesil
2 Siyah
2 Turuncu
Bardakg1 22/3 Tiftik Kirmizi | .. 203 |1 Bordo | Hayriye Eylil
e 7ilisi Pamuk (o5 |2 |Mor ), yun 133 |2 |San |Karatas |% |2010 |27% |32
25 | Lacivert
2 Kahve
25 |Mor

Sekil 1. Tablo 4. Bardakci ve Gokmendil Ornekleri 2010

Foto 6. Bardakgi Zilisi (Tiirkan Tahtaci) -Eyliil 2010

Bu ornekleri degerlendirdigimizde 1 numara 2
numara ve 4 numaranin Bardakgi Zilisi denilen gu-
rupta oldugu, ancak; boyutlarinin degisik oldugu go-
rilmektedir. Motif dizenleme ayni olmakla birlik-
te, renklendirmede yapilan farkliliklarin dokumanin
gorsel etkisini degistirdigi gozlenmistir. Bu durum
desenin farkli algilanmasina neden olmaktadir. Bu
da tasarim agisindan degiskenlik saglayan ¢nemli-
ozglin bir ozelligi olusturmaktadir. Dokumalarin
hepsinin hammaddesi yiin olup; boyalart konusun-
da verilen bilgi ise; “toz boya ile tuz kullanilarak ve
kaynatma ile boya yapildigi yoniinde” bir ifadedir.'?
Bu oOrnekler fotografla saptanmis, iplik numuneleri
alinmis, bdlgeden ayrildiktan sonra analizleri yapila-
rak tiirler hakkinda &n bilgiler olusturulmustur.

5.2. Gozlem -2

Bolgeye Eylul 2010'da, tekrar gittigimizde, yapilan
egitim programi sirasinda 4 6rnegin gorsellerini ve
bu konudaki diistincelerimi Bardakgili kadinlarla
paylastim. Izleyicilerle goriismeler, bu konuda biri-
kimi, bilgisi ve istegi olan bir gurupla karsilastigimizi
gostermekteydi. Ellerinde bagka &rnekler oldugunu
ve gdstermek istediklerini sdylemekteydiler.

12 Fadime Akkaya, Sozli Gorlisme, Bardakgt, Temmuz, 2009.

Ertesi gtin icin bir takvim hazirlayip bu 6rnekleri ka-
mera, fotograf ¢cekimi ve not almaya yardimci olan Bar-
dakgili gencler ile inceledik. 4 gurup dokuma ile karsi-
lastik. 1- Bardakgi zilisi denilen 6rnekti ve herkes tani-
yordu. 2. Sari kara denilen cizgili drnekti 3. Gokmendil
ornegi farkli bir tiir oldugu anlasiliyordu. 5. heybe yine
zili teknigi ile desenlenmigti. 6. yine zili adini verdik-
leri biiytik cuval, 7- Pala denilen Anadolu’'da her yer-
de goriilen eski kumas kesikleri ve artik ipliklerle ya-
pilan bir dokumaydi. 8.yeni bir tarihte ve canta olarak
dokunmus yine zili diye adlandirdiklari teknikle desen-
lendirilmis torbalardi. 9. ise cevre koylerde dokunan
kilim ve zili 6rnegiydi. Bu 6rnekler farkli iki kdy ad1 soy-
lenmisti. Adlarin arastirilmasi gerektigini bir yere not
ederek, drneklerin gorsel dlctilii fotograflarini ve teknik
bilgilerini, kaydettik. Eskisehir'de yapilmis bir arastir-
manin yayinlarinda, resimler ve bilginin, bizim bulgu-
larimizla uyum sagladigini gérmekle birlikte; kdy adla-
r1 konusunda farklilik oldugunu gordiik."

6. Degerlendirmeler

6. 1. Bardakgt Zilisi

Bu 6rnekler icinde Bardakgi Zilisi ad1 verilen dokuma-
nin desen karakteri gérdtigtimiiz tiim drneklerde ayni
ozelligi gostermektedir. Bu durumda yaptigimiz teknik
analizlerle Bardakgi adi ile dzdeslesebilecegi, kiiltiirel
kimlik 6gesi olarak cografi isaretler icin tescil edile-
bilecegi diistintilmektedir. Renklendirme gdzlendigin-
de, hepsinde ¢ok renk kullanilmis olup, desen karak-
teri, kompozisyonu ayni ancak renk raporlarindaki dii-
zenleme farkliliginin, gorsel farklihgi olusturdugu an-
lasilmaktadir. Renk raporu ile kiminde verev (egimli)
hareket, kiminde baklava dilimi ve kimisinde ise ki-
rik hareket etkisi yaratilmistir. Bunlarin renklendirme
farklari ile olustugu incelendiginde goriilmektedir.'

13 N. Baraz., Eskisehirin Halk Bilimsel Degerleri-1, Anadolu Universi-
tesi, 2000, Eskigehir.

14 Bkz., Sekil 1., Bardakgl projesi i¢in hazirlanan analiz raporlarinda
Tablo 4. olarak numaralandiriimistir.
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Foto 8. Gokmendil (Cozgii Atk Sikhigi-Olciilii Cekim-Fadime Yildirim) Temmuz 2009

6. 2. Gokmendil

Bu dokuma bizce konunun en &nemli parcasidir.
Hem bolgede hem de Anadolu’da farkli bir gorselli-
gi temsil ettigi sdylenebilir. Yiinden, cizgili ¢ozgii ve
cizgili zemin atkidan olusan kareli bir zemin, uygun
renklerle desen atkisi ile olusturulan serpme mo-
tifler dokuma eylemi ile olusturulmus ve olasilikla,
daha once kok boya ile yapilmig renk goriintiisiine
uyularak yapilan drneklerin bir bolgesel 6zellik ya-
rattigini distinebiliriz. Clink{i zemin ¢dzgli ve atkisi
ile desen atkilarn cok cagdas bir uyum gostermekte,
renk diizenlemesi gercekten goriintiiye farklilik vere-
rek motifin, her dokuma 6rneginde cok farkli oldugu
izlenimini yaratmaktadir."

7. Cicim — Zili Tamimi Uzerine Hatirlatmalar
Ornekleri tanittiktan sonra konu hakkinda degerlen-
dirmemizi yapmak gerekirse: teknigin adi ve uygula-
malar tizerinde durmak gerekmektedir

Cicim-zili bir teknik midir? Yoksa dokumanin adi-
midir? Benzer ve farkli yanlari nelerdir? Teknik soz-
cligin{; bir eylemin, yapilig bicimi yada bigimlerin-
den birisi ,bir dokuma yapisinin olusumunu sagla-
yan islem,olarak algiladigimizda; cicim,zili,sumak

15 Bkz., Sek.1 Bardakgl projesi icin hazirlanan analiz raporlarinda
Tablo 4 olarak numaralandiriimistir.

adlarinin dokuma tekniklerinin adlari oldugunu soy-
leyebiliriz. Ancak, bircok arastirmada cicim-zili adla-
ri kullanildiginda bazi sorular olugmaktadir. Teknigi
tanimlayan yapisal 6zellik tizerinde durarak bu soru-
lari ortadan kaldirmaya calisacagiz.

Genel olarak, kilim tekniginde —¢ozgli yiizeyde
goriilmez. Zili, Cicim, Sumakta ise ¢ozgii ve atki do-
kumanin her iki tarafinda da gorilir. Temel fark bu-
dur. O halde, bunun altini gizmek gerekir, teknigin
esas! budur. Daha acik bir ifade ile dokumay1 mey-
dana getiren yapinin temel iki ipligi ¢ozgl ve atkinin
dokumanin on ve arkasindaki goriintiisii ile ¢dzgii ve
atkinin gériintip gériinmemesi yapisal farklilik olus-
turmaktadir.

Ayni teknikteki gorsel farkliliklar ise; ¢ozgl sik-
ligindaki farklardan meydana gelmektedir. Boylece
karma uygulamalar ve cesitler ortaya ¢ikmaktadir.
Bunlar belirli tekniklere dayali olan tiirleri zenginles-
tirmektedir. Cicim igin bircok yerde sarma yanistan
soz edilirse de, atlama olarak tanimlamak daha an-
lasilir olabilir. Sarma tanimi yapilan bazi 6rnekler-
de arka goriintii verilmedigi icin tanima ne kadar uy-
dugunu bilemiyoruz. Bu durumda siniflama yapmak
sorun yaratiyor. Teknikten stz ederken, ayni yerin
arka gdriintlistini vermek, siniflama icin gerekli go-
rilmektedir. Clinkii 6nden ayni olan iki gdriintiiniin
arkasi farkli olabilmektedir. Bu da teknigin ayri ola-
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Foto 9. Cicim Teknigi
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Foto 10. Zili Teknigi
(Olciilii Cekim- Detay)-2009 (Olciilii Cekim- Detay)-2008
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bilecegini gosterir. Cozgii yiizlti cicim taniminin dog-
ru olup, olmadigi ya da bunun “istar’da dokunup do-
kunmadig1 yada adinin bodyle séylenmesinin yanlis
anlasilmaya neden oldugu, ayrica fotograflarda ¢oz-
gli yonlinin mutlaka gosterilmesi gerektigi, aksi du-
rumda; ¢dzgli yuzli dokuma demenin anlamli ola-
mayacag1 gorilmektedir. Cozgli seyrek, atki sik yada
¢Ozgli atki esit yada ¢dzgi sik, atki seyrek iligkileri;
gorsel farkliliklar yaratacak, degiskenliklerdir.

Atkinin yigilmasiyla ¢ozgliyii tamamen kapata-
rak, kalinlasan yapi -“kilim” — dedigimiz dayanikli,
hacimli bir yapiyl meydana getirir. Dokumanin hem
onld hem arkasi atki renklerinden meydana gelen
bir gorsellige sahiptir. Dokumanin kullanilabilen iki
yizi vardir. Ote yandan; Zili Cicim, Sumak ta (ikin-
ci bir atki sistemiyle- desen atkisiyla) stisleme unsu-
ru tasimasi esastir. Bolgeye ait bir 6zellik olusturma-
s1, desen ve renklerine ve motif diizenlemesine bag-
I1 olacaktir. Yapisal olarak bakildiginda temel olarak
bezayagi bir zemini kalinlastiran, gliclendiren, daya-
nikli kilan bir islem, tiire bir 6zellik kazandirmakta-
dir.islev bu anlamda zemin atkisinda degil, desen at-
kilarindadir.Desen atkilari, yaygilar ve tasima tekstil-
leri icin dayaniklilig1 artiran , tirlin teknik geregi olan
temel 6zelligini olusturur. Ayrica desen atkilari; este-
tik ozelliginde tasiyicisidir.

Bircok yayinda yer almasina karsin;'® Atki yiizlt
kavrami, bizce amacini asan bir tanim olmaktadir.
Cozgt dikine ipliklerdir. Atkr ¢dzgiilerin olusturdugu
agizlik adini verdigimiz aradan gecen ¢ozgiilere dik
hareket eden yatay ipliklerdir. Cozglinlin 1. ipligin-
den en sondaki iplik arasinda dokumanin eni boyun-
ca gitse de, arada desen icinde gidip gelse de ad1 at-
kidir. Bu durumda biz atkilari islevlerine gére adlan-
diririz. Ornegin ¢odzgii ve onunla baglanti yapan ze-
min 6rglist dedigimiz bir dokuma 6rgiisii ile zemin
olusturan zemin atkisi, deseni olusturan 2,3, ve daha
fazla desen atkisi. Iste zili, cicim ve sumak tekniginin
temeli budur. Bu tg¢ teknik bir ¢6zgliye karsilik; bir
zemin, birde desen atkisindan olusan bir yapi teme-
lini olusturur. Bu nedenle desen atkilarinin, ¢ozgii ve
zemin atkisina gore durumu ve dokuma yapisindaki
islevi ile adlandirmasi daha anlamli olacaktir.

Ote yandan, gercek atki yiizlii dokumanin, kilim
oldugu distintliirse digerlerine de desen atkili do-
kumalar demek yerinde olur. Anadolu’da bu dort tek-
nigin karma uygulamalari vardir. Bunlari farkli yapi-
lar gibi gérmek yerine iki teknigin bir arada oldugunu
sdylemek yeterli olabilir. Ctinkii dokuyucu Bardakgi
Zilisi derken Zili Kilim de demektedir. Cicimler bir-
cok yerde zili ya da kilim diye de adlandirilmaktadir."”

16 N. Gorgiinay, B. Deniz, B. Acar.
17 Fatma Aykag, “Karamanli'da Besikortiisti/ Besik Kilimi” zili kilim
deriz” (79), Karamanli /Burdur, Sozlti Goértisme, Ankara, 2010.
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7. 1. Farkli Bolgelerden Ornekler

Karsilastirma yapmak amaciyla Burdur,
Karamanlr'dan bir 6rnegi gorsel olarak ele alacagiz.
Bolgede bu 6rnek zili ad1 ile gegmektedir. Ters ve yiiz
fotograflar karsilastirildiginda teknigin 6zellikleri go-
riilmektedir. Cozgii ve atki ayni renkte zemin orgii-
sli (B1/1)bez ayagidir. Desen atkilari zili ve zaman za-
man cicim teknigi ile motifleri meydana getirmisler-
dir. Pek cok drnekte bu sekilde cicim- zili yada kilim
ornekleri karisik kullanilabilmektedir.'® Cankiri Bele-
diyesinin Duiz Dokuma Yaygilar adli yayinda &rnekler
incelendiginde, bu teknigin gorsel 6zelligi ve farkli-
liklar1 acikca goriilmektedir.”®

7. 2. Bardakg¢ida Cicim-Zili

Bardakc¢ida gordtugiimiiz drneklerde ve konustugu-
muz dokuyucu ya da kullanicilarda hep zili adi kul-
lanilmigtir. Cicim konusunda sdz eden olmamis-
tir. Ozellikle Bardakgi Zilisi diye belirtilmesi motif
ve Ozellikle kompozisyon olarak yoresel bir kimlik
olabilecegini diisiindiirmiistiir. Ozellikle 3 ayr zili,
baska koy adlar ile sdylenmis bunlarin ikisi ayni
adla soylenirken birisinin iki degisik koy ad1 ile ayri
kisiler tarafindan soylendigi gorilmistiir. Bu du-
rumda konumuz geregi “Bardakgi Zili"sinin celigki-
ye yer birakmayacak sekilde ifade edilmesi dnemli
bulunmustur.

7. 3. Tiiriin Ozelligi ve Bolgesel Ozellikler
Motif-renk kompozisyon-diizenleme-dokuma farkla-
r1 ile, farkli bir tiir nasil olusuyor? Yoksa ayni tiirde
yer alan cesitlerden mi s6z edilebilir.Bu konudaki ya-
yinlar gozlendiginde bu soru giindeme gelmektedir.
Secilen motifin ve renklendirme anlayiginin koye
0zgl oldugu godz 6niine alinarak, bunun bolgesel
ozellik kabul edilecegi diistintlmis, tir 6zelligi olan
desen atkili dokuma &zelligi zili tekniginin 6zelligi
olarak goriilmustiir. Bu konuda Eskisehir'in halk bi-
limsel degerleri adli bir arastirmada rastlanan resim-
ler bu kdyde bulunanlarla uyum gostermistir. Kom-
su koyin Zili sine Heyal desenli denildigi belirtilmis,
belirtilen yayinda bu 6rnek ayni adla goérilmusttr.
Atki ytizl{i cicim tanimi ¢esitli yayinlarda gegmekle
birlikte bir anlam karisikligi oldugu gézlenmektedir.?

Meral Akan, Melek Hidayetoglu, Ziihal Tiirktas, Cankirt Belediyesi,
Diiz Dokuma Yaygilar, Cankiri, 2010.

Fatma Aykag, (79), Karamanli /Burdur, Szl Gorligsme, Ankara,
2010.

19 Meral Akan, Melek Hidayetoglu, Ziihal Tiirktas, Cankini Belediyesi,
Diiz Dokuma Yaygilar, Cankirt, 2010.

Nesrin Baraz, “Kaybolan Dokumalari Kazanabilir miyiz?”, Sem-
pozyum Bildirisi, s. 43; N. Gorglinay, “Turk Dinyasinda Ortak
Motifler”’,1995, Ankara- s. 10-15, 85, 87, 128; B. Deniz, “Tiirk
Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilari”, s. 57, 80, 81, An-
kara, 2000; B. Acar, “Kilim Cicim - Zili - Sumak”, s. 55-70, (dogru
ifadenin burada oldugu gdriilmektedir.); B. Acar, “Diiz Dokuma
Yaygilar”, s. 29-37, 1975.
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Cunki atki ylizli denilmesine karsin ¢ozgiilerinde
yuzeyde goriindugii ornekler oldugu ve cicim-zili ta-
nimlarinin birbirine karistig1 dokuma orneklerle kar-
silasilmaktadir.

Aslinda atki yiizli cicim ya da zili adlandirmasi-
nin cok iyi bir tanimlama olmadigini belirtmek ge-
rekmektedir. Ornegin; oldukca kapsamli cicim-zili
sumak aciklamasi yapan, dokumanin nasil yapildigi-
ni teknigi teorik olarak anlatan ve cizimlerle acikla-
yan kaynak yayinda da, kilim teknigi “bir zemin atki-
s1 ve motif atkisi ile olusan bir yaygidan” sdz ederken
atkr ytizli tanimini kullanmaktadir.?!

Ote yandan ¢ozgii yiizlii cicim tanimini kullanan
yayinlarda, 6rneklerin timiinde zeminde ¢6zglinlin
ylizeyde goriindiigii ve atkinin gizlenmekte oldugu
ornekler gosterilmektedir. Bu durumda iki cicim ta-
nimi bagka yapisal 6zelliklere karsilik gelmektedir.??
Cozgti ylzlt, atki ylzli tanimlarini kullansak bile “ci-
cim” adini bu agiklamalarla birlikte kullanmak uygun
gdriilmuyor. Dokuyucunun ayni adi kullandigi gori-
lirse bile ayni teknik olmadigi ya da yapisal farklilik
oldugunu soyleyebiliriz. Ya da cicim adinin atki veya
¢6zgli desenine gdre olmadigr diistintlebilir.

Bitiun bunlar géz éntine alindiginda; atki ytizll
dokuma tanimina uyan &rneklerin, kilim teknigi ile
dokunan ornekler oldugunu soyleyebiliriz. Cicim,
Zili, Sumak, ise bir ¢dzgli bir atkinin yani sira desen
yapmak amaci ile 2. bir atki gurubunun da yer aldi-
81 bir dokuma yapisidir. Daha baska bir ifadeyle, atki
ylizlii dokuma demek uygun dismez. Clinkii dokuma
yapisinl olusturan ¢dzgii ve atki ciftinin gdrsel du-
rumu incelendiginde; ¢ozgtilerin gizlenmedigi ve yii-
zeyde goruldugl ve desen atkilarinin desenin gerek-
li oldugu alanlarda gidip gelerek atki boyunca kena-
ra ulasmadigi gorilir.

Ayrica; Anadolu’da kilim cicim zili ve sumak
tekniklerinin karisik kullanilmasi ile dokunan me-
lez drneklere de rastlanir. Bu nedenle dokumala-
ra (ister kumas- ister yaygi —ev kullanim esyasi ol-
sun) ad vermekten ¢cok dokuma yapisini olusturan
tekniklerden s6z etmeyi tercih etmek yerinde ola-
caktir. Bu calismalarda ve baska dokuma arastir-
malarinda ozellikle arka goriinttilerin fotografinin
verilmesi teknigin dogru algilanmasi icin 6nem ta-
simaktadir. Bazi yerlerde Cicim ya da Cicim tiird,
Zili tiirt tanimlari yer almaktadir. Bunlarin yerine
cesit denilmesi gerekmekte ve teknigin temelde
ayni ama bazi degisiklerin olmasi o tiirlin gesitleri
olarak ele alinmasi kavramayi kolaylastirmaktadir.

21 B Balpinar Acar, Kilim, Cicim, Zili, Sumak, Istanbul, 1982.

22 Neriman, Gorglinay, 20001 Yillarda Tiirkiye de Tiirk El Sanatlarinin
Sanatsal Tasarimsal ve Ekonomik Boyutu Sempozyumu.

Bazi resimlerde de, istar da dokunmasi mimkiin
olmayan 6rneklerin cicim yada zili diye adlandiril-
dig1 goriilmektedir. . Biitlin bunlarin 6nlenebilmesi
icin, 6l¢ililti ©n ve arka ¢ekimlerin yapildigi fotograf-
larin bulunmasi ve iplik hareketlerinin irdelenme-
si gerekmektedir.?? Tanimlarin dogrulugunun ancak
teknik acidan gorsel malzeme ile kanitlanabilecegi
anlasilmaktadir.

7. 4. Tasarim Kimligi

Dokumanin tasarim olarak kimliginden séz edebil-
mek icin, bas ve son kisimlari belirtilerek siklik 61-
¢lilmesi, ortalama siklik ve diger farkli bulgularin be-
lirtilmesi, en ve boy dl¢limiinde bas, son ve ortaya
dikkat edilmesi, iplik numaralarinin biikiim ve boya
analizlerinin mumkiinse yapilmasi, olctli fotograf-
larin bas, son ve orta olmak tizere alinmasi ve orta-
lamalarla birka¢ deger elde edilmesi faydali olacak-
tir. Motif benzerligi her ne kadar bdlgesel bir 6zel-
lik sayilabilirse de, burada ele aldigimiz 6rneklerde
esas olarak renk diizeni izerinde durmak anlamli ol-
maktadir.

7.5. Analiz Tablolar
Iplik numarasi-biikimii- hammadde-boya 6zelligi-
dokumanin eni-boyu-cdzgii sikligi-atkr siklig1, 6lculu
fotograf, dokumanin bas ve sonunda siklik farki gibi
degiskenler hazirlanan cizelgelerde yer alabilecektir.
Bu arastirmada, iplik dzellikleri ve dokuma 6zel-
likleri analiz edilmis, bir tablo tizerinde toplanarak
tirler ve cesitler hakkinda karsilastirmali bir kim-
lik bilgisi saglamak amaclanmistir. ikinci bir tablo-
da Bardakgi Zilisi denilen dnemli 6rnegin cesitleri-
ne yer verilmis ve karsilastirma yapilmasi farklarin
gdrilmesi istenmistir. Uclincii tabloda ise bu yazi-
nin temel amaci olan Gokmendiller bir araya top-
lanmaktadir. Renk, iplik, kompozisyon ve teknik
ozelliklerin ne kadar beraberlik sagladigi, ne kadar
fark olusturdugu ve tiirde gdrsel anlamda ne kadar
degisim yaratilabildigi gdsterilmek istenmistir. Ta-
sarimda temel, belirleyici 6zelligin ne oldugu irde-
lenmistir. Dérdiincti olarak ta; hem bolge icin hem
de Anadolu dokumaciligi i¢in dnemli olacagini di-
stindtiglimiiz, dokuma miizesi ve dokuma haritasi
icinde yer alabilecek 6zgiin tiirler olan bardakg zilisi
ve gokmendil bir karsilastirma tablosunda yer alarak
degerlendirilmistir.*

8. Sonug
Egitim emekgisi Sayin Hasan Cakmak Ogretmenin
arastirmalarindan 6grendigimize gore; Bolgede Hi-

23 Bkz., Foto 9-10.

24 Bkz., Sekil 1, Bardakgl projesi i¢in hazirlanan analiz raporlarinda
Tablo 4 olarak numaralandiriimistir.
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titler- Frigler — Kimmerler- Lidyahlar- Biiyiik Isken-
der ve Helenizm- Bizans Dénemi- Selcuklu- Osman-
I1 izleri goriilmektedir. (Galatya —Ankara, Gordion-
Polatli, Perssimes-Sivrihisar, Darlaem-Eskisehir,
Midas-Yazilikaya olmak tizere) Tum bolgenin, Frigya
vadisi ile iligkileri oldugu bilinmektedir.

Vadinin Kuzey kapisi-Homeros ta yer aldigi gibi
o6nemli tarim bolgesidir. Bugiin Kegicayiri-Kaya me-
zarlari, yer almakta; Bati kapisi-Kiimbet, Bardakgi ku-
zey kapisinda, Osmanlidan sonra. en ¢ok tarihi kali-
tin bulundugu yer sayilmaktadir.

Bu bilgiler; Bardakgi kdytiniin kesintisiz bir yerle-
sim bolgesi olarak bilindigi ve bu nedenle bazi kiil-
tiirel degerlerin ele alinmasinin 6ncelikli gerekli ve
onemli oldugunu da ortaya koymaktadir. Cevredeki
kalitlar ve Kaya mezarlarinda Bardakgi' nin 6zgiin do-
kumalarinin baglarini bulabilmekteyiz.?

Bu baglamda ele alinan dokuma &rnekler icinden
secilen iki 6zglin dokuma tipinin, bdlge icin oldugu
kadar, Anadolu’daki arastirmalar icinde 6nemli ol-
dugu sonucuna varilmistir. Bu alanda yapilan calis-
malara katki olacagi gortilmuistiir.?

Burdur/Karamanl zilisi-¢cozgti sikhgi-atki sikli-
81, eni boyu-hammaddesi, boyasi, desen 6zelligi,
desenlendirme teknigi-dokuma teknigi ile karsilas-
tirma yapabildigimiz bir 6rnek olmustur. Bir Doku-
ma tiirl olarak zili tekniginin baska bdlgelerde fark-
1 motiflerde olsa bile ayni gorsel etkiyi yaratabilece-
gi ama bolgesel farkliligin dikkat ¢ektigini gbsterme-
si bakimindan 6nemlidir. Teknigin yapisal durumu,
gbrsel sonucu ve eylemin kurgulanmasi igin gerek-
li bulunmustur.

1- Bardakgi zilisinin, bozulmayan motif karakte-
ri ve dlizenlemenin saglamligi ile renklendirmenin
sagladig gorsel cesitlilik bizce 6nemlidir. Gorlsi-
miiz bu durumun, hem motifin, hem de motife baglh
olarak diizenlemenin 6zelligine bagli oldugu yoniin-
dedir.

2- Gokmendil farkli bir diizenleme olarak gozlen-
mistir. Ad1 —bolgesel 6zelligi konusunda yapilan iz-
leme, ayrica zor bir teknik olan zili-cicim-sumak igin
estetik bir kurgulamayla daha az zaman alan bir uy-
gulama olarak tercih edilebilirligini distindirmis-
tir. Eger yalnizca bu bolgenin tretimiyse-cografi
ozellik olarak kaydedilmesi dnerilebilir.

Diger zili - cicim Orneklerine baktigimizda
Gokmendil’in cok farkli bir 6zellik tasidigi goziikmek-
tedir. Kompozisyon anlayisi; aslinda cicimin temel

25 Y. Cakmak, Bardakci, Kaya mezarlar: (58x58 kapi, Igi:
360x330x180, 3 veya 5 kubbeli 6lii bolimi) Eskisehir, 2005, s.
165-166.

26 Bz, Sekil 1, Bardakgi projesi i¢in hazirlanan analiz raporlarinda
Tablo 4 olarak numaralandiriimistir.
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ozelligini de tasimasi ve renk etkileri ile motiflerde
yaratilan cesitlilik bakiminda 6zgtin bir tiir olustur-
maktadir. Bu nedenle baska bodlgelerde olup olmadi-
g1 konusunda arastirmalara da konu olabilmesi icin
tanitilmasi ¢cok énemli bulunmustur.

Eger baska bolgelerde de benzerlerine rastlanir-
sa benzerleri ile aradaki farklarinin neler oldugu ir-
delenmelidir. Bircok énemli yayinda degisik cicim,
zili ve karisim 6rneklerine rastlamakla birlikte, kare-
li bir kumas Ustiinde, isleme gibi gorsel bir etki ya-
pan cicim teknigi ile yapilmis bu tiirden uygulama-
lart ilk kez gdérdiigimiizii ve baska bdlgelerde ben-
zerlerinin olup olmadiginin irdelenmesi icin, calis-
malarimizi siirdiirdiglimiizt arastirmacilarin ilgisi-
ne sunarim.
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Geleneksel Tirk El Sanatlarinin Cagdas Resim
Tasarimina Etkisi: Hayat Agaci Kilim Motifi Bir
Gincel Sanat Uygulamasi Orneg

C. Arzu AYTEKIN*

OZET

Modern Tiirk resim sanati tarihinde, cagdas Tiirk
resminin modernlesmesinde etkili olan, toplu-
mumuzun nesnelere geleneksel bakis tarzi ve
yaklasim bi¢iminin digsavurumu olan 6z deger-
leri kullanma; ulusal kiltirii evrensel boyutla-
ra ulastirma amaclari degismeden durmaktadir.
Tirk sanat tarihi kapsami icerisinde halen tarti-
silan ulusal kimlik sorunu, resim sanatinda iki
sekilde ele alinmaktadir: 1- Gelenekgilik, 2- Ge-
lecekgilik.

Arastirmada bireysel ve toplumsal kimlik
gostergesi olarak geleneksel Tirk el sanatlar
Uretimleri ve yarati dirtilerinin ¢cagdas Tirk re-
sim tasarimina etkisinin, hem bi¢im hem de ige-
rik baglaminda ulusal gelenek tasiyicisi varlik
formu, hayat agaci kilim motifli bir glincel sanat
uygulamasi drneginde analizi yapilmaktadir.

Anahtar Kelimeler- Geleneksel Tiirk El Sanatlari,
Resim Sanati, Cagdas Toplum, Hayat Agaci Ki-
lim Motifi

1. Girig

Geleneksel Tiirk el sanatlari, cagdas resim sanati
iretimleri de en sade tanimla, kisaca; insansal yarat-
madirlar (Hancerlioglu,1975: 275). Ayni zamanda da
her iki alanda da yaratilan formlar dogadaki formlar-
dan farkli olarak, tinsel bir ‘6z’ den yaratilirlar. insa-
nin tinsel varligi, duygu ve diisiincesi ile dogaya kat-
t181 tasarimlardir. Tunali'nin (2004: 22) da belirttigi
gibi, “ Elbet dogada da bir anlamda tasarimdan sz

Aras. Gor. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi, Resim-is Egitimi Anabi-
lim Dali, Buca/izmir, e-posta: arzu.aytekin@deu.edu.tr
Research Assistant, Dokuz Eyliil University Program of Painting Education.

ABSTRACT

There are unchanged objectives which can be
derived through the modern Turkish painting
history. These objectives are interpreting
essential values related with our society's
perception and expression of objects and
translating the national culture into a
universally-valid framework. The problem of
national identity, which is still being discussed
in Turkish art history, is considered in two ways
from the perspectives of painting:

1. Traditionalism

2. Futurism

This study explores the effects of traditional
Turkish handicrafts as individual and social
indicator of identity and its creative impulses
in the framework of a contemporary artwork
carrying a rug motif of life tree.

This interpretation is made from the viewpoint
of both form and content, and the tree motif is
considered as a carrier of national tradition.

Keywords: Traditional Turkish Handicrafts,
Painting Art, Contemporary Society, The Rug
Motif of Olive Tree

acilabilir, ama diyebiliriz ki, onlar kendi iclerinden
organize olurlar (bir tinsel 6zden dogmazlar) ve bu
bakimdan da onlar fizik yasalarla aciklanabilirler. Ar-
tefakt (yapay) olan formlar, tasarimlar, buna karsilik
doga yasalariyla aciklanamazlar”’. Bu tretimlerin, ta-
sari- idea formlarin tinsellik, insansal boyutu yanin-
da bir de teknik-beceri (Yun.Techne) boyutu bulun-
maktadir ki bu onun tasarimsal, kultirel, ikinci bir
doga olma boyutudur.

“ Eski Tiirk ve Islam kiiltiir diinyasindaki sanatlar”
denildiginde, Bati'nin “Minor Arts” olarak nitelendir-
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digi, kiiciik sanatlar agirlik kazanmaktadir. Kiigiik sa-
nat olarak nitelenen bu sanatlarin disindaki btiytik
sanatlar, kiltlir diizeyi ve estetik duyarliligin 6lciit-
leri - resim, heykel ve mimari triinleridir. Oysa ki
Kuban'in da belirttigi gibi, “her ‘artefakt’a ister ano-
nim, ister sanatcisi belli olsun, ister anitsal, ister el
isi niteliginde olsun, bir toplumun estetik duyarliligin ye-
terli bir ifadesi olarak bakmamak olasi degildir” ( 1995:
251). Suislemeci sanat trtinleri, dinsel tapinma, yii-
celtmenin ilk bigcimleri, mitoslar bilinen sembolik
anlam yiklenmis ilk sanatsal ifade &rnekleri olarak
kabul edilmektedir. Sembolik dil olarak bir ifade ara-
c1olan resim, eski Tirk¢e'de nakig, sadece firca kulla-
nan ustalar nakkaslar/ressamlar tarafindan, nesilden
nesile sembolik anlamlar iceren bir dil ile aktarilan
sosyal bir pratik idi. ‘El isi'nin 6n planda oldugu ge-
leneksel zamanlarda ve kiiltlirlerde iki boyutlu ylizey
resmi, kendine dzgii teknikleri, yapimi 6zel bir beceri
isteyen, bezeme yani siisleme (Ing. Decoration) yani
agir basan bir resim olarak kabul edilmektedir. Bir
saray sanati olan minyatiir resmi de, drnegin bir halk
sanati olan kilim de aslinda 6zel bir ortamda, belir-
li Gslup kaliplari icinde {iretilmis estetik duyarliligin
trtinleridir ve toplumumuzun giizel olgusu ile iliski-
sini saptamak bakimindan 6nemsenmelidirler.
Glinimiize gelindiginde, cogunlukla biiyiik sanat
olgusu icinde yer alan sanat trlinlerinin de dtesinde,
disiplinlerarasi isler tireten cagdas ressamlar, her tiir-
1t teknigi, araci, gereci, motifi kullanma 6zgiirltigiine
sahiptir. Artik sanatgi, sosyal bir pratik olarak, nesil-
den nesile aktarilabilecek bir ustalik biciminde degil,
bireysel bir bileskede devamliligr olmayan bir alan-
da sanat eseri yaratmaktadir. Ozellikle 1960 sonrasi
Batr'da plastik sanatlar alanindaki kiiltiir politikalari-
nin etkisi ile cagdag sanattaki demokratiklesme siire-
ci, ozglrlikctu hareketler, gorsel iletisimin ve tasari-
min one ¢ikmasi ile geleneksel sanatgli/ressam tani-
mi da artik degismeye baslamistir. Gelisen teknolo-
ji ve teknik, sanatcilara yeni olanaklar sunmakta; bel-
ki de ginimtizde bu olanaklar dogrultusunda sanatci-
lar1 yaptiklari calismalarda heyecanlandiran en &nem-
li seyin; geleneksel tuval boya resminin diginda bir is
yaparken cagin gerisinde kalmamak oldugu sdylene-
bilmektedir. Cagdas resim sanatinda yenilik¢i olma-
nin tek kosulu olarak teknigi ele almanin yanlis oldu-
gu bilinmektedir. Resim yiizeyinde degisik yapay mal-
zemeleri, kendi kiltir dagarcigimizda topladigimiz
geleneksel halk sanat1 6rneklerinden olan bir yazma-
y1 da dogrudan resmin icine dahil etmek ya da bir ki-
lim desenini, farkli malzeme - tuval izerinde yeni bir
yorumla cagdas bir sorumlulukla kullanmanin teknik
islevselliginin yaninda, ¢agdas icerige katkisi da diistiniil-
melidir. Teknolojik cagda, toplu medya karsisinda gi-
derek 6ncti degerini kaybeden geleneksel resim sana-
t1 gibi, geleneksel sanatlar da kiilttirel baglamda, eski

C. Arzu AYTEKIN

toplumsal anlam ve degerinde degisime ugramakta-
dir. Ancak cagdas Tiirk resim sanati tarihine bakildi-
ginda, resim sanatinin cagdaslasma yolundaki gelisi-
minde etkili olan, toplumumuzun tarihsellik iginde elde ettigi
nesnelere bakis tarzi ve yaklasim bigimi, duyus ve begenis bigi-
minin disavurumu olan degismeyen 6z degerleri kullan-
ma, ulusal kiiltliri evrensel boyutlara ulastirma ama-
c1 degismeden durmaktadir.

2. Gagdas Tirk Resim Sanatrnda Gelenekgilik ve

Gelecekgilik
Bireysel ve toplumsal kimlik gdstergesi olarak gele-
neksel Tiirk el sanatlari tiretimleri ve yarati dirtiile-
rinin cagdas Tiirk resim tasarimina etkisi hem ice-
rik, hem de bicim baglaminda incelenirken &ne ¢ikan
olgu; 1923 yilindan beri hep ulusal kimlik sorunu ice-
risinde ele alinan toplumsal- kiiltiirel bellegin cag-
das bir tslupla aktarimidir. Tiirk ulusunun gelenek-
sel, 6z kiiltiirel degerlerinden bicim ve anlatim baki-
mindan yararlanmak, yoresel bir konunun bir gercek-
ligin, icerik olarak bir resimde kullanilmasindan fark-
lidir. Ulusal kimlik sorunu resim sanati baglamin-
da iki sekilde ele alinmistir. 1- Gelenekgilik 2- Gele-
cekeilik. Bu konu kendisi bir sorunsal olarak goriilen
T{irk sanat tarihi kapsaminda halen tartisiimaktadir.

ister geleneksel anlamda ve bicimde, ister cagdas
anlam ve bicimde olsun sosyal bir olgu olarak her ttir-
It kalttrel varlik, bizi tanitlayan ozellikleri yansitan
belli bir topluma ait yaratilardir. Yaratma etkinligine
sanatcilart yonelten dirtiler, icinde yasadigi kiltii-
rel ortam ve toplumla iligkilidir. Burada sanatcilarin
etnik kimligine vurgu yapilmamakta, fakat toplumsal
ortamin egilimlerine vurgu yapilmaktadir. Geleneksel
halk sanatlarinda bu ortam, Anadolu’yu Tiirk yapan
ortam olarak ortaya c¢ikan tritinlerin yapanin kisiligi-
ni asan, genel bir egilimin trlinleri olduklar gorilir.
Ozgiin formlar hep cagdas sanat alaninda diistiniiliir-
ken aslinda, dzgiinliik daha cok ulusallik kategorisi icindedir.
Cunki icinde yasanilan toplumla iletisimdeki duyar-
lik ve ulusal degerlerden pay alma arttikca, sanat ese-
ri Ozglinlesmektedir. Gliniimiiziin gelecekgi, yapanin
kisiligini sonuna kadar ortaya koymasi esasina daya-
I1 bir sanat ortami tirlinii; cagdas sanat triintinde de
asil 6nemli olan, cagdas duyarlik ve bicimdir. Bura-
da baskin unsur ise, yenilik kavramidir. Toplumsal fetis
héaline gelen yenilikgilik, disaridan yogun bir sekilde
aktarilan yabanai kiltirel 68eler, popiilist yaklagim-
lara ragmen Anadolu’'daki farkli kiiltiirel katmanlarin
yeni sanat sentezi, “Anadolu- Tiirk Sanat1” baghg al-
tinda, cogunlukla ilgili literatirde (Kuban, 2009) ve re-
sim yorumlarinda denildigi gibi, daha genel bir egi-
limin drtnleri; Anadolu Tiirk halk sanatlarindan etki-
lenmeler de devam etmektedir.

Cagdag Tirk resim sanatinin, en gtivenilir top-
lumsal kiltiirel bellek kaynagi: Anadolu’daki Ttirk
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geleneklerini ve inang sistemini yansitan Anado-

lu Tirk el sanatlar tiretimleri oldugu soylenebi-

lir. Kuban'in bu konu ile ilgili goriisti &nemlidir.

“Anadolu’yu fethedenlerin timiiniin gdcebe ol-

madig1 ve yerlesenlerin Yakin ve Orta Dogu'nun

cesitli tilkelerinden kopup geldikleri biliniyor. Fa-
kat Anadolu’'yu Tiirk yapanlarin gbcebe gruplar
oldugu, yani Tiirklesmenin toplumsal kaynagi-
nin sehirlerden cok kirlarda oldugu kabul edile-
bilir. Bu acidan ulusal geleneklerin tasiyicisinin, kent-
lerin kozmopolit kiiltiir ortami disinda kalan go-
cebe sanati oldugunu diisiinmek dogru bir 6neri

olabilir” (Kuban, 1982: 40).

Bu arastirmada da hem ulusal geleneklerin tasi-
yicisi olarak ele alinabilen, hem de cagdas soyut re-
sim sanati sanatcilarini da etkileyebilen gocebe el
sanatlarindan dokuma alani Griinti; Anadolu kilim-
lerindeki duyus ve bicim zenginligi 6ne ¢ikmaktadir.
“ Dokuma alani, teknik olarak sinirli, fakat bigim sozlii-
gii agisindan en zengin alandir. ister geometrik olsun, is-
ter bitki veya hayvan motifleriyle olugsun, diger sa-
nat alanlari icin kaynak 6devi gérmiis olabilir” (Ku-
ban,1982:41). Cagdas Tiirk resim sanatinda, Anadolu
T{rk halk sanatindaki bicim duyarhgini, diizeni, ¢iz-
giyi, sadeligi, rengi ve figlirli icten bir dirtt ile yo-
rumlayan, en giincel ve siradan konular1 bile misti-
size eden bir tavir hep varolmustur. Ancak tim ulus-
lar icin ortak olan, kitle kiltlirine dayali kiltiir po-
litikalar1 ve iletisimin artmasi ile kiilttirlerarasi etki-
lenme daha fazla 6ne ¢ikmaktadir. Bu nedenle ge-
leneksel Tirk kiltiirGd ve halk sanatlart bi¢cimlerinin
icindeki anlamlar ve yarati diirt{ileri tizerinde yete-
rince durulmamaktadir. “Geleneksel Tiirk Resim Sa-
natl ve Cagdas Yansimalari” baslikli aragtirmada da
(Basar, 1996) belirtildigi gibi, dinsel ortam ve iktida-
rin etkisinde olan minyatiir resim sanatindaki cizgi-
nin disina ¢tkma egiliminin gozlenebildigi belki de
tek alan, halk sanat1 6rnekleri, yeterince arastiriima-
mis ve giiniimiizde de hala varhgini stirdiiren bu ge-
leneksel sanat tiirliniin saray sanatina gore daha az
taninmasina neden olmustur.

3. Geleneksel Toplumlarda ve Gagdas/Teknolojik
Toplumlarda Yarati Diirtiileri

Teknolojik toplumlarda diistince bicimleri birbirine
yaklagsmakta ve kiltir, rastgele bireyler toplulugunun
kilttird olan, Kitle Kiiltiirii ne dogru gelismektedir. Sa-
natta da bir tGslup devamliligindan ¢ok, yenilesme,
sirekli bir degisim, déniisiim s6z konusudur. Oysa,
“Bir tislubun meydana gelisi, tek tek eserler arasinda-
ki benzerligin artmasi toplum kiltiiriiniin homojenli-
gi ve bu homojenligin devamli olusuna bagli olmakta-
dir.” ( Kuban, 2009: 31) Geleneksel yapilarini koruyan,
fazla bir farklilasmaya ugramamis geleneksel toplum-
larin sanat yaratilari ile cagdas teknolojik toplumlarin

sanat yaratilar arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Bu
farklar genel olarak soyle siralanabilir:

Geleneksel toplumlarin sanatindaki anlam, top-
lumsal yapi iligkilerine daha siki baglidir. Geleneksel
sanatlar toplum yasamini biitiinleyen ugraslar olarak
tarihsel anlam tasirlar. Toplum prototip imgeler suna-
rak, yaratanin elini ve beynini dolayli bir bicimde daha
fazla kontrol eder. Sonucta spontane jest, yaratma sii-
recinde estetik tavir olarak daha az gorliir.

e Geleneksel toplumlarin sanat yaratilari, en-
dustri toplumlarinin estetik anlayisina gore
sanatsal degillerdir ve estetik boyut ikinci
plandadir. Ancak estetik duyarlik zenaat di-
zeyinde yansitilmaktadir. Belirli iglevleri ya-
ninda, gtinliik yasami siislemekte, ona este-
tik bir boyut kazandirmaktadir.

e Teknolojik toplumlarda oldukga az olan, bi-
reylerin ortak simgelere katilim diizeyleri,

o geleneksel toplumlarda ¢ok yiiksektir.

e Geleneksel toplumlarda, bir ritiiel olarak sa-
natsal yaratma kutsal ve duygusal bir yogun-
luk tagimaktadir.

Geleneksel ve teknolojik toplumlar arasinda-
ki farkliliklar yaninda, bati toplumlarina 6zgii gele-
neksel anlayis ile dogu toplumlarina 6zgti gelenek-
sel anlayis arasinda farklar bulunmaktadir. Ornegin,
Bati resim sanatinda gelenekgi yapitlarda, insan ilis-
kileri disinda, dis diinyanin gerceklerinden, bir nes-
ne yaratmak arzusundan yola ¢ikilirken, geleneksel
Tark kaltdrtindeki yaratilarda, diinyayr oldugu gibi
degil, kilturel gercek, mecazlar, hikayeler, kalip bi-
cimler i¢inde, sonsuz yinelenen, bilinen semboller
icinde gorme hakimdir. Armagan, geleneksel sanat
yaratilarini, Batili anlamda cagdas bir resim sanati
tiretiminde oldugu gibi, salt estetik olarak degerlen-
dirmenin olanaksiz ve anlamsiz oldugunu belirtmek-
tedir. “Geleneksel ve Teknolojik Toplumlarda Sanat”
baslig altinda tarihsel siireg icerisinde toplum tiple-
rini ve sanat yaratilarini ele alan Armagan’in goris-
leri geleneksel Tirk toplumundaki el sanatlarindaki
yarati dirttilerini de aciklar niteliktedir.

“...Sanatsal yarati ve simgeler “ben” duygusunun

yok olmasina ve “biz” duygusunun basat duruma

gecmesine hizmet ederek, kiime tyeleri arasinda
tam bir birlik ve dayanisma duygusunun ortaya
ctkmasini saglar. Boylece sanat yaratilari toplum-
sal orglitlenmenin ve toplumdaki iletisimin 6nemli
bir islevsel 68esi olmaktadir. Sanatin totemik de-
geri yaninda topluma bir canlilik kazandirma ve
yasami anlamli kilma degeri vardir.” (1992: 160)

4. Geleneksel Tiirk El Sanatlarinin Gagdas Tiirk
Resim Sanat/ Tasarimina Etkisi

XVIII. Yiizyil baslarindan itibaren baslayan batililas-
ma hareketi ile XIX. Yiizyil sonlarinda tuval resmi-
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ne gecis yasamis, Anadolu Tiirk kiiltiir ortamina yeni
teknik ve estetik degerler aktarilmis ve bu gorsel/
plastik/estetik degerler stireklilik gdstermis; gelenek-
sel ¢izgi, bati sanatinin etkisine girerek minyatiir ve
duvar resimleri geleneksel sanatlarin yaninda, yeni
modern bir Tiirk resim sanati olusmustur.

Eliri (2010: 298) “ Cagdas Tiirk Resim Sanatinin
Gelisimine Etki Eden Faktorler” baslikli bildirisinde,
cagdas Tirk resim sanatimizin gelisiminde énem arz
eden unsurlari siralarken birinci sirada, - geleneksel
sanatlarin ve minyatiir sanatinin ¢agdas Tiirk resim
sanatina katkisi, en son sirada da -diizenlenen miiza-
yedelerin katkisi olarak vermistir. Bu siralama tarih-
sel ve toplumsal gelisime paralel olarak, Tiirk resmi-
nin ilk kaynaklarindan yola cikilarak yapilmistir. Ttrk
resminde, Batr'li tarzda resim yapma 200 yila yakla-
san bir siireyi kapsamasina ragmen, daha kokli ge-
leneksel sanatlarin ve minyattir resim sanatinin Tirk
resim sanatina katkisi, Bati sanatinin katkilarinin ya-
ninda giintimtiize dek donustiirtilerek devam etmek-
tedir. “Bir 6nceki kusagin bir sonraki kusaga aktaril-
dig1 gorsel degerler siireklilik gosterir ve yeni deger-
ler ancak bu stireklilik icinde belli bir yere oturtula-
bilir.” (Eliri, 2010: 298)

Bati'nin yenilik¢i soyut resim anlayisina gore bi-
¢imlenen modern Tiirk resim sanatinin, geleneksel
estetige bagli halk tarafindan benimsenmesi kolay
olmamistir. Bu nedenle istanbul’'da gerceklesen ilk
modern sergide 20 sanatgi, halka ¢agr baglhgi ile bir
bildiri yayinlamislardir. Bildiride sanatgilar,

“Sizin yeni resmi yadirgayacaginizi sanmiyoruz.
Yeni resmi yadirgayanlar, resmin yalniz bir tir ben-
zetmeci olmasi gerektigine karar kilmis olanlardir.
Halbuki Karagdzii, yazmayi, kilim nakislarinin tir-
14 ttrkistinid bilen sizler, resmin her ¢esidini an-
layacak, sevecek kadar zengin bir mirascilarisiniz”
(Tansug'dan aktaran, Karaduman, 2001: 20)

diyerek, soyut resimlerini kabul ettirememe kay-
gilarini, geleneksel bicim diinyamiza ¢agdas sanat
diinyasinin gzl ile bakarak gidermeye calismis-
lardir. Cagdas Tiirk resminde, bastan beri, gelenek-
sel bicimleri modern bir bigimcilik ile yeniden sun-
mak; cagdas ve modern bir resim sunmak adina ye-
tersiz goridlmustlr. Eski bigim verilerini, motif di-
zenlemelerini soyut anlayisla, sadece bicimsel ola-
rak tuvale aktaran calismalar da elestirilmekten kur-
tulamamislardir. Cagdas Tiirk resmi ile halk sanati
arasindaki iliskilendirmesi daha fazla kaynastirmaya
ve yasamsalliga, bir senteze dayali olan Bedri Rahmi
Eytiboglu'nun, eserlerindeki geleneksel formlara ba-
kis acisi ve yenilikgi Ttirk resim ortamini degerlendir-
mesi kendisi tarafindan sdyle aciklanmaktadir.

“Peki halk sanatinin eksigi ne? Nigin halk sanati

gaye olmuyor da sadece bir kaynak oluyor?Aydin

sanatkarin halk sanatina kattig1 ne olmalidir,
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deha mi1? Dehasi varsa durmasin katilsin bu gii-

zel gelenege. Ama deha konusunda bizim sayimiz

suyumuz yok...Aydin sanatkar bu giizel gelenege
kisiligini katsin yeter. Halk sanatinin biricik ek-
sigi budur” (Eytiboglu'ndan aktaran,Karaduman,

2001: 21).

“Geleneksel Tirk Sanatlarinin Bati Soyut Resim
Sanati’'nin Temellendirilmesindeki Roli” baglikl bil-
diride (Bal, 2010), endistri ¢caginda, Batili sanatci-
lar arasinda da yayginlasan modern ve postmodern
“Ozglir” ve “Ozglin” egilimler sonucunda “yeni akim-
lar” biciminde bir ¢ikis arandigi ve bu arayislarin bii-
yiik dlclide Orta ve Uzakdogu geleneksel ve yerel sa-
nat motiflerinde sonuclandigi belirtilmektedir. Ozel-
likle soyut resmin temelinde Dogu mistisizmi, mo-
tifleri, bicimleri, stilizasyonu oldugu ve Bati resim
sanatinda ylizey arastirmasi yapan sanatcilarin da,
Dogu’'nun yerel ve geleneksel kiilttirinti inceledikle-
ri ve eserlerinin tasariminda bunlardan yararlandik-
lar1 6rneklerle gosterilmektedir. Bu bildiride ilgi ce-
ken 6rneklerden biri de Paul Klee'nin g¢alismasidir.
Sanatg¢i, modern resim sanati icinde yer alan calis-
malarinda, geleneksel Anadolu kilimleri ve halilarin-
dan esinlenmis ve modern grafik isaretleri (ok isare-
ti gibi) kullandig1 gibi, Anadolu kilimlerindeki (Foto
2.) renk gramerini ve bicim diizenlerini de modern
sanatinin temel unsuru olarak kullanmistir (Foto 1).

Foto 1. Paul Klee, “Kompozisyon”
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Foto 2. Konya Yoresi Kilimi
1916, T.U Yagliboya (Bal, 2010: 315)
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Foto 3. Hamit Gorele, “Goriintim” Tuval Uzerine Yagliboya
(www.turkresmi.com)

Anadolu Tirk kiltiir ortaminda, Tiirk resim sa-
natinda da, Anadolu kilimlerindeki bi¢cim diizenleri-
ni modern sanatinin temel unsuru olarak kullanmig
sanatcilar bulunmaktadir. Toplum kiltiirimiizde en
eski zamanlardan beri hi¢ kesilmeden siirdiiriilen tek sa-
nat gelenegimiz olan dokuma ve kilimlerin Tiirk sana-
tinda baslangi¢ noktasi olmasindan hareketle bu bi-
cimler kullaniimistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren devlet des-
tegi ile sanatcilarin yapmis olduklari yurt gezile-
ri, kamuya ait kurumlar ve devlet tarafindan mo-
dern sanatin desteklenmesi, Devlet Resim Heykel
Miizesi'nin kurulmasi vb. Tirk kiltiirlini evrensel
boyutlara ulastirma gayretleri daha sonralari tek tek
sanatcilar tarafindan da resim sanatinda stirdiriil-
mistir. Hamit Gorele, figiliratif resimler yapmis olsa
da, soyutlamaci tavri ve anlatimi ile modern Tiirk re-
sim sanati ustalarindandir. Buradaki 6rnek resimde
(Foto 3.) oldugu gibi, modern soyutlamaci bir man-
zarada, Anadolu kilimlerinden ¢ikmis yeni bir sentez
form, diiz mavi bir leke icerisinde kus kiimesini sem-
bolize eden, ortasinda turuncu renkte sembolik bir
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Foto 4. C.Arzu Aytekin
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Sekil 1. Catalhoyiik'ten bugii-
ne “Hayat A8aci- Dijital Tasarim”
Hayat Agaci Kilim Motifi, Tiirk
2010, Tuval Uzerine Karisik Teknik.
deseni drnekleri (Erbek, 2006)

form (glines) yeralmaktadir. Burada en ilgi cekici bo-
lim burasidir. Anten gibi siradan bir nesnenin ya-
ninda sira dig1 kullanimi ile beliren bu sekil, sanatgi-
nin kiltiirel belleginde dontstiirtilmek tizere hep va-
rolan bir soyut bicimdir.

Popliler Kiltiir icinde anlam yitimine ugrayan
geleneksel halk sanatlari ile ilgili bir yazisinda da
(Kogan, 1999: 32), fantezi ¢gesini icinde barindi-
ran, masalsi diinyanin simdiki zamanda dontstii-
riilmek tizere hep var olacagini vurgulamakta ancak
glinimiizde kulttrimizin bir parcasi olan halk sa-
natimizin icine diistii§ti son durumu da ortaya koy-
maktadir. Kocan bu yazisinda, halk kiilttirintin i¢in-
deki zenginliklerin ve tarihselligin yitirilmesi ile bu
sanatlardaki degisimden bahsetmektedir. Bu de-
gisim olumlu olmamistir. Clinkii halk sanatlarin-
daki dil zenginligi, ytzyillarca kusaktan kusaga ak-
tarilmis anlamlar yok olmaktadir. Yerine daha yi-
zeysel, ticari kaygilarla yaratilan, giincellikten bes-
lenen popiiler kiltlr Griinleri olugsmaktadir. Sonug
olarak, halk sanatinin bir kiiltiiriin yok olusunun oykii-
siinii temsil eden bir sey héline dontistiigiini vurgula-
maktadir. Oysa ki, kuiltiirel degerlerinin stirekliligini
bir 6lctide saglayabilen ve kiilttirel degisimlere bas-
kin ¢ikan toplumlar geleneksel yapisini devam etti-
rebilmektedirler.

Hayat Agaci Kilim Motifli Giincel Resim Tasarimi
Ornegi

Hayat agaci motifi, hali ve kilimlerde de, stilize ya
da dogal tarzda goriilen sik sik ortaya ¢ikan gizem-
li bir motiftir. “Hayat Ag8aci Motifi ve Tirk Tekstil
Sanatlarinda Uygulamalar” baslikli yazida (Siriir,
1992), bu motifin stirekliliginin sebepleri tizerinde
durulmaktadir. Hayat agaci motifi, genellikle sa-
ray kiltiiriine ait bir form olarak, halk tarafindan da
ilgi gbrmis ve Anadolu’'ya yayilmis daha yalin bi-
¢im anlayisi ile folklorik bir sentezle siirsel ve ev-
rensel anlam tasimaktadir. Insanin soyut diisiince-
sinin Grdnt olan motif, evren-agag, diinyanin mer-
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kezi ve mutlak gercegin sembolii olarak gecmekte-
dir. (Sekil 1.)deki 6rneklerde goriildiigi gibi bu mo-
tifin bazen sembolik anlaminin yaninda saf deko-
ratif bicimsel yapisi 6ne cikabilmektedir. Siriir'e
gdre, “ GUnumiz tekstil sanatlarinda goriilen, or-
tada ekseni bulan simetri esasina dayali cogu de-
sen, motif, belki de bilincaltina yerlesmis kutsal
agac dusiincesinin somutlasmis gdriintiisti olabi-
lir’ (1992:201)

Gunlimtz resim tasariminda da goriilebilen (Foto
4.), hem ulusal gelenek tasiyicisi, diinya kilttrlerin-
de de bulunan; eskiden tdresel bir davranis olarak
yaratma eylemi sonunda ortaya c¢ikan; hayat agaci
motifi, ‘Varlik’ bi¢cim, teknolojik cagda, bu sefer kur-
gusal olarak ortaya ¢ikmaktadir. Eklektik bir sekilde,
kaybolmakta olan bir gelenegin kalintisi, ‘Melez Var-
ik’ spontane jest olarak, bilingalti verilerinden tek-
rar ortaya ¢ikmaktadir. Hayat agaci kilim motifli re-
sim tasarimi drneginde, geleneksel hayat agaci ki-
lim formunun kullanilma amaci: sanat¢isinin belle-
ginin izlerini siirdiigi 6zel anlamlar yani sira daha
genel bir alana da gbnderme yapmaktir. Bu isaret,
Anadolu’'nun penceresinden bakilarak cagdas bir tis-
lup icerisinde sunulmaktadir. Yagamin icinden ko-
pup gelen bu tema, degiseni oldugu kadar degisme-
den ayni kalani da gdstermektedir. Bu resimde, gii-
niimiizde her seyin maddesellestirilmesine, ¢ogal-
tilmasina ve asillarinin yok edilmesine, bilinen top-
lumsal kimliginden siyrilmasina génderme yapil-
maktadir.

Popiiler kilttir ve halk kiilt{irti sorgulamasina go-
trebilecek calismada, dijital bir tasarim tuvalde ye-
niden yaratilarak; bu sefer farkli malzemelerin (lize-
rinde kreditkarte yazan kartlar, orijinal fotograflar)
bir araya getirilmesiyle uygulanmaktadir. Gelenek-
sel minyat{ir sanatinda oldugu gibi sematik anlatim-
I arkebi¢im- kilim motifinin arkasindaki dilek aga-
c1 formu ve bu agacin (st tarafinda tizerinde ingiliz-
ce ve Tirkge kelimeler olan, paraliz, back, 3 tam sii-
rim yazan ticari amacla hazirlanmis ham maddesi
agac olan, bilgisayar kullanimi ile ilgili bilgilerin hap
gibi sunuldugu, cep kitaplarini andiran geometrik bi-
cimler, reklamlardaki gibi st Uste, sanat¢inin cag-
disi ve caga ait gorsel belleginden cikip gelen imaj-
lardir. Aga¢ formunun arkasinda mekani olusturan
dikey ve capraz kalin cizgilerin olusturdugu l¢gen
formlarin tiim resim yiizeyini kaplamasi, geleneksel
Ti{rk sanatlarindaki istifleme olgusunu c¢agristirmak-
tadir. Resimde agac¢ formunun st kisminda simdi-
ki zamanda 6zel alana ait anlamlarin gostergeleri
ile birlikte ayni diizlemde ele alinan inan¢ sembo-
1, geleneksel hayat agaci kilim motifi, ortak, ‘top-
lumsal bellek’ sembol bicimi, anlam degisimine ug-
ramis, glincel bir imaj gibi diger agac seklinin {ize-

rine eklenmistir. Aslinda burada da postklasik siya-
set kuramcisi Arendt’in “modern cagin ortaya ¢ikisi
ile ortak diinyanin sonunun geldigi” gériisiinde ol-
dugu gibi bir nesnenin (agacin) ayniligr fark edile-
bilir olmaktan ¢ikmistir. Nesne artik tamamen Ozel
héle gelmistir. Yine de hayat agaci motifi, kiltirle-
rin ortak mirasi olarak, bir mihtir gibi sabit kalici ol-
dugunu ispat edercesine gévdenin tam merkezinde
yer almakta ve canlili1, soyutlama giict ile kaybol-
maya yiiz tutmus, sembolik dil zenginligini bugline
tasimaktadir.

5. Sonug

Diger geleneksel sanat anlayislarinda oldugu gibi,
Anadolu Tiirk sanatinda da tiretilenler, ontoloji, koz-
moloji ve psikoloji ile yakindan iliskilidir. Bu sanat-
larin yaratici stirecinde, sanatkéarlarinin tretimleri-
nin bilgisel bir yonii bulunmaktadir. Bu yon Onto-
loji veya Varlik Felsefesi ile dogrudan ilgilidir. Gele-
neksel sanatlarda toresel bir davranis olarak yaratma
eylemi sonunda ortaya c¢ikan “Varlik” diisinseldir. Bu
sembollerden olusan Varlik, yapay olarak degil, gele-
negin bir parcasi olarak ve gercekten bagka tiirlt ifa-
de edilemeyen bir seyi anlatirken diinya gerceginden
kagisin ve kiltiirel gercegin efsane dilli kiiltiir anla-
yist ile anlatimidir. Cagdas resim sanatinin bazi sa-
natcilarini da kendisine ceken taraf budur denilebi-
lir. Oysa ki postmodern kiiresel diinyada, cagin gere-
gi olarak, Ttirkiye'deki resim sanatinda da, saygin ‘saf
sanat’ olgusunun Gtesinde, daha ¢ok ticari rekabet
yasayan bazi tilkelerin iletisim ag1 icerisindeki uyari-
c1 mesajlar aynen iletilmekte ve kitlelere hitap eden
popliler gorsel kitle kiltlirliniin tireticiden ¢ok, tiike-
tici estetik alanina giren estetik disi ve dijital imgele-
ri, geleneksel resim sanatindaki yapit egretilemelerinin
yerini almaktadir.

Popiiler ya da ortak sanat gruplari, sanat ve ta-
sarim birlikleri ve glincel sanat etkinlikleri ile genel-
lestirilmeye calisilan, disiplinlerarasilik ile kendisi-
nin disindaki alanlarla da ilgilenen geleneksel sa-
nat alanlari (6rnegin, resim, heykel) glinimiiz sa-
nat ortaminda kendi sinirlarini yitirmektedir. Ken-
di sinirlarini yitiren bu uygulamalar, Croce esteti-
gindeki kesin olarak formillestirilmemis bir di-
stinme stireci olan sezgisellik ve uzun streli gozle-
me dayali, gorsel bellek kullanimindan ¢ok, carpi-
c1 fikirlerin, Gist diizeyde donanimli dijital makine-
ler, carpicit materyaller kullanilarak ya da carpici ha-
zir yapim nesnelerin bir araya getirilmesinden olus-
maktadir (Aytekin,2010). Cagdas kiltirlerde kulti-
riin de Ozellestirilmesi ile yaratici yapit metaforla-
rinin disinda, cogunlukla siirekli bir degisimi slo-
ganlastiran 6zel sektoriin toplu sanat etkinlikleri
(bkn. Corporate Art) icinde yer alan calismalar des-
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teklenmektedir. Popiiler Gorsel Kiiltiire hitap eden,
glincel Uretimler, ‘stirekliligi olmayan’ ve gelip ge-
cici ‘yaratici edim’in disinda, disaridan belirlenen
bir icerik cercevesinde bir araya getirilen, en yeniler
olarak dne ¢ikarilmakta; icerisinde elestirinin de yer
aldig, kigkirtict bireysel se¢cimlerin anlik sunumla-
r1 olarak zamaninda yeni olurken; zamanla kaniksa-
nan bicimlere déntismekte, sorgulanmadan hemen
tiketilmektedir.

Sonug olarak arastirmada, cagdas resim sana-
t1 kapsaminda uzun bir stiredir tiretimlerine devam
eden Tirk sanatcilarini da geleneksel formlarla yeni
sentezlere iten giiclt istegin sadece kultiirel belle-
gi kullanma, bu sayede gecmisle bag kurmak, eski-
yi yeniden canlandirmak ve farkli bir sey ortaya ci-
karmak olmadigr gériilmustiir. Bu olgularin, cagdas
resim sanatindaki tiretimlerde bir yan okuma olarak
izleri goriilmekle birlikte asil olan; yasaminin igin-
den kopup gelen, sanatcinin icindeki degiseni ol-
dugu kadar degismeyeni “6z”e dair olani gdstermek
ve bunu gelecege cagdas bir anlatimla tasima diir-
tustuddr.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yogun olarak, ge-
leneksel Anadolu Tiirk el sanatlarina ait formlarin
cagdas bir form olarak resimde yeniden ele alin-
masinin, ulusal kimligin gelenekle iliskilendirilme-
si ve evrensel dille aktarilmasi amacinin bir sonu-
cu oldugu goriilmektedir. Ancak glinimiizde bunun
o yogunlukta, kiltirel anlamda homojenligi ve de-
vamlilig1 olmadigr diisiintilmektedir. Bu sadece bir
etkilenme, bicimsel bir arayis ve ulusal kimlik soru-
nu olarak goriilmemeli; yoresellik disinda, cagdas
icerige katkisi tizerinde de durulmalidir. Anadolu
geleneksel Tiirk el sanatlarindaki tavir ve duyarlili-
81, toplumsalligi, simgeci anlatimi, Bati'nin deney-
ci, teknik, bireyci, 6zgtirliik¢ti tavri ile sentezleme
Tiirk resim sanatinda glinimiizde daha ¢ok énem-
senmelidir.

“Tarihsel olarak kazanilmis geleneksel ve ye-
rel degerlerin hizla terk edilmesinden gelen (do-
gan) meydan okumayla yiizlesilmelidir. Yerel de-
gerlerden uzaklasmanin getirdigi sonuclar icin-
de derin anlamlandirma ve yorumlama sorunla-
r1 vardir. Gelip gegicilik ne kadar fazla ise bunun icinde
yatan ezelf ve ebedt gercegi kesfetme intiyact da biiyiiktiir’
(Bayik, 2004: 67-68).

Kilttrel boslugun, kiiltiirel bunalimlarin oldu-
gu, simgesel anlamlarin stirekliligini yitirdigi, ulu-
sal degerlerin calindigi ve yerine kimliksizlestiril-
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mis, kaynagi belli olamayan bir kiilttiriin doldurul-
dugu ortamlarda, 6zgtir bir sanatsal yaratma siire-
cinin yaninda, sanatgilarin bir yere baglanma, bi-
reysellikten yola c¢ikarak kendi toplumunu ve kiil-
ttrtinl olusturan degerlerin, farkliliklarin, benzer-
liklerin farkina varmanin, ‘ 9z 'ginltigtin{in resim sa-
natinda 6ne cikarilmasi talebi goz ardi edilmeme-
lidir.
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Hal, Kilim ve Diger Diiz Dokuma Yaygularin
2863 Sayili Yasa Kapsaminda Degerlendirilmesinde
Karsilasilan Sorunlar ve C6ziim Oneriler

Suzan BAYRAKTAROGLU*

OZET
Hali ve diger dokumalar, 2863 Sayili Kiiltiir ve Ta-
biat Varliklarini Koruma Kanununda isim olarak
belirtilmemekte, 23 ncti maddenin a) bendinde
etnografik eserler igerisinde yer bulmaktadirlar.

Etnografik eser tanimi cok genel olmakta ve
cok genis bir zamani kapsamaktadir. Cok erken
veya cok geg bir tarihe ait olan eserler arasindaki
farkin ve yapilacak muamelenin belirlenmesi ge-
rekmektedir.

Ayni Kanun'un 24 ncti maddesine gore etnog-
rafik eserlerin yurt icinde alimi satimi serbest
olup, hangilerinin alinip satilacagi bir yonetme-
likle belirlenmektedir. Bu islerde daha cok kisisel
tercihler kullanilmaktadir.

Ayrica etnografik ifadesi, insanlarda, eserlerin
birinci derecede korunmasi gerekli eser olmadigi
imaj1 olusturmaktadir.

Eserlerin miizelere alinmasi konusunda, 25.
maddeye gore Devlet miizelerinde bulunmasi ge-
rekli goriilenler, miizecilerin ifadesiyle “koleksiyo-
nu tamamlayict nitelikte olanlar” miizelere alin-
maktadir. Yani 200 yillik bir Milas Seccadesi mii-
zeye gotiriildigiinde koleksiyonda ihtiyag yoksa
alinmayabilmektedir. Buna karsin 20-30 yaslarin-
da bir dokuma mitizeye alinabilmektedir. Bu gelis-
kilerin giderilmesi gerekmektedir.

Bu nedenlerle ilgili Kanun ve Yonetmeliklerde
etnografik ifadesinin kullanilmamasi ve basta hali
ve diger dokumalar olmak tizere tasinir kiiltiir var-
liklarinin miizayede yoluyla satisinin yapilmama-
s1 Onerilmektedir.

Vakiflar Genel Midirltigiintin sorumlulugun-
da bulunan hali, kilim ve diger diiz dokuma yay-

Vakiflar Genel Mudirlugt, Mizeler Midiird, Ankara,
e-posta: bayraktaroglusuzan@gmail.com
Director of Museums, General Directorate of Foundations, Ankara.

gilar icin yeni bir tasnif sistemi getirilmis, tizerin-
den 100 yil gecmedigi icin miizelere alinacak nite-
likte eski eser olmayan, fakat yoresel, Gzgtin renk,
desen ve motifleri tasiyan dokumalar ayri bir si-
nif olarak belirlenerek dntimtizdeki ytizyillar icin
saklanmistir.

Anahtar Kelimeler: Hali, kilim ve diiz dokuma,
2863 Sayili Kanun, Vakif, Miize, Etnografik, Miiza-
yede.

ABSTRACT
Carpets and other weavings are not stated in
The Law no.2863, they are mentioned in the
Ethnographic Works title in the subparagraph a)
of the 234 article of the Law no. 2863.

The definition of ethnographic artwork is
overgeneralized and covers a long period of
time. It is necessary to determine the differences
between the works belonging to the very early
and very late history and the transactions applied
on these works.

According to the 24" article of the same law,
sale and purchase of the ethnographic works are
domestically free. Mostly, personal choice is used
in these transactions.

The expression of “ethnographic” implies that
these works are not the works which are necessary
to be primarily protected.

On the subject of the works to be accepted
into the collection of museums, according to the
25™ article, the works which seemed necessary
to be in the collection of state museums, or
“the works which are the complementaries of
the collection” are accepted into the collections
of the museums. So, when a Milas prayer-rug is
taken to a museum, if there is no necessity for
the collection, it may not be accepted. However,
a 20-30 year old weaving can be accepted into the
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collection of the museum. These contradictions
should be solved.

It is suggested that the sales of the movable
cultural assets, firstly carpet and other weavings
should not be done by auction method and the
term of “ethnographic” should not be mentioned
in the related law and regulations.

The carpets, rugs and other weavings which are
under the responsibility of General Directorate of
Foundations and which have the original color,
local design and motif have been kept for the next
centuries.

Keywords: Carpet, Rug and Flatweavings,
The Law no.2863, Foundation, Museum,
Ethnographic, Auction.

Tirk kilttirtintin en somut Grtinlerinden olan ve
glinimiizde tilkemiz ve diinya miizelerini siisleyen
hali ve diger diiz dokuma yaygilarin tespiti, korun-
masi ve sergilenerek gelecek nesillere aktarilmas,
Kiltlr ve Turizm Bakanligi ile Vakiflar Genel Mudiir-
ligt tarafindan gerceklestirilmektedir. Bu kapsam-
da yapilan tespit, tescil, envanter ve miizelere alin-
malari ile ilgili calismalar, 23/7/1983 tarih ve 18113
sayili Resmi Gazete'de yayimlanarak yirtrlige giren
2863 Sayil Kiiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma Kanunu
ve buna bagli olarak 03.05.1988 tarih ve 19803 sayili
Resmi Gazete'de yayinlanarak yiriirliige giren Etnog-
rafik Nitelikteki Tasinir Kiiltiir Varliklart Hakkinda Yonetme-
lik ile 20/04/2009 tarih, 27206 sayili Resmi Gazete'de
yayimlanarak yurlrlige giren Korunmast Gerekli Tasi-
nir Kiiltiir Ve Tabiat Varliklaron Tasnifi, Tescili ve Miize-
lere Alinmalart Hakkinda Yonetmelik hiikimlerine gére
yurtttlmektedir.!

Ulkemizde arkeolojik eserler disinda, ozellikle
son bin yila tarihlenen Tiirk ve Islam dénemine ait
eserlerin tespiti, korunmasi ve miizelere alinmasi si-
rasinda, yukarida soz edilen Kanun ve Yonetmelikle-
re bagli olarak yiiriitiilen is ve islemlerde bircok so-
runla karsilasilmaktadir. Bu durum hem bu isleri ya-
pan meslek elemanlarinin huzurla calismasini, hem
de eserlerin usuliine uygun miizelere alinarak korun-

Bunlarin disinda 2863 Sayili Kanuna bagh olarak yayinlanan
asagidaki yonetmelikler de vardir. 23/03/2010 tarih ve 27530
saylli Resmi Gazete'de yayimlanarak yiriirltige giren Korunma-
st Gerekli Tasinir Kiiltiir ve Tabiat Varliklart Koleksiyonculugu ve Dene-
timi Hakkinda Yonetmelik, 16.02.1984 tarih ve 18314 sayili Resmi
Gazete'de yayinlanarak yirtrlige giren Korunmast Gerekli Tasinir
Kiiltiir ve Tabiat Varliklarvun Yurt Disina Cikarllmast ve Yurda Sokul-
masi Hakkinda Yonetmelik, 11.01.1984 tarih ve 18278 sayili Resmi
Gazete'de yayinlanarak yirtrltige giren Tasinir Kiiltiir Varligi Tica-
reti ve Bu Ticarete Ait lsyerleri fle Depolarin Denetimi Hakkinda Yonet-
melik, 11.08.1984 tarih ve 18486 sayili Resmi Gazete’'de yayimla-
narak yurtirlige giren Tasinir Kiiltiir ve Tabiat Varliklarint Bulanlara,
Haber Verenlere ve Yakalayan Kamu Gorevlilerine Verilecek fkramiye fle 1
gili Yonetmelik.

Suzan BAYRAKTAROGLU

masini engellemektedir. Calismalar sirasinda yasa
ve yonetmeliklerden kaynaklanan sorunlar maddeler
halinde tespit edilerek ¢oziim Onerileri getirilmistir.
Oneri ve goériislerimiz dogrultusunda yasa ve ynet-
meliklerde aksayan yonlerin diizeltilmesini basara-
bilirsek, bundan sonra eserlerin tespit, tasnif ve alim
satiminin daha saglikli ve daha gtivenli olacagini ve
kagakgiliginin dnlenebilecegini diistinmekteyiz. Tes-
pit, tasnif ve miizelere alma islemlerini ytriiten mu-
zeci ve sanat tarihciler de, karmasik olmayan, mad-
deleri birbiriyle celismeyen, acik, net ve yol gdste-
rici yasa ve yonetmeliklerle daha huzurlu ve gtiven-
li is ortamlarinda gérevlerini yerine getirebilecekler-
dir. Bilimsel gerceklikte tespit edilip miizelere alinan
kulttr varliklarr da kiltlirin gelecek nesillere aktaril-
masina ve bilime hizmet edeceklerdir.

2863 Sayili Kiltir ve Tabiat Varliklarini Koruma
Kanununun 23. maddesi Korunmasi gerekli tasinir
kulttir ve tabiat varliklarinin neler oldugunu bildir-
mektedir. Madde aynen soyledir:

Madde 23 — Korunmast gerekli tasinir kiiltiir ve tabiat
varliklart sunlardir:

a) (Degisik: 17/6/1987 - 3386/9 md.) Jeolojik, tarih on-
cesi ve tarihi devirlere ait, jeoloji, antropoloji, prehistorya, arke-
oloji ve sanat tarihi agilarindan belge degeri tasiyan ve ait ol-
duklar donemin sosyal, kiiltiirel, teknik ve ilmi ozellikleri ile
seviyesini yansitan her tiirlii kiiltiir ve tabiat varliklar;

Her ¢esit hayvan ve bitki fosilleri, insan iskeletleri, cakmak
taslart (sleks), volkan camlar (obsidyen), kemik veya madeni
her tiirlii aletler, ¢ini, seramik, benzeri kab ve kacaklar, hey-
keller, figiirinler, tabletler, kesici, koruyucu ve vurucu silahlar,
putlar (ikon ), cam esyalar, siis esyalan (hiilliyat), yiiziik tas-
lan, kiipeler, igneler, askilar, miihiirler, bilezik ve benzerleri,
maskeler, taglar (diadem ), deri, bez, papirus, parsiimen veya
maden iizerine yazili veya tasvirli belgeler, tartt araglari, sik-
keler, damgali veya yazili levhalar, yazma veya tezhipli kitap-
lar, minyatiirler, sanat degerine haiz graviir, yagliboya veya
suluboya tablolar, muhallefat (religue’ler), nisanlar, madal-
yalar, ¢ini, toprak, cam, agag, kumas ve benzeri tasinir esya-
lar ve bunlarin pargalan,

Halkin sosyal heyetini yansitan, insan yapisi arag ve ge-
recler dahil, bilim, din ve mihaniki sanatlarla ilgili etnografik
nitelikteki kiiltiir varliklan.

Osmanli Padisahlanindan Abdiilmecit, Abdiilaziz, V. Mu-
rat, 1I. Abdiilhamit, V. Mehmet Resat ve Vahidettin ve ayni
cagdaki sikkeler, bu Kanuna gore tescile tabi olmaksizin yurt
icinde alinip satilabilirler.

Bu madde kararina girmeyen sikkeler bu Kanunun genel
hiikiimlerine tabidir.

b) Milli tarihimizdeki dnemleri sebebiyle, Milli Miicade-
le ve Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulusuna ait tarihi deder ta-
siyan belge ve esyalar, Mustafa Kemal ATATURK e ait zati
esya, evrak, kitap, yazi ve benzeri tasinirlar.

Yukarida gortildiigti tizere hali, kilim ve diger diiz
dokumalara isim olarak hicbir yerde rastlanmamak-
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tadir. 2 nci paragrafin sonunda “kumas ve benzeri”
ifadesi yer almaktadir. Kumasta bir dokuma oldugu
icin ayni kategoriye konulabilir mi diye diistintilebi-
lir, fakat uygun olmayacagi kanaati olusmustur. Bu
paragrafa “hali ve diger dokumalar” veya sadece “do-
kuma” kelimesi eklenebilir. Clinkii ilk bakista bu pa-
ragraf sadece arkeolojik eserleri kapsiyor gibi gdriin-
se de “yazma veya tezhipli kitaplar, minyatirler, yag-
liboya veya suluboya tablolar, nisanlar, madalyalar
vs” arkeolojik eser degillerdir. Ayrica burada yer alan
bircok tanim etnografik eser tanimina girmektedir.

Oysa etnografik eserler ayni maddenin ayni ben-
dinin 3 ncii paragrafinda anlatiimaktadir. ifade ay-
nen soyledir: “Halkin sosyal heyetini yansitan, insan yapi-
st arag ve geregler dahil, bilim, din ve mihaniki sanatlarla ilgi-
li etnografik nitelikteki kiiltiir varliklar:.”

Bu tanim anlam ve igerik olarak 23. maddenin ta-
mamini kapsamaktadir. Burada arkeolojik eserler di-
sindaki eserler anlatilsa da, etnografik eserlerin ne-
ler oldugu ve hangi zaman dilimine ait olduklar1 be-
lirtilmemektedir. Cok erken veya ¢ok ge¢ bir tarihe
ait olan eserler, ayni kategoride degerlendirilmekte-
dir. Bu nedenle bunlar arasindaki farkin ve yapilacak
muamelenin belirlenmesi gerekmektedir.

Bitlin miizeciler, uzman, arastirmaci ve yazarlar
hall, kilim ve diger diiz dokumalari bu maddede yani
etnografik eserler icerisinde degerlendirmektedirler.
Bu tanimi irdeleyecek olursak;

“Halkin sosyal hayatini yansitan” ifadesi, bu mad-
dede sayilan biitiin eserleri kapsamaktadir. Yani bii-
tin drtinler halkin sosyal hayatini yansitmaktadir.

“Insan yapisi” ifadesine bakilirsa, bu maddede je-
olojik ve antropolojik buluntular diginda insan yapi-
s1 olmayan bir eser yoktur. Bu bakimdan bu tanim da
yersiz goriilmektedir.

“Arac ve gerecler” ifadesini irdelersek, birinci pa-
ragrafta sayilan eserler icerisinde bircok arag ve ge-
rec yer almaktadir. Bu durumda bunlar da etnografik
eser kapsamina girer.

“Bilim, din ve mihaniki sanatlarla ilgili” eserler
deniyor, bu madde kapsaminda yer alan btitiin eser-
ler bilim, din ve mihaniki sanatlarla ilgili degil mi?

Bu nedenle etnografik eser tanimi biitiin eserleri
kapsar nitelikte oldugu icin, anlasilir, yol gosterici ve
¢6z{im Onerici bir ifade olmamaktadir.

Bakanlik etnografik nitelikteki tasinir kiiltiir ve ta-
biat varliklarinin alimi, satimi, ait olacagi devirleri,
diger nitelikleri, tescilleri, yurtdisina ¢ikarilmalari ve
yurda getirilmeleri ile ilgili kurallart gdstermek tizere
bir yonetmelik yapmistir.

03.05.1988 tarih ve 19803 sayili Resmi Gazete'de
yayinlanarak yurirltige giren Etnografik Nitelikteki Tasi-
mir Kiiltiir Varliklan Hakkinda Yonetmelik; burada da, “b)
Etnografik nitelikteki kiiltiir varliklari; Halkin sosyal hayatini
yansitan insan yapist arag ve geregler dahil bilim, din ve mi-

haniki sanatlarla ilgili tasinir varliklarini, ifade eder,” diye-
rek ayni tanimi yapmaktadir. Bu tanim da yol goste-
rici ve ¢oztim onerici bir tanim degildir.

Bu arada “mihaniki” kelimesi yerine daha anlasi-
lir bir ifade kullanilmasi tavsiye edilir. Ttirk Dil Kuru-
munun Buytik Sozligtinde ve daha bircok yerde ge-
cen tanima gore, “Mihaniki: Diislinmeden, Ol¢llerek
degil de yalnizca aliskanligin verdigi kolaylikla veya
yalniz kaslarin hareketiyle yapilan (is, hareket vb.),
mekanik”? anlamina gelmektedir. Daha aciklayici bir
tanim bulunmamaktadir.

Bakanlik uzmanlarinca etnografik eserle, diger
eser gruplarinin ve bazi kavramlarin tanimi baska bir
yonetmelikte ele alinmistir.

20/04/2009 tarih, 27206 sayili Resmi Gazete'de
yayimlanarak yurtrlige giren Korunmas: Gerekli Tasi-
mir Kiiltiir ve Tabiat Varliklarinin Tasnifi, Tescili ve Miizelere
Alinmalart Hakkinda Yonetmelik

MADDE 3 — (1) Bu Yonetmelikte gegen;

a) Arkeolojik Eser: 2863 sayil Kiiltiir ve Tabiat Varlikla-
rint Koruma Kanununun 23 iincii maddesi kapsaminda; jeo-
lojik, tarih dncesi ve tarihi devirlere ait, jeoloji, antropoloji, pre-
historya, arkeoloji ve sanat tarihi agilarindan belge degeri ta-
siyan ve ait olduklart donemin sosyal, kiiltiirel, teknik ve ilmi
ozellikleri ile seviyesini yansitan genellikle kazi ve benzeri ¢alis-
malarla bulunan kiiltiir varliklarint,

¢) Etiitliik Eser: 2863 sayilt Kiiltiir ve Tabiat Varliklari-
n Koruma Kanunu kapsamina giren, ancak Eser Envanter
Defterine kayit edilecek nitelikte olmayip bilimsel amagla kul-
lanilabilecek korunmast gerekli eserleri,

d) Giizel Sanat Eserleri: Bedii vasfi haiz olan, yagli ve sulu
boya tablolar, resimler, desenler, pasteller, graviirler, giizel ya-
zilar ve tezhipler, kazima, oyma kakma eserler, heykeller, ka-
bartmalar, mimarlik eserleri, elisleri ve kiigiik sanat eserleri ve
fotograf eserlerini,

g) Tasnif: 2863 sayil Kiiltiir ve Tabiat Varliklarint Koru-
ma Kanununun 23 iincii maddesinde belirtilen tasinir Riiltiir
ve tabiat varliklarindan,; korunmasi gerekli olanlarla olma-
yanlann, miizelere alinacaklarla alinmayacaklarin ayrimin,

g) Taswnir Tabiat Varligi: jeolojik devirlerden zamanimiza
intikal eden, vzellikleri ve eskilik olgiileri bakimindan korun-
mast gerekli insan yapisi olmayan tasinirlari,

h) Tescil: Korunmast gerekli tasinir kiiltiir ve tabiat varlik -
lanindan, miizelere alinanlarin miize envanter defterine kaydi
ile miizelere alinmayanlarin belge ve envanter listelerinin birer
niishasinin miize dosyalarinda muhafaza edilmesini,

1) Tescile Tabi Etnografik Eser: Giiniimiizden yiiz yil once-
sine kadar olanlar harig, halkin hayat tarzini, donemin sosyal,
teknik ve ilmi ozellikleri ile kiiltiiriinii temsil eden arag ve geregler
dahil bilim, kiiltiir, din ve mihaniki sanatlarla ilgili, belge degeri
bakimindan korunmasi gerekli insan yapisi tasinirlar,

ifade eder.

2 http://www turkcebilgi.com/mihaniki/sozluk
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Burada Tescile Tabi Etnografik Eser tanimi ise ko-
nuya daha aciklik getirmektedir. En azindan bir tarih
sinirlamasi yapilmistir. Bu tanimi irdeleyecek olur-
sak; arkeolojik eserlerle tescile tabi etnografik eser-
lerin tanimlamalari ayni olup aralarindaki fark ait ol-
duklari donem ve (kazi vb) bulunduklari yerdir.

Yukaridaki aciklamalar dikkate alinarak;

ONERI 1. Bitiin eserler ait olduklart dénemin
sosyal, kiltirel, teknik ve ilmi 6zellikleri ile seviye-
sini yansittiklari icin, ayrim yapmadan hepsini bir
madde altinda toplamali ve 2863 Sayili Kanunun 23.
maddesinin 3. paragrafi kaldirilarak, ikinci paragrafin
sonuna “... kumas, hali, kilim ve benzeri dokumalar
....," ifadesi eklenmelidir.

03.05.1988 tarih ve 19803 sayili Resmi Gazete'de
yayinlanarak yUrirlige giren Etnografik Nitelikte-
ki Tasimir Kiiltiir  Varliklarnn Hakkinda — Yonetmelik te,
Yurtdistna Cikanlamayacak —Etnografik Nitelikteki  Kiil-
tiir Varliklann asagidaki sekilde aciklanmaktadir:
Madde 4- Jeolojik, tarih dncesi ve tarihi devirlere ait olup; Jeo-
loji, antropoloji, prehistorya, arkeoloji ve sanat tarihi agilarin-
dan belge degeri tasiyan ve ait olduklart donemin sosyal, kiil-
tiirel, teknik ve ilmi ozellikleri ile seviyesini yansitan her tiir-
lii tasinir kiiltiir varliklart ile Osmanli Imparatorlugu Dinemi
sonuna kadar olan Tiirk Milletinin gelenek ve gireneklerini,
dini inanglanni sembolize eden, nadir olan, miize koleksiyon -
larint tamamlayict nitelikte bulunan, belge dederi tasiyan Et-
nografik nitelikteki kiiltiir varliklar ile Milli Miicadeleye, Tiirk
Cumbhuriyeti Tarihine ve Atatiirk e ait korunmast gerekli tasi-
nir kiiltiir varliklar, yurtdisina gikarilamaz.

Bu madde, bizim 2863'e eklenmesini dnerdigimiz
oneri 1'deki ifadeyi destekler niteliktedir.

ONERI 2. 03.05.1988 tarih ve 19803 sayili Res-
mi Gazete'de yayinlanarak yurtrlige giren Etnogra-
fik Nitelikteki Tasimir Kiiltiir Varliklann Hakkinda Yonetme-
lik kaldirilarak, 20/04/2009 tarih, 27206 sayili Resmi
Gazete'de yayimlanarak ylrirlige giren Korunmast
Gerekli Tasimir Kiiltiir Ve Tabiat Varliklanimin Tasnifi, Tesci-
li ve Miizelere Alinmalar: Hakkinda Yonetmelik ve diger yo-
netmeliklerle birlestirilmeli, daha net ifadeler kulla-
nilmali ve sadelestirilmelidir. Etnografik nitelikli ta-
sinir kiltir varliklar diye ayri bir ydonetmelik yapil-
mamalidir.

Bir diger tereddiit “Korunmasi gerekli etnografik
nitelikli kiltir varligr olupta miizelere alinmasi ge-
rekli gbriilmeyenler” hakkindadir. Bu konu 20/04/2009
tarih, 27206 sayili Resmi Gazete'de yayimlanarak yi-
rirliige giren Korunmasi Gerekli Tasuur Kiiltiir Ve Tabiat
Varliklarinin Tasnifi, Tescili ve Miizelere Alinmalar: Hakkin-
da Yonetmelik te aciklanmaktadir. lgili maddeler asa-
gidaki gibidir.

Tasnif ve tescile tabi olup miizelere alinmasina gerek goriil-
meyen kiiltiir ve tabiat varliklan

Suzan BAYRAKTAROGLU

MADDE 10 — (1) Korunmast gerekli etnografik nitelikli
kiiltiir varliklarindan miizelere alinmasi gerekli goriilmeyenler
ile bu nitelikte olup da sahiplerince miizelere satilmak istenme-
yen taswnir kiiltiir varliklart igin bu Yonetmeligin ekinde yer
alan Ek-2 sayili Tescile Tabi Tasinir Kiiltiir ve Tabiat Varligi
Belgesi diizenlenerek iade edilir.

(5) Degerlendirme komisyonu tarafindan miizeye alin-
masina gerek duyulmayan tescile tabi tasimir kiiltiir ve tabi-
at varliklart icin Ek-2'de yer alan Tescile Tabi Tasinir Kiiltiir
ve Tabiat Varligi Belgesi diizenlenerek miize emanetinde aliko-
nulur. Bu sekilde belgelendirilen tasinir kiiltiir ve tabiat var-
liklarimin Bakanlik denetimindeki ozel miize veya koleksiyon-
cularin envanterlerine kaydedilmek iizere satisina izin verilir.
Bir yil igerisinde ozel miizelere ve koleksiyonculara satist ger-
ceklesmeyen tasinir kiiltiir ve tabiat varliklar miizelerde koru-
ma altina alinir.

Miizelere ainma

MADDE 11— (1) 2863 sayli Kiiltiir ve Tabiat Varlikla-
rint Koruma Kanununun 4 ve 26 nci maddeleri geregince de-
gerlendirilmek iizere miizelere getirilen tasinir kiiltiir ve tabiat
varliklarindan degerlendirme komisyonunca miizeye kazandi-
rilmalart gerekli goriilenler, miizelere alinir.

2863'te Miizelere alinma: Madde 25 — Dordiincii mad-
deye gore Kiiltiir ve Turizm Bakanligina bildirilen tasinir kiil-
tiir ve tabiat varliklar ile 23 iincii maddede belirlenen korun-
mast gerekli tasinir kiiltiir ve tabiat varliklan, Kiiltiir ve Tu-
rizm Bakanligi tarafindan bilimsel esaslara gore tasnif ve tes-
cile tabi tutulurlar. Bunlardan Devlet miizelerinde bulunma-
st gerekli goriilenler, usuliine uygun olarak miizelere alimirlar.
Korunmast gerekli tasinir kiiltiir ve tabiat varliklarinin tasnifi,
tescili ve miizelere alinmalar ile ilgili kistaslar, usuller ve esas-
lar yonetmelikte belirlenir.

Burada yer alan “miizelere alinmasina gerek go-
rilenler veya gortilmeyenler” ifadeleri de anlamsiz
kalmaktadir. Bir eser korunmasi gerekli, kiiltiir var-
lig1 ise mizelere alinmalidir. Degilse alinmamali-
dir. Eger almak icin miizenin parasi yoksa veya sahi-
bi vermek istemiyorsa, bu durumda “gerek goriilme-
yen” ifadesinin yerine direkt “miizeye alinmayan” ifa-
desi olmalidir.

2863 Sayili Kanunun 25. maddesine gére Devlet
m{izelerinde bulunmasi gerekli gériilenler, miizecile-
rin ifadesiyle “miize koleksiyonunu tamamlayici nite-
likte olanlar” mizelere alinmaktadir. Yani bir miize-
ye 200 yillik bir Milas halisi getirseler, o miizede de
cok sayida Milas Halisi varsa, getirilen hali alinma-
yacaktir. Bunun yaninda daha yeni bir hali miize ko-
leksiyonunu tamamlayici nitelikte ise alinabilecektir.

“Miize koleksiyonlarini tamamlayici nitelikte
olan” ifadesinin yanlis oldugunu d{stinmekteyiz.
Clnk{ bir miize icin ihtiya¢ duyulmamasi, o eserin
korunmasi gerekli kiltiir varligr olmadigini gdster-
mez. Anadolu’'nun baska bir miizesinde koleksiyonu
tamamlayici nitelikte olabilir. Bakanlik bu yonlendir-
meyi yapmalidir.
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ONERI 3. Miizeye getirilen bir obje korunmasi
gerekli kiltiir varhigr ise miizeye alinmalidir. Gerek-
li olup olmadigi1 veya miize koleksiyonunu tamamla-
yici nitelikte olup olmadigi sorulmamalidir. Yine de
alinamamasi durumunda “gerek goriilmeyen” ifade-
sinin yerine “mizeye alinmayan” ifadesi olmalidir.

Ayrica bir objenin korunmasi gerekli eski eser
olup olmadigi, olanlarin miizeye alinip alinmayacagi
kararinin tamamen kisisel inisiyatife birakildig1 anla-
silmaktadir. Degerlendirme komisyonunun calisma
ilkeleri ve somut dayanaklart olmalidir.

ONERI 4. Degerlendirme komisyonunun calisma
ilkeleri tespit edilmelidir.

Yazimizin basinda belirtilen yonetmeliklerin he-
men hepsinde “tasinir kiltiir varligi, korunmasi ge-
rekli tasinir kiltiir varligi, etnografik nitelikteki tasi-
nir kultiir varligi, tasnif, tespit, tescil, tasnif ve tesci-
le tabi etnografik eser, tasnif ve tescil digi birakilan
eser, arkeolojik eser, etiitliik eser” gibi bircok tanim
vardir. Bunlar kargasaya yol agmaktadir. Bu kargasa-
y1 gidermek icin yonetmeliklerde sadelestirme ya-
pilmali ve birbirine yakin olanlar birlestirilerek say1
azaltilmalidir. Clinkti bu konuda calisanlar, uygu-
lama esnasinda sorunlarla karsilagsmakta, eski eser
olarak siniflandirma ve miizelere alma konusunda
ortaya cikan farkli goriisler kargasaya neden olmak-
tadir.

23/03/2010 tarih ve 27530 sayl-
It Resmi Gazete'de yayimlanarak ylriirlige giren
Korunmasi Gerekli Tasinir Kiltiir ve Tabiat Var-
liklart  Koleksiyonculugu ve Denetimi Hakkinda
Yonetmelik'e gore, “Tasnif: Tasimir kiiltiir ve tabiat var-
liklarindan, korunmas: gerekli olanlar arasindan miizelere
alinacaklar ile alinmayacaklann aynimini ifade eder’ denil-
mektedir. Bu ifadeden Bakanligin eserleri sahiplen-
mekten dte miizelere almayarak koleksiyonculugu ve
eski eser alim satimini destekledigi anlasilmaktadir.

Arkeolojik eserlerin yurt disina ¢ikarilmasi, ser-
bestce alinip satilmasi ve miizayedesi, kanun ve yo-
netmeliklerle yasaklanmaktadir. Etnografik eserlerin
ise alimi, satimi ve miizayedesi serbest birakilmakta,
bu durum da bu tiir eserlerin kiltiir varhgr olmadi-
g1, yakin bir tarihe ait oldugu ve ¢ok miktarda bulun-
dugu imajini olusturarak degerini diistirmektedir. Bir
13.ylizyil Selcuklu Halist ile bir 19. yiizyil halist ayni
kategoride degerlendirilebilir mi? Oysa 6neri 1'de de
belirttigimiz gibi, milattan 6nceki tarihlere ait olan,
toprak altindan kazilarla ¢ikarilan eserler de ait oldu-
gu donemin ve halkin kiltiiriint ve seviyesini yansi-
tan, insan eliyle yapilmis olup, etnografya bilimi ger-
cevesinde degerlendirilmektedirler.

ONERI 5. Tasinir kiiltlir varliklari etnografik, ar-
keolojik diye ayrilmadan, hepsi birlikte degerlendi-
rilmelidir.

Kaldiriimasini ve diger yonetmeliklerle birlestiri-
lerek sadelestirilmesini 6nerdigimiz 03.05.1988 tarih
ve 19803 sayili Resmi Gazete'de yayinlanarak ytir{ir-
lige giren Etnografik Nitelikteki Tasimir Kiiltiir Varlikla-
n Hakkinda Yonetmelik'in ginimiz kosullarina uyma-
digini fark eden Bakanlik, bu yonetmeligin kaldirila-
rak yerine “Etnografik Nitelikteki Tasinir Kiiltiir Varlikla-
ri ve Etnografik Nitelikteki Tasunir Kiiltiir Varliklarinin Mii-
zayedesi Hakkinda Yonetmelik” hazirlamaya baglamistir.

Bu y®netmeligin yayimlanmasi, ozellikle Turk-
[slam kiiltiir varliklarinin, miizayedesinin ve ticareti-
nin daha yaygin bir sekilde yapilacagi anlamina gel-
mektedir. Clinkii etnografya miizelerinde sergilenen
eserlere veya etnografik eser kapsaminda degerlen-
dirilen eserlere baktigimizda, bunlarin Tiirk-islam
kulttrtne ait eserler oldugunu gormekteyiz. Bunla-
rin biytk ¢cogunlugunun vakif kokenli olduklari ve
vakif anlayisi ile camilerde korunarak gliniimiize ka-
dar geldikleri bilinmektedir. Bu eserlerin miizayede-
sinin ve yurt icinde serbestce alim-satiminin yapila-
cak olmasi, bu tip eserlerin bulundugu yerler olan
camilerdeki hirsizliklarin artacagini gdstermektedir.
Bu nedenle yapilan her tiirlii Kanun ve Yonetmelik-
te Vakiflar Genel Mudurliigtine ve vakif kokenli eser-
lere yer verilmelidir.

ONERI 6. Degerlendirilmek {izere miizelere getiri-
len eserlerin nereden bulundugu sorulmali, belgele-
nerek Vakiflar Genel Mudirliigti miuizelerine ydnlen-
dirilmelidir.

Heniiz taslak halindeki bu calismada “Etnografik
Nitelikteki Tasinir Kiiltiir Varliklar: Giiniimiizden yiiz yil on-
cesine kadar olanlar harig; halkin hayat tarzini, donemin sos-
yal, teknik ve ilmi ozellikleri ile kiiltiiriinii temsil eden arag ve
geregler danil; bilim, kiiltiir, din ve mihaniki sanatlarla ilgi-
li, Bakanliga bagli miize miidiirliikleri tarafindan belge dege-
ri bakimindan korunmast gerekli oldugu belirlenen insan ya-
pist tasinirlar ifade eder” denilmektedir. Ayrica taslagin
5. maddesinde bu tanima uyan etnografik nitelikteki tasi-
nir Riiltiir varliklarinin yurt disina ¢ikarlamayacagi belirtil-
mektedir. Bu tanim da Korunmas: Gerekli Tasinir Kiiltiir
Ve Tabiat Varliklarinin Tasnifi, Tescili ve Miizelere Alinmalar
Hakkinda Yonetmelik teki tanimla uyusmaktadir.

Bu taslak Genel Mudirligiimizce incelendigin-
de “...Bakanliga bagli miize mudirliikleri tarafindan
belge degeri bakimindan korunmasi gerekli oldugu
belirlenen...” ifadesinin eksik oldugu, Bakanlik mii-
zelerine gotirtilmeyen eserlerin ne olacagi diisiinti-
lerek, taslagin tanimlar boliimiine “miize” eklenme-
si ve taniminda “Bakanliga ve Vakiflar Genel Mudiir-
ltgline bagl butin dzel ve resmi miizeler” ifadesinin
eklenmesi ve satisa sunulan eserler icin “vakif eseri
degildir” belgesi istenmesi dnerilmistir.

ONERI 7. Satisa sunulan tasinir kiiltiir varliklari
icin “vakif eseri degildir” belgesi istenmeli, vakif ese-
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ri ise direkt Vakiflar Genel Miidiirligiine baglh miize-
lere alinmalidir.

Bakanlik ozellikle halilarin yurt icinde alim sati-
minda daha kati kurallar koymali ve yurt disina ¢ikis-
larini yasaklamalidir.

ONERI 8. Hali ve kilimler miizayede ile satilma-
malidir.

Vakiflar Genel Mudrliigiinde tasinir kiltiir var-
liklar ile ilgili calismalar 16 Kasim 1999 giin ve
23868 Sayili “Diyanet isleri Bagskanliginca idare Olu-
nan Cami ve Mescitlerdeki Teberrukat Esyasi Hak-
kinda Yonetmelik” uyarinca yuritilmektedir. Bu
Yonetmeligin 5. maddesine gore teberrukat esya-
st sunlardir:

a) Yazma veya basma Kur'an-1 Kerim, ciiz ve kitap

b) Sakal-1 serif,

¢) Kabe ortiist, hali, kilim ve diger sergi malze-
mesi, minber ve kiirst 6rtiisii, sal, kap1 perdesi,

d) Samdan ve samdan mumu, avize, kandil ve
kandillik, aski takimi,

e) Rahle, kirsii, minber, kapi ve pencere kanat-
lar1, merdiven, ciiz ve sakal-1 serif mahfazasi, sehpa,
f) Yazma veya basma her tiirlii levha, cerceve,

g) Her tirlu saat, glilabdan, buhurdan ve benzeri
madeni ve cam esya,

h) Kasa, telefon, telsiz, mikrofon, hoparlor ve tes-
kilat1, elektrik stiptirgesi, hali temizleme makinesi ve
benzeri aletler,

1) Sair tasinabilir esya.

Yurdumuzdaki binlerce cami, mescit ve tiirbede
yliz binlerce teberrukat esyasi bulunmaktadir. Bunla-
rin sayimi, tasnifi ve eski eser olanlarin envanteri ya-
pilmaktadir. Eski eser olanlar icin, bu Yonetmelikte
bulunan “Teberrukat Egyasi Eski Eser Envanter Fisi”
doldurulmaktadir. Bu calisma teberriikat esyasi ko-
misyonu tarafindan yapilmaktadir. Teberriikat esyasi
komisyonu, gorevleri ve calisma esaslari ayni yonet-
melikte aciklanmaktadir.

Vakiflar Genel Mudirltglince yillardir camilerde
eski eser 6zelligi kazanmis halilar bizzat yerine gidi-
lerek toplanmistir. Fakat son yillarda Tirkiye gene-
linde farkli bir hali ve kilim toplama ve tasnif etme
calismasi yapilmistir. Cami ve mescitlerdeki biittin
hali, kilim ve diger teberrukat esyalar: Ankara'ya ge-
tirilmistir.

Calismanin amaci, Vakif cami ve mescitlerinde
bulunan ihtiyac fazlasi (kullanilmayan) hali ve kilim-
lerin toplanarak tasnifinin yapilmasi ve bu tasnif so-
nucunda eski eser olanlarla olmayanlarin ayrilmasi,
saglam ve kullanilabilir olanlarin ihtiyaci olan cami
ve mescitler ile muhtaglara dagitilmasi, harap olan-
larin terkin edilmesidir. Genel Mudiirliik sanat tarih-
cilerinden olusan bir komisyon kurulmus ve tasnif
caligmasi yapilmistir.

Suzan BAYRAKTAROGLU

Bu tasnif sonucu elimizde ¢ok biiytik miktarda yu-
karidaki gruplamaya girmeyen hali ve kilim kalmis-
tir. Ortalama 50-90 yillik olan, Tiirk hali sanatinin ge-
leneksel ve karakteristik 6zelliklerini yansitan, yin
malzemeli, kok veya sentetik boyali, ama hentiz tari-
hi eser niteligi kazanmamis el dokumalari.

Bunlarin yasa ve yonetmelikler éniinde hangi ka-
tegoriye alinacagi bilinememektedir. Ciinkii yuka-
rida soz edilen, 20/04/2009 tarih, 27206 sayili Resmi
Gazete'de yayimlanarak yurirlige giren Korunmasi
Gerekli Tasinir Kilttir Ve Tabiat Varliklarinin Tasnifi,
Tescili ve Miizelere Alinmalari Hakkinda Yénetmelik'in
3. maddesinde “Tescile Tubi Etnografik Eser: Giiniimiizden
yiiz yil Oncesine kadar olanlar harig. .. ” denilmektedir.

Sayist 20.000'den fazla olan, yasi yiizyilldan az,
miizeye alacak kadar miizelik degil, camiye serecek
kadar yeni degil, hirsizlar tarafindan tercih edilen,
tistelik son ytiz yilin haliciligint anlatan belge dege-
rinde dokumalar.. Mevcut yonetmeliklere gére bun-
larin yurt icinde alimi satimi serbest olmaktadir. Hal
boyle olunca depolar tehlikeye girmektedir. Vakif-
lar Genel Mudtrligli, sorumlulugunda bulunan bu
ozellikteki hali, kilim ve diger diiz dokuma yaygilarin
envanterini yaparak, miize disinda ayri bir grup ola-
rak ontimizdeki yiizyillar icin saklamistir.

ONERI 9. Bakanlik, 2863'de vakif eserleri ile ilgili
bir diizenleme yapmali, Teberriikat Esyasi Hakkinda
Yonetmeligi de dikkate alarak, sadece hali ve kilim-
ler icin Vakiflar Genel Muidurltgu ile ortak bir yonet-
melik hazirlamalidir.

Vakiflar Genel Mudirligtiniin uzmanlar tarafin-
dan tasnifi yapilan halilar peyderpey yikama fabrika-
sina tasinmis, calinma ya da kaybolma riskine karsin
cuvallar sayilarak acilmis, fotograflanarak etiketlen-
mis ve kayit altina alinmistir.

Etiketleme caligmasi yapildiktan sonra yikama
havuzuna alinan halilar 6nce dinlendirme havuzun-
da dinlendirilip kirleri yumusatildiktan sonra yikama
islemine gecilmistir. Yikamada halilarin kondisyon-
larina, saglamliklarina azami dikkat edilmis, kotti du-
rumda olanlar cok hassas bir sekilde uzmanlar gdze-
timinde dogal temizleyiciler kullanilarak yikanmis ve
durumu c¢ok iyi olanlar stkma makinesinde sikildik-
tan sonra kuruma islemine tabi tutulmustur.

Yikanan halilar 6zelliklerine ve havanin durumuna
gore kapali ya da acik havada kurutulmustur. Ozellik-
le eski eser ozelligi gosteren halilarin gines isinlarina
dogrudan maruz kalmamalarina dikkat edilmis, yeni
olan ve temizlendikten sonra isteyen cami ve mescit-
lere ve ihtiyac sahiplerine dagitilacak olan hali ve ki-
limler acik havada kurutulurken digerleri {izeri kapali
alanlarda ya da tamamen kapali olan i1sitma sistemle-
rinin oldugu alanlarda kurutulmustur.
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Eski eser olmayan, yeni, saglam ve kullanilabilir
durumdaki halilar Teberriikat Yonetmeligine gore ih-
tiyaci olan camilere ve muhtaclara dagitilmistir.

Yapilan tasnif sonucunda eski eser olarak ayrilan
dokumalar Ankara Vakif Eserleri Miizesi'ne getirilerek
depolama 6ncesi calismalari yapilmistir. Dokumalar
acilmis iclerine nem degerlerini korumak ve fiziksel
bir bozulmaya yol agmamak amaciyla asitsiz kagitlar
serilmis ve rulo yapilarak, boyutlarina gore dikilmis
keten cuvallara konulmustur. Hem halinin ucuna hem
de konulan cuvalin agzina dokumanin envanter nu-
marasi dikilmistir. Dokumalar uygun iklimlendirme-
nin yapildigi depolara yatay bir sekilde yerlestirilmis-
tir. Depolar belli araliklarla ilagclanmaktadir.

Vakiflar Genel Mudirligi 2006 ve 2007 yillarin-
da Ankara, Konya, Tokat, Kastamonu, Gaziantep ve
Edirne’de alt1 yeni miize agmis ve agirlikli olarak hali
ve diger diiz dokumalari sergilemistir. Yillardir cami
ve mescitlerden toplanarak depolanan hali ve kilim-
ler bilimsel yollarla yikandiktan sonra, sergilenmek
tizere secilenlerin konservasyonlari yapilmistir. Do-
kumalar tecriibeli elemanlar tarafindan 6zel dokut-
turulan ham keten kumasglara ipek ipliklerle sik sik
dikilerek sabitlenmistir (Foto 1-2).

Foto 1. Dokumalarin keten kumaslara dikilerek sabitlenmesi.

Foto 2. Dokumalarin keten kumaslara dikilerek sabitlenmesi.

Boylelikle dokumalar asildiginda sarkmalarin,
cozglilerinin acilmasinin ve olasi bozulmalarin énii-
ne gecilmistir. Dokumalarda onarim yapilmamis, sa-
dece mevcut durumlari sabit hale getirilerek korun-
mustur. Sergilemeye hazir hale getirilen hali, kilim
ve diger diiz dokumalar Ankara Vakif Eserleri Mii-
zesi, Tokat Mevlevihane Vakif Miizesi, Konya Sahip
Ata Vakif Miizesi, Kastamonu Seyh Saban-1 Veli Vakif
Miizesi ve Gaziantep Mevlevihanesi Vakif Miizesinde
teshir edilmistir (Foto 3-12).

Gezenlerin takdirle soz ettikleri miizelerden An-
kara Vakif Eserleri Miizesi, 2009 yili Avrupa Yilin M-
zesi Odiiliine aday olmus ve sertifika almistir.
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Foto 3. Ankara Vakif Eserleri Miizesinde sergilenen halilar.
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Foto 4. Tokat Mevlevihane Vakif Miizesinde sergilenen halilar.

Foto 5. Calindiktan sonra Amerika’da bulunan ve geri getirilerek Foto 6. Ankara Vakif Eserleri Miizesi'nde Sergilenen Halilardan bir grup.
Ankara Vakif Eserleri Miizesinde sergilenen 19. yy. Milas Halis.
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Foto 7. Ankara Vakif Eserleri Miizesinde sergilenen kilim seccadeler.
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Foto 8. Konya Sahip Ata Vakif Miizesinde sergilenen kilimler.
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Foto 9. Kastamonu Seyh Saban-1 Veli Vakif Miizesinde sergile-

nen hali ve kilimler.

Foto 10. Ankara Vakif Eserleri Miizesinde sergilenen halilar.

Foto 11. Ankara Vakif Eserleri Miizesinde sergilenen hali sec-

cadeler.
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Bu calismalar sonucunda Vakif halilar1 bir anlam-
da “Karanlik Depolardan Aydinlik Miizelere” yolculuk
yapmistir.

Bu calismayla birlikte glinimiizde yok olmaya
baslayan el sanatlarimizdan birisi olan hali sanati
ornekleri vakif miizelerinde saklanmaya baslanmis
boylece hem bu dokumalari vakfedenlere hem de ta-
rihe karsi onemli bir sorumluluk yerine getirilmistir.

Yukarida anlatilanlar 1siginda, Vakiflar Genel Mii-
dirliguntn sorumlulugunda bulunan tasinir va-
kif kalttr varliklarinin 6zellikle de hali, kilim ve di-
ger diiz dokuma yaygilarin tespit ve tasnif calisma-
lari sirasinda karsilasilan sorunlari su sekilde 6zet-
leyebiliriz:

- 2863 Sayili Kiiltlir ve Tabiat Varliklarini Koruma
Kanunun 23. maddesinde “korunmasi gerekli ta-
sinir kiltiir ve tabiat varliklar1” arasinda hali, kilim
ve diger diiz dokuma yaygilar sayilmamaktadir. Bu
durum bu tiir dokumalarin korunmasi gerekli eser
olmadig1 imajin1 vermektedir.

- Eserlerin arkeolojik eser, etnografik eser olarak si-
niflandiriimasi bir ¢cok yanligliklara sebep olmak-
tadir.

- Hali ve kilimler etnografik eser sinifinda degerlen-
dirilmekte, etnografya kavrami da halk arasinda ve
bir cok meslek elemani tarafindan yanlis anlasil-
maktadir. Bu durum da eserlerin korunup korun-
mayacagi veya ne sekilde korunacagi hususunda
kargasaya sebep olmaktadir.

- “Korunmasi gerekli etnografik nitelikli kiilttir varli-
g1 olupta miizelere alinmasina gerek goriilmeyen-
ler” ifadesi tereddiitlere yol agmaktadir.

- Yasa ve yonetmeliklerde birbiri icerisine girmis
¢ok sayida tanim bulunmaktadir. Ayrica bir¢cok Yo-
netmelik birbirinin konusuna girmis durumdadir.
Bunlar karmasaya sebep olmaktadir.

- Arkeolojik eserlerin yurt disina cikarilmasi, ser-
bestce alinip satilmasi ve miizayedesi yasak olup,
etnografik eserlerin alinip satilmasi ve miizaye-
desi serbest birakilmaktadir. Bu durum arkeolojik
eserler digindakilerin korunmasinin 6nemli olma-
dig1 zannini vermektedir.

- Etnografik eserlerin alinip satilmasinin serbest
olmasi, etnografik eser kapsaminda degerlendiri-
len tasinir vakif kilttir varliklarinda hirsizliga se-
bep olmaktadir.

Sonug olarak; Turk kiiltirtintin bitiin diinyada ta-
ninan ve ¢cok deger verilen bir Grtinii olan hali, kilim
ve diger dokumalarimiz icerisinde eski eser ozelli-
gi kazanmis olanlarin korunmasi, tanitilmasi ve mi-
zelerimizde sergilenerek gelecek kusaklara aktaril-
masi, en dzgiin desen ve renkleriyle yasatilabilme-
si icin, Devlet kontroliinde yuriitiilen caligmalarin
daha diizgiin, dogru ve sistemli yapilabilmesi ama-
ciyla, uygulamalarda karsilasilan aksamalar dikkate
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alinarak, Kanun ve Yonetmeliklerde yapilmasi gerek-
tigi distinlilen degisiklik ve diizenlemeler, dneriler
halinde anlatilmaya calisiimistir. Burada amag eser-
lerin tarihlerine ve sanatsal degerlerine gére katego-
rilerinin ve bunlara uygulanacak muamelenin belir-
lenmesi, tasniflerinde kisisel inisiyatiflerin kaldiril-
masi, alim satim ve koleksiyonculugunun daha sag-
lam kurallara baglanmasi ve kacakcili§inin 6nlene-
rek tilke sinirlari igerisinde korunmasi ile miizecile-
rin gorevlerini yaparken yasalardaki karmasa ve ce-
liskiler nedeniyle kararsiz kalip, sorun yasamalari ye-
rine, yol gosterici nitelikte Kanun ve Yonetmeliklerle
caligmalarinin saglanmasidir.

Kaynaklar

Atilgan, Sevay Okay (2007), “Tokat ili'ndeki Vakiflar Genel
Midirliigi Mevlevihane Vakif Miizesi Orneginde
Miizecilik Anlayisi ve Onemi”, Vakiflar Dergisi, Sayi
XXX, s. 449-467.

Bayraktaroglu, Suzan (2009), “Vakiflar Genel Mudurlugi
Miizeleri” Gegmisten Gelecege Tiirkiye de Miizecilik II. Egi-
tim, Ksletmecilik ve Turizm Sempozyum 21-23 Mayis 2008
Ankara Bildiriler, s.165-170.

Bayraktaroglu Suzan (2009), “Vakif Mizeleri” X. Ortagag —
Tiirk Donemi Kazi Sonuglart ve —Sanat Tarihi Arastirmalart
Sempozyumu Bildirileri 03-06 Mayis 2006. “Prof. Dr. Or-
ciin Barista ya Armagan”s. 91-102.

Bayraktaroglu, Suzan (2010), “Konya Sahip Ata Hanikdhinin
Restorasyonu ve Miize Olarak Degerlendirilmesi”
XII. Ortagag — Tiirk Donemi Kazilari ve Sanat Tarihi Sem-
pozyumu, 15-17 Ekim 2008, s. 64-72.

Bayraktaroglu, Firat vd. (2008), Ankara Vakif Eserleri Miizesi,
Ankara: Vakiflar Genel Mudurliigti Yayini.

Sezer, Halil ibrahim (2010), “Diinden Bugiine ve Yarina Bir
Yolculuk Ankara Vakif Eserleri Miizesi” Vakiflar Dergi-
si, Sayi 32, s. 241-246.

“Vakif Miizeleri Tanitim Sergisi” (2009), 2009 Vakif Medeniye-
ti Saglik vili. s. 359-373.

“Vakif Miizeleri” (2009), 2009 Vakif Medeniyeti Saglik Yili, s.428-
430.




Problems in the Interpretation of Carpets, Rugs and Other Flat Weavings from the Viewpoint of Law No.2863 and Proposals for Solution
Suzan BAYRAKTAROGLU

N

5 -

! | " T'tliv

L g

Ty

.




Turk Halklarinin Kulttrel Mirasinda
Kompozisyon, Gelenege Sadakat ve
Yenilikci Yaklasimlar

Hatice ESEDOVA*

OZET
Azerbaycan geleneksel halilari uzun bir tarihsel ge-
lisim stirecinin Urtinleridir. Bu halilar Azerbaycan
halkinin kollektif kiilttirel hafizasinin 6geleridir.

Tarihte Azerbaycan dokumacilari bir¢cok fark-
I1 tilkeye gdcmiistiir. Ornegin Tiirkiye'nin Kars ve
Erzurum kentlerine gdcen sanatgilarin yeni vatan-
larinda geleneklerini korumaya calistiklar gortil-
mektedir. Kervansaray agi ile desteklenen ticari
iligkiler sayesinde Azerbaycan hali motifleri Kon-
ya, Balikesir, [zmir, Gaziantep ve Kars gibi kentleri
kapsayan genis bir cografyaya yayilmistir.

Sanatin gelisimi, sanatsal araclari, sekille-
ri, fikirleri, estetik ve tarihsel sembolleri ve me-
totlarini etkiler. Degisim gelenek temeli {izerinde
bir gelismeyle saglanir.

Bu calismada Azerbaycan resimsel halilari
tasarim, semantik icerik ve sanatsal innovasyon
yonlerinden incelenmektedir. Agk hikayesi, kah-
ramanlik, mitolojik vb. icerikler tagiyan 6rnekler
ortaya konmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hali, Gelenek, Icerik, Inno-
vasyon, Azerbaycan.

1. Giris

Azerbaycan dokuma sanati tarih boyu milli kokler
izerinde, kiiltlirel mirasla ortak iligki kapsaminda ge-
lismis, milli sanatsal mirasa dayanarak sekillenmis-
tir. Yillarca cesitli nedenlerle Azerbaycan'dan fark-
i mekanlara, yani sira Tiirkiye'ye de gb¢ eden doku-
macilar Kars, Erzurum gibi kardes topraklar kendi-
lerine vatan ederek sanatlarini buralarda devam et-

Dr., Azerbaycan Devlet Glizel Sanatlar Mizesi/ Azerbaycan,
Bakii, e-posta: xadijaasadova@yahoo.com
Dr., Azerbaijan State Museum of Fine Arts, Azerbaijan, Bakii.

ABSTRACT
The traditional carpets of Azerbaijan are the products
of a long historical development of handicraft.

These artworks are the elements of the
Azerbaijan peoples’ collective artistic memory.

In History, the weavers of Azerbaijan migrated
to several countries. For instance, they moved
to Kars and Erzurum in Turkey and tried to retain
their traditions in their new settlements. Thanks
to commercial relations sustained through
caravanserai web, patterns of Azerbaijan carpets
were disseminated into a vast territory including
Konya, Balikesir, izmir, Gaziantep, Kars and Erzurum.

Tradition and innovation has affected artistic
devices, forms, ideas, aesthetic and historical
symbols and methods. Innovation develops the
craft by interpreting the tradition.

In this study Azerbaijan pictorial carpets
are analyzed in terms of their design, semantic
content and artistic innovation. Several types
of these carpets, which are categorized as love-
story, heroic, mythological etc. are explored.

Keywords: ~ Carpet, Tradition, Content,
Innovation, Azerbaycan.

tirmislerdir. Onlarin sayesinde ve kervan ticareti ile
genis cografi alan boyunca yayilan Azerbaycan do-
kumalarinin desenleri kullanilarak (Gazah, Karabag,
Guba, Gence dokuma ekollerine ait 6rnekler) ginii-
miizde Konya, Balikesir, izmir, Gaziantep, Kars, Erzu-
rum gibi bolgelerde dokunmasina ve bu tasarimlarin
yayginlasmasina neden olmustur.

19.yy'da Kars'ta dokunmus (Foto 1.) ve Ozel bir
koleksiyonda korunan (125 cm x 318 cm) hali, Azer-
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baycan Devlet incesenet Miizesinde korunan Demir-
ciler isimli (Foto 2.) Gazah ekoliine ait halinin (224
cm x 140 cm) bedii yapisiyla cok benzerdir. Bu doku-
may! namazlik olarak nitelendirebiliriz. Dokumanin
esas sahasinin kenar kisimlari kontirlerle dokunmus
basi mihrabli merkez gdbek, miihiir koymak icin bo-
ltim, alt kisimda ayaklar1 koymak icin iki ¢ikinti, genel
olarak gbbegin i¢ kismini siisleyen kancali geometrik
desenler, stilize edilmis bitkisel motifler, hatta bor-
dirl stsleyen dal bicimli geometrik ve tekrar eden
motifler Gazah'da dokunmus orijinal dokumanin bir
nevi kopyasidir. Kars'ta dokunmus 6rnegin bordii-
riinde stilize edilmis motiflerin bir detayini Azerbay-
can halisindaki bordtirle kiyaslayarak bu tarihi resmi
ornek olarak sunmak istiyorum (Foto 3).

Foto 1. Kars Halis1.19.yy.

Hatice ESEDOVA
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Foto 2. Hali “Demirciler”. Gazah Ekolii. 19.yy.

19. yy'a ait bir diger namazlik seccade halisi ise
Kars'ta dokunmus ve Adana Devlet Miizesinde korun-
maktadir (Foto 4). Gazah ekoliine ait olan bu seccade
halinin bir diger 6rnegi de Azerbaycan Devlet Incesenet
Miizesinin kolleksiyonunda bulunmaktadir (Foto 5).

Benzer bedii yapi, ko¢ boynuzu, mollabasi, kan-
ca, yildiz vs. motifler, Azerbaycan dokumalarina has
ogelerin yansima sekli, bedii kalitesi, yapisi, dl¢tileri,
diisince-mevzu ikilemi bakimindan ayni kdkten ya-
rarlanmisg, yalniz Azerbaycan dokuma kiiltiiriine uy-
gun gelenegin devami gibi degerlendirebiliriz. Kars
halisinin merkezinde yeralan iki adet yandan kanca-
I1, pileli madalyonlarsa Azerbaycan’in Karabag doku-
ma merkezinde ¢ok bilinen “Mugan” kompozisyonu-
nun aynisidir. Bu kompozisyonun tam bagimsiz do-
kundugu tasarimin tipik 6rnegine yine Kars'ta do-
kunmus , 6zel kolleksiyona dahil olan 19.yy"a ait do-
kumada gorebiliyoruz. Bu arada ortaya ¢ikan 1900 yi-
lina ait “Hali ticareti” (Foto 6.) adli resmi 6rnek gos-
terebiliriz. Dokuma tiiccarlarinin toplandigr mekan-
da duvardan asilmis hali gériilmektedir ki, bu Mu-
gan hali kompozisyonun birebir aynisidir. Dokuma
sanatinin mevcut muhafazakar 6zelligi bu bedii mi-
rasin tarz bakimindan farkliliklar gdsterse bile, yine
de vahit gelenek tizerine yapilandigini kanitliyor. Bu
ise bizim dokuma geleneginin yerel ekol olarak hig
de sinirli cercevede yasamamis ve sanatsal iletisim
sehirler arasi iliskilerde degil, sanatkarlarin ayni {s-
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Foto 4. Kars Halis1.19.yy. Foto 5. Gazah Halis1.19.yy.
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Foto 6. Hali Ticareti.19. yy sonu.

lup yakinhgi ile gelenegi genetik yasamasiyla alakali
oldugu dustincesine katilmamiza hak veriyor.
Azerbaycan dokuma sanatinin zenginlesmesinde
Karabag ekoliiniin 6zel 6nemi vardir. Burada dokunan
30-u askin tasarimin cesitli bedii yapilanma sekli, bu
dokumalarin tarih boyu ipek Yolu hattiyla diinya pa-
zarlarina taginmasi, boylece yalniz Azerbaycan’a kom-
su bolgelerde degil, ayni zamanda diinyaca tnli res-
samlarin eserlerinde kendine yer edinmislerdir. Or-
negin, dogu tarzinda resimler cizen Avusturya'll res-
sam Rudolf Ernst (1854-1932) “Kilim tiiccart”, “Nar-
gile”, “Taranma” (Foto 7, 8, 9.) isimli yagliboya eser-
lerinde karsimiza ¢ikan Karabag ekoliine ait “Berde”
halisi, halk arasinda daha ¢ok “Celebi” olarak bilin-
mektedir, Avrupa“da ise “Kartal ” ismiyle taninmak-
tadir. Azerbaycan Devlet incesenet Miizesi'nde koru-
nan “Celebi” halisi (Foto 10.) ressam Rudolf Ernst’ in
“Moritanya interyerinde” adli silsile resimlerine da-
hildir. Bu kompozisyonda tasvir edilmig “Celebi” ha-
lis1 stiphesiz ki, Azerbaycan dokuma gelenegine daya-
narak meydana gelmistir, fakat resimden de belli ol-
dugu gibi bu drnekler Azerbaycan'da dokunmamiglar-
dir. Miizede bulunan “Celebi” 6rneginin ara sahasin-
daki desenlerin sik dokunusu, halidaki bordiir hattiy-
la ara saha ve onun madalyonlariyla dengeli yapi vs.
miizedeki bu drnegin mitkkemmelliginin gdstergesidir.
Oysa, resimlerde gordiiglimiiz versiyonlari orijinalden
kopyalanmis 6rnek olarak nitelendirebiliriz. Ayn1 hali-
ya Bakii'de, Iceri Sehir adli tarihi bolgede 1928 yilinda
cekilmis fotograftaki halilar1 drnek gdstermek istiyo-

ruz (Foto 11). Bu fotografta Bakii'niin ge¢mis kale du-
varlari tamamen halilarla siislenmis bulunuyorlar ki,
bunlarin arasinda birkac tane de bahsigecen “Celebi”
halisina ait ¢rnekler de vardir.

Bu analizi yaparken Azerbaycan dokumacilik eko-
lintin bedii geleneklerine dayandik. Gelenek hafiza
demektir. Fakat gelenek de hafiza gibi kitlevi sekilde,
yaddaslarda tstlinkdrti yasamiyor, zamanla insanin
isteklerine, aktiiellige cevap verecek tarzda, secilerek
gelenege doniistiyor.

Gelenek ve yenilikcilik - bu anlayista bedii vasita-
lar, yapi, diistince, icerik, zamanin estetik ve tarihi ba-
kislari sonucunda cilalanmig semboller ve yeni yon-
temler anlami birikiyordur. Yenilikcilik ise sanati geli-
sime dogru gétiiren yol, tiim bedii-konseptiiel imkan-
lar seferber eden giictiir. Sunu da sdyleyelim ki, adi
gecen bedii yenilikcilik kiltiirti de daha énceden var
olan gelenege dayaniyor. Bu anlamda ben Azerbaycan
dokuma sanatinda yer almig konulu halilara, bu hali-
lardaki konu, anlam ve bedii bakimdan yenilikcilik tar-
zinda dokunmus bir ka¢ esere deginmek istiyoruz.

Konulu halilar kendi iclerinde konularina gére bir-
kag¢ kisma boltintiyorlar: agk, kahramanlik, emek, mi-
toloji, vs. Her devrin kendi sevilen kahramanlari, hi-
kiimdar, padisah ve komutanlari olmus, doneme ait
dokuma ve bedii yontemleri olmustur. Bu anlamda
Karabag'in “Uc¢ Padisah”, “Riistem ve Sohrap”, Tebriz
ekoliine ait “Sattar han” vs. halilar1 &rnek sayilabilinir.

Azerbaycan Devlet Incesenet Miizesinde koru-
nan “Bargahe Firon” (kudretli hiikimdarlar) konu-
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Foto 7. “Kilim tiiccar”.Rudolf Ernst.
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Foto 8. “Nargile”.Rudolf Ernst.
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Foto 9. “Taranma”.Rudolf Ernst
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Foto 10. “Hali “Celebi”. Karabag. 20.yy"in basglangici. Foto 12. “Bargahe Firon”.Tebriz.20.yy"in baslangici.
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Foto 11. “Iceri Sehir”, 1928.
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Foto 13. “Tiirk Komutanlar”. Karabag.Susa. 1916.

lu hali (Foto 12.) diisiince ve bedii bakimdan son de-
rece milkemmel eserdir. Halinin bas merkez kismin-
da —Sasani siilalesi padisahlarindan Yezdigird, bas
sag kosede-Teymur, bas sol kosede- Erdesir, II. sira
sagda- Abas Mirze Naib-iil saltanat, solda —=Sah Sul-
tan Hiiseyn-Safevi stilalesinin son padisahi, III. sira
sagda-1l Sah Tahmasib (Sah ismail’in oglu), soldan -
Sah Siileyman, son V. sirada sagdan- | Sah Tahmasip
ve soldan | Sah Ismayil Hatai'nin simasi dokunmus-
tur. Halinin ol¢ileri: 180 cm x138 cm olup, dokunma
tarihi 20.yy"in evvelleridir. Dokuma 1958 yilinda mii-
zenin kolleksiyonuna dahil edilmistir. Atki, ¢6zgii ve
hav malzemesi olarak y{in iplik kullanilmigtir. Bedii
yap! bakimindan saray mubhiti, taht-1 saltanati omuz-
larinda tasityan kullar, kiipeler, serbet kabi, stitunlar,
enfes perdelerle stislenmis mekan tasvir edilmistir.
Kafalarinda gesitli bagliklar olan bu kisilerin her biri
kendi devrinin tinlti insanlari olmuslardir. Dokumanin
ist kisminda ise saltanat sembolii olarak, hitkumdar-
lar1 koruyan seypur calan kanatli koruyucular ve ebe-
diyet semboli kuslar tasvir olunmustur. Hali gercek
tarihi kisiliklerin bir araya toplandigi, bordir ile ara
saha ve siijedeki kahramanlar arasindaki renk uyumu
tam biribiriyle denge icerisindedir. Bu tarz bedii terti-
batli hali klasik gelenegin devami sayilabilinir.

Diger iki 6rnek ise Azerbaycan’in en eski miizele-
rinden olan Milli Tarih Miizesinde korunmaktadir ve
gliniimiizedek hicbir yerde fotografi basiimayan, son
derece orijinal, manevi bakimdan herkes icin deger-
li olan halilardir. Her iki dokuma da Azerbaycan’'in
Karabag Bolgesi'ndeki Susa sehrinde dokunmustur.

Uzerinde hicri tarihiyle 1334 rakami dokunan
“Turk komutanlar” isimli hali konuludur (Foto 13).
Hali ara saha ve bordiir hattindan olusuyor. Bordiir
hatti ise kendiliginde 3 kisma boliiniyor: iki paralel
kenar bordiir ve bir tane merkez biiylik bordiir. I¢ bor-
diirde Azerbaycan’'da sonsuz sevgiyle anilan muhte-
rem Enver Beyefendi, Sevket Pasa hazretleri, Yusuf
izettin ve Sultan Muhammed Hamiz hazretlerinin su-
retleri tasvir edilmistir. Hali tizerinde bu kisilere “ce-
nap muhterem Enver Beyefendi, cenap Sevket Pasa
hazretleri, cenap Yusuf izettin, Sultan Muhammet
Resathan Hamiz hazretleri” gibi miiracaat olunuyor.

Foto 14. “Balama Kurban”. Karabag.Susa. 1902.

Tabiiki, ismi gecen sahislarin yliziinii bile gérmeyen
dokumacilar bu stijeyi herhangi bir resimden almis-
lardir. Bu hali biiytik bir ihtimalle siparis tizerine do-
kunmustur. Ayni zamanda haliy1 dokuyan usta, halk
arasinda ustad dokumaci oldugu muhtemeldir. Clin-
ki tasvir edilen kahramanlarin simasi, askeri giyim
tarzlari, arka fonda yer alan deniz, gemi, Tiirk bayra-
81, uzaktan gortinen cadirlar déviis¢ti ruhunu yansiti-
yor. I¢ bordiiriin kenar kisimlarinda “buta”, “ay-yildiz”
tasvirleri vardir. Ana bordtirii stisleyen bitkisel motif-
ler Karabag halilarinda siksik rastladigimiz kompo-
zisyonlardir. Halinin kenar bordiiriinde “zamane icre
helli hak edib” misralart dokunmustur.

Diger misralar ise tahrif olunmus bicimde, dakik
dokunmamustir. Belki de haliy1 dokuyan kisiler alfabe-
yi bile bilmiyorlardi. Anlagilan su ki, bunlar halk kah-
ramanlarinin serefine sdylenmis misralardir. “zama-
ne icre... mevcut etmis seni yaratan, Enver’in adiy-
la diismanin kalbi parcalanir, elinde kili¢, yildirim gibi
kilicini aydinlat, ¢ek allah-ti ekber nalesin, Allah'in
aslani...”Halinin kayit numarasi Ne 9392 olup, 6l¢u-
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sti 210cm x125cm., sikligr 34x38-dir, havli dokumadir,
¢cozglisli ve havi ytn, atkisi pamuktur. Kullanilmis bo-
yalardan kirmizi ve yesil renkli olani stini, kahve renk-
li olan ise koyunun yiintintin dogal rengidir. Son de-
rece orijinal tarzda dokunmus bu hali halk sanatinin
en parlak orneklerindendir. Olabilsin ki, bu stijeyi do-
kumacilar hali {izerine belirli bir resimden, fotograftan
almis, ona kendi yaraticiliklarini da ilave ederek Kara-
bag ruhunu, bedii halk dokumacilik tarzini eklemigler-
dir. Yani renk uyumu, ana bordiiri stisleyen giillerin
sirayla dizilisi, ciceklerin tasvir bicimi yerli ananelere
bagliliktan haber veriyor.

Halkimizin Tirk komutanlarina olan biyiik ragbe-
tini kanitlayan bir diger dokuma ise Azerbaycan Mil-
li Tarih Miizesinde korunmaktadir. Bu hali da Kara-
bag ekoliine aittir (Foto 14). Onun kayit numarasi Ne
9471, dlctisli 190cm x115 cm., siklig1 31x42 olup, lze-
rinde 1320 hicri (1920 miladi) tarihi kaydedilmistir.
Bu halinin kompozisyonu yukarida bahsettigimiz hali-
nin kompozisyonuna ¢ok yakindir. Ara sahanin merke-
zinde askeri kiyafette tiirk komutanlarinin tasviri veril-

Hatice ESEDOVA

mistir. Bu arada halida yer alan bedii kusurlar, tahrif-
ler, olctilerdeki dengesizliklerle birlikte, Gnemli bir de-
tay vardir. Bu, halk sevgisidir. Dokumaci kadin halinin
bas kosesine yine de ay-yildiz ve sonsuz sevgiyi yan-
sitan “balama kurban” kelimelerini yazmistir. Bu keli-
meler yazi kurallarina uygun sekilde soldan saga dogru
degil, sagdan sola dogru dokunmustur. Suretlerin tas-
virinde gayri-profesyonellik, tahrifler dikkatten ka¢mi-
yor. Fakat halk sanatina ait etmek istedigimiz “yanlis da
bir nakistir (desendir)” ifadesini hatirlatmak istiyorum.
Tiirk ordu komutanlarina 6ézel dokunmus hali giiniim{iiz
ve gelecek nesiller icin iyi birer 6rnektir. Burada biiytik
Atatlrk’in su sozlerini hatirlamamak mimkin degil-
dir: “Tarihi yazmak, onu yasatmak kadar 6nemlidir”.

Kaynaklar

Turkish Handwoven Carpets (1995), Catalog: Ne 5. Republic of
Turkey, Ankara.

Tiirk El Dokumast Halilart (1998), Katalog Ne 3. T.C. Kiiltiir Ba-
kanligi, Ankara.
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Konya'da Cumhuriyet Doneminde

Dokuma Faaliyetleri

H. Melek HIDAYETOGLU*
Meral AKAN **

OZET

Konya, dokumacilik konusunda énemli bir mer-
kezdir. Dokuma faaliyetlerinin tarihi neolitik do-
neme kadar dayanmaktadir. Tarihi siire¢ icerisin-
de cesitli 6rnekler vermis olan Konya dokumacili-
g1 Cumhuriyet doneminde de 6nemli bir yere sa-
hiptir. Arastirmada Cumhuriyet déneminden gii-
nlimiize kadar olan siirecte Konya'da satilmak
lizere elde tretimi yapilan dokumalar ve Cumhu-
riyet doneminde ticari bir sektor niteliginde olan
dokuma faaliyetleri ve dokumaciligin bu dénem-
deki genel ozellikleri ele alinmistir. Hammadde
temini, iplik elde edilmesi ve renklendirilmesi,
dokuma teknikleri, genel desen 6zellikleri ulasila-
bildigi dlctide degerlendirilmeye calisiimistir. Ay-
rica bu dénemde Konya'da faaliyet gdsteren islet-
meler hakkinda bilgi verilmistir. Konya ve cevre-
si dokumaciligl hakkinda yapilan arastirmalar, ¢o-
gunlukla bolgesel alan arastirmalari seklinde ha-
zirlanmistir. Bu calisma ile Konya’da Cumhuriyet
dénemi dokumacilik faaliyetleri bir baslik altinda
toplanarak degerlendirilmeye calisilmistir.

Arastirmada, bu konuda yapilan calismalar
incelenmis, hayatta olan kaynak kisilerden bil-
gi alinmaya calisilmis ve halen faaliyet goste-
ren isletmelerden yararlanilmistir. Bu siirecte
Konya'da acilan kurslar, yuriitiilen projeler, tica-
ri faaliyetler arastirmaya kaynak olusturmustur.
Bu degerlendirmeler sonucunda Konya'da Cum-
huriyet dénemi el dokumaciligr konusunda ge-
nel bir tablo olusturulmaya calisiimistir

Anahtar Kelimeler: Konya, Cumhuriyet donemi,
El dokumaciligi, Hali, Diiz dokumalar.
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ABSTRACT

Konya is an important centre in terms of weaving.
The history of weaving activities dates as far back
as to the Neolithic Age. Weaving in Konya, which
has assumed a variety of forms in the course
of history, also enjoys a significant place in the
Republican era. The present study investigates
the weavings that have been woven to be sold
in Konya from the beginning of the Republican
period until today and the weaving activities
which are in the form of a commercial sector in
the Republican period. General characteristics
of weaving in this period have been explored.
Acquisition of raw materials, obtainment and
dyeing of thread (yarn), weaving techniques and
general qualities of patterns have been evaluated.
Moreover, information has been provided about
businesses that have been active in this period.
Studies on weaving in Konya and its vicinity have
been prepared mostly in the form of regional field
studies. This study intends to bring together the
weaving activities in Konya in the Republican
period under a single title and to evaluate them.

In the study, researches that have been
conducted in this field have been investigated,
information has been obtained from source
persons who are still alive and currently active
businesses have been consulted. Courses that have
been opened in this process, projects that have
been conducted and commercial activities have
constituted the sources of the study. As a result of
these evaluations, a general picture of the weaving
in Konya in the Republican period has been drawn.

Keywords: Konya, Republican Period, Hand
weaving, Carpet, Flat weaving.
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Weaving Activities in Konya during the Republican Period

1. Girig

Konya, Selcuklular ve Osmanli déneminden bu yana
onemli bir dokuma merkezi olma 6zelligini stirdiir-
miis, Cumhuriyet déneminde de bu 6nemli 6zelligi-
ni korumustur. Konya’'da halen dokumaciligin siirdii-
rildtigl ve bilinen dokuma merkezleri Ladik, Kara-
pinar, Hotamis, Eregli, Arisama, Emirgazi, Sille, Siz-
ma, Kecimuhsine, Basarakavak, Derbent, Yaylacik
(Nuzumla), Inlice, Cukurcimen, Kavak, Detse, Botsa,
Akoren, Aksehir, Cigil, Obruk, Cumra gibi yerlesim
yerleridir (Harita 1). Bu merkezlerde cografi neden-
lerden dolayi genis 6lciide hayvanciligin yapiliyor ol-
masi ve boyarmadde olarak kullanilan bitkilerin ge-
sitliligi, dokumaciligin gelismesinde ve siirdiirilme-
sinde etkili olmustur.
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Harita 1. Konya Haritasi

Konya ili sinirlarinin ¢ok genis olmasi ve adi ge-
cen bu yorelerin dokuma alaninda &nemli {retim
merkezleri durumunda bulunmasindan dolay1 her
bir yerlesim ayr1 bir arastirma konusu olabilecek ni-
teliktedir. Bu calismada genel olarak Konya ilinde
Cumhuriyet donemi el dokumaciligi bir baslik altin-
da degerlendirmeye calisilacaktir. Bu nedenle ilgi-
li doneme ait veriler siniflandirilarak ve ozetlenerek
sunulmustur. Bu calismada Konya'da satilmak tizere
elde {iretimi yapilan dokumalar ve Cumhuriyet do-
neminde bir ticari sektor niteligindeki dokuma faa-
liyetleri ele alinacaktir. Evlerde giinliik ihtiyaci kar-
silamak ve ceyizlik olarak kiiclik capta dokunan do-
kumalar ise arastirma sinirlar1 disinda birakilmistir.
Bu 6rnekler bagka arastirmalarin konusu olarak daha
genis bir calismada degerlendirilmelidir. Ayrica bu
gline kadar cesitli arastirmacilarin bu konuda yap-
t181, kaynak niteligi tasiyan degerli aragtirmalari bu-
lunmaktadir.

H. Melek HIDAYETOGLU - Meral AKAN

Arastirmada gtinimiizde hali-kilim ticaretinde
faaliyetini stirdiiren ve bu konuda gecmiste faaliyet
gOstermis olan sahislarla ulasilabildigi olctide go-
riismeler yapilarak veri toplanmaya calisiimistir. Bu
kisiler gecmiste Konya'da yapagi ticareti, iplik {ireti-
mi, boyanmasi, dokunmasi ve pazarlama siirecinde
bizzat yer almis ve ilin hali-kilim ticaretinde s¢z sa-
hibi olmus kisilerdir. Bu kisilerden bazilar biitlin si-
reclerde faaliyet gdstermis, bazilari ise sadece alip
satarak sektorde yer almistir. Bu kisiler bu alanda-
ki faaliyetlerini cocuklarina ve torunlarina aktarmis-
lardir. Bugiin Cumhuriyet doneminde bu alanda yer
alan kisilerin ¢ocuklar ve torunlarindan bazilari ha-
len hali kilim tiretim ve satis faaliyetlerinde yer al-
maktadirlar. Arastirmada bugiin hayatta olan ve
Cumbhuriyet dénemine taniklik etmis olan A. Neca-
ti Cekirdekg¢i, Osman Biiyiikkaplan ile ikinci nesil di-
yebilecegimiz; Mustafa Cekirdekci, Mustafa Manap,
Mehmet Kavutoglu ve yakin gecmiste tiretim ve tica-
rette yer alan sahislardan ise Asim Kaplan, Liitfi Gi-
risgin, Ahmet Dogan gibi kisilerle gbriismeler yapil-
mistir. Gortismeler ve kaynak taramasi sonucu elde
edilen bilgiler kronolojik bir dlizenleme ile sunulma-
ya calisiimigtir. Ayrica Konya’'nin hali kilim tiretimin-
de 6n plana ¢ikmis ve tarihi stirecte bu yoni ile tani-
nan yerlesim yerlerinden de kisaca bahsedilecektir.

2. Arastirma Bulgularn

Arastirmada Cumhuriyetin kurulusundan gtintimiize
kadar gecen siire i¢cinde Konya ili ve cevresindeki el
dokumaciligi faaliyetleri donemler, ilgili kisiler, tica-
rethane ve kurumlar cercevesinde degerlendirilme-
ye calisilmistir.

Cumbhuriyetin ilanini izleyen yillara bakildiginda
Anadolu’da ticari hayattaki hareketlilig&in maksimum
diizeye ulasti81, 1932—-1933 yillarinda ulusal sanayi ve
ticaretin Cumhuriyetin yeni yapisi icindeki yerini ve
gelismesini izlemek ve taniyabilmek icin fuar ve ser-
gilere gereksinim duyuldugu kaynaklarda belirtilmek-
tedir.! Cumhuriyetin ilk yillarinda (1927-1938) Kon-
ya Ticaret odasinin katkilari ve Konya esnafinin tani-
timi amaci ile izmir 9 Eyliil sergilerine katilim saglan-
muistir. Bu sergilerde Konya'nin tarim trtinlerinin yani
sira dokumalari da yer almistir.? Ayrica 2. Milli Sana-
yi Konya Sergisi Gazi Pasa Mektebinde 20 Haziran—5
Temmuz 1933 tarihlerinde Konya ve cesitli illerin ka-
tilimiyla gerceklesmistir (Foto 1). Bu sergide tiretilen
her ttirld mahsul, hali-kilim ve keten dokumalarin yer
aldigi cesitli kaynaklarda ifade edilmektedir.?

I A Sefa Odabasi, “2. Milli Sanayi Konya Sergisi”, Konya Biilteni,

Konya Bliyiiksehir Belediyesi Yayini, Say1 19, (Mayis- Haziran

1998), Konya, s.16.

Caner Arabaci, Gegmisten Giiniimiize Konya Ticaret Odasi, 1882-

1999, Konya Ticaret Odasi Yayinlari, Konya 1999, s. 255-257.

3 Caner, Arabaci, age., s. 258-259; A. Sefa, Odabasi, agm., 1998, s.
17.
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Foto 1. 2. Milli Sanayi Sergisi Afisi

Cumbhuriyet 6ncesinde Sille’de 1000’e yakin hali
tezgahi bulunmaktaydi. Cumhuriyetin ilani ile birlik-
te Sille’deki Rumlarin Pire ve Korfu'ya génderilmele-
ri neticesinde buradaki hali tezgdh sayisi %90 azal-
mistir. Boylece Sille hali dokumaciligindaki Gnemini
yavas yavas kaybetmeye baslamistir.*

1930'lu yillarda Konya'da kiiciik sanatlar icinde
onemli bir sirada yer alan dokumacilik, 50 dokuma-
c1 yaninda 3 dokuma at6lyesi 50 isci ile faaliyet gos-
termekte idi.”

1940 yilina ait verilerin bulundugu bir yayin-
da; bitkisel boyarmaddelerin bulunmasindan dola-
y1 Konya'da haliciligin geligmis oldugu Sizma, Ladik,
Sille, Sarayonii’'nde yetisen kdkboya ve zencifreden
elde edilen kirmizi boya sayesinde bu ugrasin yay-
ginlasmis oldugu ifade edilmektedir. Konya ve cev-
resinde dokunan halilarin Anadolu haliciligi icin-
de Ladik basta olmak lizere dnem arz ettigi vurgu-
lanmaktadir. Bu yayina gore bu yillarda Konya'da
dokunan halilarin baslicalar;; Konya-Mezarlikli,
Konya-Ladik, Konya-Karapinar, Konya-Kecimuhsine,
Konya-Sille, Konya-Kavak, Konya-Saray, Konya-

Osman Sénmez, “Cumhuriyetin ilk Yillarinda Konya Sanayisi-
ne Bir Bakis”, Ulusal I. Konya Ekonomisi Sempozyumu, Editorler: A.
Esen, A. Kaymaz, 18 Nisan 2003, Konya, 2003, s. 21-24.

Adem Esen, “Cumhuriyetimizin Kurulusundan Giintimize
Konya'da iktisadi Hayatla ilgili Degerlendirmeler”, Yeni fpek Yolu,
Yil 12, Sayi 129, Konya, 1998, s. 20.

Foto 2. Konya Eski Dellal Pazari, Konya 2008

inlice, Konya-Karaman, Konya-Aksehir veya Bermen-
de adlari ile ifade edilmektedir. Ayrica Konya doku-
malari grubunda yer alan Karaman seccade ve kilim-
leri de ¢ok tnlidir. Bu bdlgelerdeki Yoriikler tara-
findan dokunan bu kilimler Avrupa'ya cok miktarda
gonderilmistir. Bu nedenle bu kilimlere Avrupa'da
“Karaman” adi verilmistir. Bu yillarda Konya ile
Kochisar arasindaki “Beskardesler Kdyii"nde cesit-
li kilimler ve cicimlerin dokundugu belirtilmektedir.
Konya ve cevresinde 1. Diinya Savasindan dnce yal-
niz Bilecik ve Karapinar'da 200 ¢ift taban, 500 secca-
de, 200 yastik, 200 kilim, 50 cicim, 5 yolluk halisi yil-
lik olarak imal edilmekte iken, 1940 yilinda yapilan
imalat bunun cok gerisindedir. “1936 yilindan sonra
alim-satim fiyatlarinda yiikselme gortilse de fiyat iti-
bari ile yapag1 satmanin halka daha karli gériinme-
si, bircok tezgahin islerini tatil etmelerine yol agmis-
tir. 1937'de Aksehir'de Isparta halilari desen ve kali-
teleri 6rnek alinarak isi yapmak tizere Mehmet Giir-
kan adinda bir sahis tarafindan tesebbiise gecilmis-
tir. 1940 yilinda halen bu tesebbiisle Aksehir merke-
ziyle Bermende Koyiinde isletilen 40 tezgahta, 120
kadin isci calistirilmakta ve ayda 120 metrekare hali
dokunmaktadir. Bu halilarin yikanmalari Isparta’da
yaptirilmaktadir” seklinde ifadeler yer almaktadir.

6 Midhat Altan, Konya'mn fktisadi Biinyesine Bir Bakis, Istanbul,
1940, s. 218.
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Konya merkezde tarihi siirecte, hali-kilim ticare-
ti; el dokumalarinin dokuyucudan dogrudan alindigi,
“eski dellal pazar1” olarak adlandirilan Nakibii'l-Hac
Seyid Ibrahim Haninda diizenlenen mezatlar yolu ile
yapilmaktaydi (Foto 2).

Konya 1973 il Yilliginda Konya haliciligina cok
kisa deginilirken, o yillarda Konya'li is adami Kemal
Seli'nin Konya haliciligini ihya etmek ve yaymak ama-
c1 ile bir hali fabrikasi kurdugu ve yorede 400 kadar
hali tezgdhini isler hale getirdigi vurgulanmaktadir.”

Konya'da hali- kilim {iretimi yapan miitesebbis-
ler degerlendiginde, bu alanda etkin ¢alismalari olan
isletmeler hakkinda 1950'li yillara kadar bilgiye ula-
silabilmistir. Bu konuda yasayan kaynaklardan elde
edilen veriler etkili olmustur. Bu miitesebbisler ara-
sinda Kemal Seli, Necati Cekirdek¢i, Osman Buiyiik-
kaplan, Litfi Manap, Mehmet Kavutoglu gibi kisiler
on plana ¢ikmaktadir.

Kemal Seli: Konya Sille esrafindan Silleli Hak-
ki Efendi'nin ogludur. Amerika’'da tahsil gérmiis-
tir. 1951'de Konya'da biyiik capta fabrika diizenin-
de calisan ilk hali firmasini kuran ve el halisi imalati-
na baglayan kisidir. Hali imalatina ilk olarak Sille’de
iplik fabrikasi ve boyahane kurarak adim atmistir.
Ladik'te kurdugu atolyede el halisi imalatina basla-
mistir. Dokuttugu halilarin ipliklerini yine kendi tesi-

7 Konya il Yillgt, 1973, s. 415.
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sinde yapagidan, boyanmis iplik siirecini kapsayan
alanlarda bir entegre tesise sahipti. Bu tesis Kon-
ya merkez Sille yolu tzerinde bulunmaktaydi. 1977-
1978’1 yillarda Ladik'te dokumacilikla ugrasan kisi-
lerin bu tesise iplik boyatmak {izere basvurduklari
alinan bilgiler arasindadir.® Ladik'in disinda Isparta
ve kodylerinde ayrica, Unye’de hali tezgahlari bulun-
maktaydi. Edinilen bilgilere gére Tiirkiye'deki Hilton
Otelinin dtiz halilarini dokutmustur. Bu halilar de-
sensiz 26x33 Isparta kaliteli halilardir. Cozgii ve at-
kis1 pamuk, ilme ipligi yiin malzemelidir. Bu halilar
Ladik'te dokunmustur. Kemal Sili'nin 1957'de Hilton
Otelinin el dokumasi diiz halilarint m2 si 110 liraya
dokuttugu kaynak kisiler tarafindan verilen bilgiler
arasindadir. 1960’larda yasadigi ekonomik gtigliikler
ve sdzii edilen bir yangin nedeni ile Ladik'teki atol-
yesini Kaplanlar haliciliga devretmistir.® 7-13 Aralik
1987 yilinda V. VAKIF Haftasi Etkinlikleri kapsamin-
da Turk EI Haliciligi konularinin ele alindigi bir Hali-
cilik Semineri diizenlenmistir (Foto 3).
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Foto 3. Halicilik Semineri

Bu seminerde bu alanda ¢alisan bilim adamlari-
nin yaninda dokuma tiretiminde dnemli katkilari bu-
lunan Kemal Seli'nin de bir bildirisi yer almaktadir.
Bu bildiride Kemal Seli, 1950'lerde baslatmis oldu-
gu faaliyetin icerigi ve liretim sistemi hakkinda ge-

8 Mustafa Kizkayasi, (1960, Ladik dogumlu, Lise mezunu, 23 yil
kooperatifte calismis), 14.10.2010 tarihinde sifahen verdigi bil-
gilere gére.

A. Necati Cekirdekci (1928, Konya dogumlu, Konya'da yapagi
tiiccart), 22.07.2003 tarihinde, Osman Biiyiikkaplan (1936, Kon-
ya dogumlu, Konya’'da hali tiiccari), 28.10.2008 tarihinde sifa-
hen verdigi bilgilere gore.
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nis bilgiler vermistir. Hali imalati ve pazarlama ko-
nusunda o donemdeki igletme anlayisinin 6tesinde
bir bakis acisi sergileyen Kemal SELI, kaliteli tireti-
min yaninda yerel isgiictiniin istihdami konusunda
¢bzim Onerileri gelistirmistir.'® Sayin Prof. Dr. Bekir
Deniz, “Tlrk Dlinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygi-
lar1” isimli yayminda LAdik halilar konusunu isler-
ken bu bdlgede faaliyet gbsteren kisiler arasinda Ke-
mal Seli'ye de yer vermistir."

Osman Biiyiikkaplan: Konyali Kaplanzade Haci Os-
man Efendi'nin torunudur. Dedesinden ve babasi
Mustafa Biytikkaplan’dan meslegi devralmistir. Ya-
pagicilikla ugrasan dedesi Haci Osman Efendi'nin
1929 biyik krizinden etkilenerek meslegi birakmasi
ile og8lu Mustafa Biiytikkaplan babasinin islerini dev-
ralmistir. 1948 yilinda ilkokulu bitiren Osman Biiyik-
kaplan babasiyla birlikte 1958’e kadar Usak, Demirci,
[sparta yorelerinden hali almis ve toptan veya pera-
kende olarak, Istanbul’a ve seyyar halicilara satmis-
lardir (Foto 4).

Foto 4. Osman Biikiikkaplan, Konya 2008

Osman Biiytikkaplan'in el halist dokutmak tizere kur-
dugu firmada, o yillarda Tiirkiye'de olmayan bir kali-
tede (buna Ladik kalitesi denilebilir) atki ve ¢ozgii-
sl pamuk, ilme ipligi yiin, 40x50 kalitede hali tre-
timine baglanmistir. Basta Ladik ve civar kdylerin-
de, daha sonra Aksehir'den Yunak'a kadar olan bol-
gedeki koylere tezgah vererek el halis1 dokutmustur.
O dénemde Tiirkiye'de uygulanmayan, iran’'da tat-
bik edilen bir yontemle; atkinin ilkini kalin, ikincisini
ince gecerek hali dokutmuslardir. Bu sekilde halinin
tersinde atki ipliginin goriilmedigi, halinin sert, sik
goriintislii ve tok oldugu ifade edilmektedir. Bu yon-
tem, A. Necati Cekirdekci'nin miisterek hali dokuttu-
gu Acem Ali Usta’dan 68renilmistir. Dokuttuklari ha-

10 Kemal Seli, “Hali Uretiminde De-Santralize Uretim Sistemi-
nin Tatbiki”, V. Vakif Haftasi Halictik Semineri, Ankara, 1988, s. 47-
49.

11" Bekir Deniz, Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilari, Atattirk
Kultr Merkezi Yayini: 215, Ankara, 2000, s. 130.

lilarin desenlerini kendi atdlyelerinde Ispartali Bur-
han Kentli ustanin ¢izdigini, bazen de siparis tizeri-
ne Yasar Savlu Hocanin babasina'? ¢izdirdiklerini ifa-
de etmislerdir. Bu halilarin desenleri ¢icekli, gdbek-
li ve madalyonlu diizendeydi. Dokuttuklari halilarin
ilme ipliklerini Ankara yolundaki kendi tesislerinde
Strayhgarn marka makinelerde hazirlamaktalardi. ip-
likler Basf marka kaliteli kimyevi boyalarla boyaha-
nede boyanirdi."

Kaplanlarin yogun olarak Sarayonii- Ladik'teki
dokuma faaliyetlerini siirdiikleri dénemde koylere
iplik, desen ve tezgih gotiren ekipleri vardi. Ekipler
tezgahlar! kurar, zaman zaman dokuyuculari kontrol
ederlerdi. Atolye sisteminin maliyeti arttirmasi ne-
deni ile evlere tezgah verilerek {iretim yapilmasi ter-
cih edilmistir. Kaplanlar haliciligin, hali dokumayi
bilen koylerden kisileri hali dokumayi bilmeyen kdy-
lere gétiirerek onlarin da hali dokumay1 6grenmele-
rini sagladigi bilinmektedir.'* Bu donemde muhtelif
koylerde toplam 1000 kadar tezgédhlari bulunmaktay-
di. Dokutulan halilar toptan olarak hem Ankara ve
istanbul’daki hali tiiccarlarina hem de Almanya'ya
pazarlanmaktaydi. Bu durum 1965'den 1985’e kadar
devam etti. Osman Kaplan'dan alinan bilgilere gore;
1960'larda 6 m?, 40x50 kalitede bir halinin metrekare-
si 280 liraya mal olur, 350 liraya satilirdi. Dokuyucu-
ya 1000 diigiim karsiliginda 80 kurus verilmekteydi."

Ahmet Necati Cekirdekgi: Konyali Cekirdekgi
Mustafa Efendi'nin ogludur. Yapag ticaretiyle ug-
rasan babasinin yaninda kiiciik yasta bu ise basla-
mistir. Geng yasta yapagi ve yiin konusunda uzman
denilebilecek diizeye gelmistir. 1957'de babasi Ce-
kirdek¢i Mustafa Efendi ile birlikte Ladik'te el hali-
s1 Uiretimi yapan bir at6lyeyi, 1960 yilina kadar islet-
mislerdir. Atdlyelerinde 50-60 kadar tezgahta el ha-
list dokunmaktaydi. O dénemde Konya'nin kendine
6zgii belli basli halisi olarak tanimladiklari Ladik ha-
lisini; 40x50 kalitede, atki ve ¢ozgti ipligi pamuk, ilme
ipligi yiin malzemeden olmak lizere dokutmaktaydi-
lar. Modellerin biiyiik bir kismi g&bekli iran halila-
11 taklit edilerek tretilmistir. Halidaki renkler kirmi-
z1, lacivert, glilkurusu agirlikli idi. Halinin 6lgtistine
gore hali dokuyan kisi sayisi degisir, 6 m?lik bir hali-
y1 en az {i¢ kisi dokurdu.

Cekirdekgi halicilik 1960'11 yillarda daha 6nce Ke-
mal Seli'nin yaninda calisan Acem Ali adindaki us-
tayl ekibine katmustir. islerin yiiriitiilmesinde Acem

Osman Biiytikkaplan'la 28.10.2008 tarihinde yaptigimiz goriis-
mede bu kisinin adin1 hatirlayamamistir.

Osman Biiyiikkaplan (1936, Konya dogumlu, Konya'da hali tiic-
cart), 28.10.2008 sifahen verdigi bilgilere gore.

H. Melek Hidayetoglu, “Cumhuriyet Déneminde Konya'da Hali-
cihik”, Konya Kitabt X1, Ozel Sayt, Konya, 2008, s. 339-349.

Osman Biiytikkaplan (1936, Konya dogumlu, Konya'da hali tlic-
cari), 28.10.2008 sifahen verdigi bilgilere gore.
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Foto 5. 1950’ lerde Cekirdekgi Halicilikta Uretilen Hali

Ali usta ve ailesi; bizzat ilme ipliklerinin boyanma-
s1, model c¢izimleri, dokumadan sonra halinin kirkim
ve yikanma islemlerinin yapilmasindan sorumlular-
di (Foto 5). Acem Ali Usta 60x60 kalite hali dokutarak
iran tarzini uygulamaktaydi. Yiin ilmenin icine %25 tif-
tik karigimi vardi. Yiinler cogunlukla Balikesir ve Afyon
civarindan temin ediliyordu. Yapagi, Strayhgarn tesis-

lerinde iplik haline. liyordu. Bu tesisler Konya'da

Foto 6. Necati Cekirdekgi Strayhgarn tesisleri, Konya 1958

sadece Cekirdekci ve Kaplanlarda vardi (Foto 6). Bu
tesislerde, Ladik halilarinin ilme iplerinde kullanil-
mak tizere 60x60 kalite icin gerekli iplik kalinligi 3 nu-
mara (100 metresi 35 gram), 40x50 kalite Ladiklerde
2,5 numara (100 metrede 42 gram) iplik tretilirdi. ip-
likler krom alizarin boya adi verilen ithal boyalar ile
boyanirdi. Cogunlukla Almanya ve Italya'dan gelen
boyalar Istanbul'dan temin edilirdi. iplikler Usak'ta ya

da kendi tesislerinde boyanirdi. Dokunan halilarin ¢o-
gunlugu Ankara Kizilay'da Orhan Giirel'e toptan ola-
rak satilmaktaydi. O ddénemde 60x60 kalite halinin
metrekaresini 550 liradan satiyorlardi. 1960'da ihti-
lal ile birlikte ekonomik sebepler ve Acem Ali Usta-
nin iran’a dénmesiyle imalata son verilmistir. Bu do-
nemden sonra hali ipi imalatina devam edildi. Bu ip-
likler Konya'da Ladik halis1 dokuyan ve Kayseri cevre-
sinde Biinyan halisi, Isparta ve gevresinde Isparta ha-
list dokuyanlara ihtiyacglar dogrultusunda iretildi. El
haliciliginin duraklamasi nedeniyle 1990’11 yillarda ip-
lik Giretimine de son verilmistir.'®

1981 yilindan itibaren tclinci kusak temsilcisi
Mustafa Cekirdekgi ile birlikte 1960'da terk edilen el
halisi tiretimine yeniden baslandi. 1983-1994 yillari
arasinda atki, ¢ozgti ve ilme ipligi ylin olan eski Kon-
ya halilari ve Tiirk hali sanati iginde tin yapmis hali
modelleri yeniden dokundu. Sadece Dedeman otel-
leri icin 60x60 kalite atki ve ¢ozgtisii pamuk, ilme ipli-
gi ytin halilar tiretildi. Bu halilar 120x180 cm, 130x200
cm, 140x220 cm gibi boyutlarda otellerin tefrisinde
kullanilmak tizere tasarlanmisti. Dedeman otelleri
satin aldigi el halilarinin renk ve desen se¢imini do-
kuyucu firmanin begenisine birakiyordu. Bu dénem-
de, Afyon, Kazak, Azeri, Dosemealti gibi Ttirk Anado-
lu halilarinin sentezi yapilarak muhtelif hali model-

16 A Necati Cekirdekgi (1928, Konya dogumlu, Konya'da yapagi
tiiccar), 22.07.2003 tarihinde ve 04.10.2008 tarihinde sifahen
verdigi bilgilere gore.
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Foto 7. Cekirdekci Halicilikta 1983-1994 Yillari Arasinda Ureti-
len Halilar, Konya 2008.

leri tasarlanarak, yeniden dokunmustur. Ayrica kendi
modellerini de yaratmislar ve bu sekilde firma kendi
tarzini ortaya koymustur. Bu donemde dokunan ha-
lillarin %99'u ihra¢ edilmistir. Firma bir ddnem Kay-
seri, Nuzumla, Kecimuhsine ve Usak-Esme’de kilim
ve cicim dokutmustur (Foto 7). 1981'de 200 tezgahla
baslayan {iretim; Konya merkez, Karapinar, Kiitahya-
Simav ve koyleri, Eregli, Isiklar (Emirgazi), Emirga-
zi, Seydisehir, Beysehir, Diyarbakir-Lice, Kars- Ka-
gizman gibi sehirlerde 1987-1988 yillarinda 1500
tezgdhla devam etmistir. Profil veya agac¢ tezgahlar
kullanildigi, koylintin kendi tezgdhini da kullandi-
g1 belirtilmistir. Calisanlara digim basina 30 ku-
rus ile 80 kurus iicret 6dendigi ifade edilmistir. ip-
liklerin renklendirilmesinde indigo, Alman alizarin
ve kokboya kullanilmaktaydi. Alizarinden kirmizinin
elde edildigi, bu rengin Usak'ta bir firmaya boyatildi-
g1, indigonun ise kendi iplik fabrikalarinda kullanil-
digi, indigo ile mavi, lacivert, yesil ve tonlarinin elde
edildigi ifade edilmigtir.'”

Karavan Halicilik: Konya il merkezide 1980'1i yil-
lardan itibaren hizmet veren isletme Karavan Hali-
ciliktir. Bu isletmede cesitli turistik esya yaninda en

17 Mustafa Cekirdekgi (1959, Konya dogumlu, hali imalatgisi ve
tiiccart), 04.10.2008 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.

dnemli grubu hali ve kilimler olusturmaktadir. islet-
me sahipleri satisini yaptiklart dokuma trtinleri Kon-
ya ve cevresindeki koylere tezgah, desen ve iplik da-
gitarak dokutmuslardir. O dénemin tercihleri dogrul-
tusunda ebat, desen ve renk diizenlemelerini kendi-
leri yonlendirerek {iretim yapmistir (Foto 8).8

Geng Ortaklar Halicilik: Geng Ortaklar Halicilik,
Konya ilinde el dokumasi hali-kilim imalat ve sati-
sinda 1980'li yillardan bu yana hizmet vermekte ve
kendi ifadeleri ile Konya turistik hali ve kilim satisi-

18 Asim Kaplan (Konya dogumlu, hali imalat¢isi ve tiiccart),
01.10.2010 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gére.
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nin yaklasik %15’ini istlenmektedir.'® imalatin ilk yil-
larinda sadece hali tretimi yapildig1, kazak modeli
olarak bilinen tiirtin yaygin olarak dokutuldugu belir-
tilmistir. Iimalatin yogun yapildigi yillarda firma biin-
yesinde imalati organize etmekte gérevlendirilen {i¢
personel caligtiriimaktaydi, her biri 50 tezgdhtan so-
rumluydu. Firmanin 150 tezgdhta tretim yaptirdigi
ifade edilmistir. Bu tretimin Cukur¢imen, Akviran,
Kayasu (May) gibi merkeze yakin kdylerde planlan-

19 Meral Akan- Nuran Kayabasi, “Konya ilinde Satisa Sunulan Tu-
ristik Hali ve Kilimlerde Kullanilan Motifler”, Uluslararast Tiirk El
Dokumalari (Tekstil) Kongresi ve Sanat Etkinlikleri, 14-15-Mayis, Kon-
ya 2009, s. 329-338.
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Foto 8. Karavan Haliciliktan Gortinim, Konya 2008.

digi belirtilmistir. Konya'nin dag koylerinde yasayan
yasgli niifusa yiin verilerek el ipi elde edilmekteydi.
Giintim{zde ise, Aksaray'da fabrikasyon olarak {ireti-
len yiin ipligin alindig1 ve kullanildigr ifade edilmis-
tir. 1980’li yillardan bu yana Aksarayli Mustafa Ya-
pilcan adindaki boyaciya Konya-Adana ¢evre yolun-
daki atdlyesinde iplikler boyatilmaktadir. Bunun ya-
ninda Konya'da Ozasya Boyacisi adiyla bilinen Meh-
met Tosunyalin’a da iplik boyatiimistir. O donem-
de mevcut yayinlardan ve kataloglardan yararlana-
rak desenler gelistirilmistir.?® Ayrica firma bu yillar-

20 Ahmet Duran (1964, Aksaray dogumlu, hali tamircisi ve pazarlama-
cist), 01.10.2010 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.
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Foto 9. Genc Ortaklar Halicilikta Son Yillarda Uretilen Laleli Ki-
lim, Konya 2008.

da Konya'nin Hotamis, Obruk, Derbent, Detse, Bot-
sa, Inlice, Kavak, Ladik, Cigil gibi taninmis kilim &r-
neklerini imal etmislerdir (Foto 9). Bu lretimlerde
yoresel ozelliklerden taviz verilmedigi belirtilmistir.?!

Liitfi Girisgin: Turk Silahli Kuvvetlerinden ayrila-
rak, 1984 yilinda Konya merkezde antika ve yoresel
ozellik tastyan hali-kilim alim-satimina baglamistir.
Kisisel merak ve hobi olarak basladig1 bu isi meslek
olarak stirdirmustiir. Gelenegin etkisi ile dogal ola-
rak tretilen ve bir imalat programinin pargasi olma-
yan Ozellikteki dokumalarla ilgilenen Litfi Girisgin,
halen bu tercihini korumaktadir. Gegmiste magaza-
sinda satilmak {lizere, Milas, Bergama, Ezine, Dbse-
mealt1 yorelerine ait halilar bulundurdugunu, an-
cak glinimiizde Konya ve cevresinin 0zelligini tasi-
mayan dokumalar1 pazarlamayi biraktigini ifade et-
mistir. Konya'da Konya'ya ait dokumalarin ticareti-
nin yapilmasi gerektigini savunan Girisgin, zamanla
buna benzer prensipler edindigini belirtmistir (Foto
10). Imalatin son yillarda icinde bulundugu k&tii du-
rumundan bahsederek, dogal koy tiretimi dokumala-
rin bu durumdan etkilenmedigini vurgulamaktadir.?

21 Mehmet Dogan (1971, Konya dogumlu, hali imalatcisi ve tiicca-
r1), 01.10.2010 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gére.

22 | iffi Girisgin (1956, Afyon dogumlu, hali tiiccari), 08.10.2010 ta-
rihinde sifahen verdigi bilgilere gére.

Foto 10. Litfi Girisgin Satis Magazasi, Konya 2008.

Mustafa Manap: Akkaglar Hali Tamircisi olarak
taninan firma, 1982’den itibaren faaliyettedir. Mes-
legi babasindan (Liitfi Manap) devralmis, 1993 yi-
lina kadar hali-kilim alim satimi ile ilgilenmis-
tir. Bu yildan itibaren hali tamirciligi yapmistir. Ta-
mir edilecek haliy1 esnaftan alarak tamir etmekte ve
pazarlamaktadir.?

Kavutoglu Ticaret: 1960’1 yillarda Mehmet Ka-
vutoglu tarafindan hali yastik, karyola halisi gibi
Konya'va 6zgii dokumalar istanbul’da Kapalicarsi
tliccarina pazarlanmistir. Eski dellal pazarinda tir{in
alip satarak Mevlana caddesinde faaliyet gbstermis-
lerdir. Zaman icerisinde oglu Ahmet Kavutoglu ve
torunu Mehmet Kavutoglu tarafindan hali-kilim tica-
retine yakin zamana kadar devam edilmistir.?

Basbakanlik Devlet Istatistik Enstitiisii'niin 1983
yilinda Konya Bolge Midirligiince bolgesel 6zelligi
bulunan ve arastirma niteligi tasiyan calismalar kap-
saminda “El Dokumasi Halicilik Anketi” hazirlanmis-
tir (Foto 11). Bu anketin olusturulmasinda il sinirla-
r1 icinde hane halki, isletmeler ve kooperatifler kap-

23 Mustafa Manap (1967, Konya dogumlu, hali tamircisi ve pazarla-
macisi), 08.10.2010 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.

24 Mehmet Kavutoglu (1974, Konya dogumlu, iniversite mezunu, hali
tliccari), 14.10.2010 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.

@amsv/‘zoll



Weaving Activities in Konya during the Republican Period

KONYA EL DOKUMASI

HALICILIK ANKETI
1983

BASBARANLIE DEVLET ISTATISTIR EMSTITUSD

Foto 11. 1983 Konya El Dokumasi Halicilik Anketi.

H. Melek HIDAYETOGLU - Meral AKAN

sanarak el dokumacihigi faaliyetlerine iligkin bilgiler
derlenmistir. Hane halki diizeyindeki uygulamada
Konya ili sinirlar icindeki 344 yerlesim yerinde hali-
cilikla ugrasan 8942 hane halkindan érnekleme yon-
temi ile secilen 2 ilce ve 28 koydeki 150 hanede so-
nuca gidilmistir. 21 isletme ile 5 kooperatifte ise tam
sayim uygulamasi yapilmistir. Bu calisma ilgili do-
nemdeki faaliyetler hakkinda tablolara dokiimler ya-
pilarak istatistiki veriler icermektedir.

Konya Ticaret Odasi Meslek Gruplari 2000 yilin-
dan sonraki yillart yansitan raporu verilerine gore;
glinlim{ize kadar faaliyetini tamamlamis ya da halen
faaliyetlerini stirdiiren, il merkezinde 230 adet hali
imal eden, satan oldugu kaydedilmistir.

Konya Ticaret Odasinin etiit arastirma ekibi tara-
findan tespit edilen, ilin sosyal ve ekonomik yapisinin
belirlendigi bir raporda, 1999 yilinda bir 6nceki yila
gore hayvansal triinlerden yapagi {iretiminde %6.32,
keci kili tiretiminde %6, tiftik tiretiminde % 46,75 aza-
lis goriilmistiir. Ayni calismada Organize Sanayi Bol-
gelerinde faaliyette olan firmalarin sektrel dagilimla-
11 cizelgesinde 2000 yili verilerine gore hali-kilim do-
kumacilik faaliyetlerini kapsayan Deri ve Tekstil Sana-
yi 18 igsletme ile 8. sirada yer almaktadir. Konya'nin
dis ticareti 1998 yilindan sonra diistis gbostermektedir.
Konya ihracatinin diger sektorel tirlinler yaninda 5. si-
rasinda “hali ve dokuma” yer almaktadir.?

1997 yilinda Azize Aktas Yasa tarafindan yapi-
lan, Konya'daki hali esnafinin fikirlerinin alindi-
g1, “Konya'daki El Halicihiginin Buglinkii Durumu ve
Problemleri” adli ¢calismada; Konya haliciginin duru-
mu ve sorunlari lizerine tespitler yapilarak ilgili ki-
silerle goristilmistir. Bu calismada 1990l yillarda
Konya'daki tezgah sayilari, siparis ve tiretim bicimle-
ri, pazarlama ve turist tercihleri kaynak kisilerden ali-
nan bilgiler dogrultusunda sunulmustur. Bu yayinda
agirlikli olarak Konya Ticaret Odasinin 1990’11 yillara
ait dokuma {retim ve satigini belirten rakamlar nak-
ledilmistir. Ayni zamanda ihrag edilen tilkeler arasin-
da Almanya, Fransa, Isveg, italya gibi Avrupa iilkeleri-
nin yani sira, Amerika Birlesik Devletleri, Yeni Zelanda
ve Islam (ilkelerinin yer aldig1 belirtilmektedir. Bu ca-
lisma ilgili yillardaki sektrde yer alan firmalarin tem-
silcilerinin genis l¢lide goriislerine yer vermektedir.?”

1998-2001 yillari arasinda Konya ilgelerinin sosyo-
ekonomik durumunu arastirmak {izere yapilan bir an-
ket calismasinda bu yoérelerde gecmis yillarda hali ve
kilim dokumaciliginin yapildigi, ancak son zamanlar-

25 Konya El Dokumasi Halicilik Anketi—1983, Devlet istatistik Enstitiisii
Matbaasi, Ankara, 1986.

26 KTO Etiid Arastirma Servisi, * ilimizin Ekonomik ve Sosyal Yapi-
s1”, Yeni Ipek Yolu, Konya Ticaret Odast Dergisi, Sayi:.., s.15-19.

2T pzize Aktas Yasa, “Konya'daki EI Haliciliginin Bugtinki Durumu
ve Problemleri”, Ans, Dokuma ve fsleme Sanatlan Dergisi, Y1l 1, Say1
3, Aralik-1997, s.128-133
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da ekonomik yonden bir fayda saglamadig1 gerekce-
si ile terk edildigi belirtilmektedir. Buna gore gegmis
yillarda yogun olarak hali iretiminin yapildig1 bilinen
Derbent ilcesinde ekonomik sebeplerden dolayi tire-
timin azaldig1 ve sadece zorunlu ihtiyaclar karsila-
mak {izere dokuma {retildigi belirtilmistir. Emirgazi
ilcesinde ise 10 kadar halicilik sirketinin faaliyet g&s-
terdigi ve 1000 metrekare hali tiretiminin yapildig1 ve
bu halilarin istanbul ve yurtdisina pazarlandigi ifade
edilmektedir. Karapinar'da geleneksel 6zelligini koru-
yan halilar ekonomik giicliikler nedeni ile son yillarda
olumsuz yonde etkilenmis, halilar deger kaybetmis-
tir. Yore dokumaciligi énceleri ¢eyiz amaclh iken son
10 yilda ticari amagli dokunmaktadir. Sarayénii'nde
Ladik ilcesi 6n plana ¢ikmakla birlikte pek ¢ok kdytin-
de el tezgahi ile hali tiretilmektedir. Zaman icinde Sa-
rayont Halk Egitim Merkezi Mudiirliiglince de 6 kez
hali dokuma kursu acilmistir. Tuzlukgu Ilgesi'nde ise
1980 yilindan sonra ipek hali dokunmak tizere 1000
tezgah kurulmustur. Yunak llcesi'nde de yakin zama-
na kadar ipek hali dokundugu belirtilmektedir.?

Konya ilindeki miizelerde korunan el dokumalari-
nin durumu gesitli yayinlar ve kaynak kisilerden ali-
nan bilgiler dogrultusunda belirlenmeye calisiimis-
tir. Sayin Naci Bakirci, “Mevlana Miizesi Hali Kilim
Seksiyonunda Sergilenen Turk Halilar1” isimli maka-
lesinde Mevlana mizesinde bulunan hali ve kilimler
hakkinda bilgiler nakletmistir. Bu bilgilere gére Mev-
lana Miizesi'nde Mevlevi Dergdhi'ndan miizeye na-
kil edilen ve bagis ve satin alma yoluyla miizeye ka-
zandirilan 400 kadar hali bulunmaktadir. Bu halilarin
Mevlana Miizesi'nde sergilenenler disindakileri Kon-
ya Turk islam Eserleri Miizesi'nde teshir edilmekte-
dir. 1954 ve 1984 yillarinda teshir ve tanzim calisma-
lari yapilmistir. Miizede Selguklu ve Beyliler déne-
mi halilarinin yani sira 6nemli bir hali merkezi olan
Konya ve cevresi ile Anadolu'nun diger hali mer-
kezlerine ait olan halilar sergilenmektedir. Koleksi-
yondaki halilarin en eskisi 13. en yenisi ise 20. yliz-
yila tarihlendirilmektedir.? Mevlana Miizesi'nde yer
alan hali ve kilimler, 1998 yilinda Konya Etnografya
Miizesi'nde acilan Hali Kilim Seksiyonu'nda yer al-
mak lizere bu miizeye devredilmistir. Bu konu Sayin
Azize Aktas Yasa'nin “Konya Etnografya Miizesi'nde
Hali Kilim Seksiyonu Aciliyor” isimli caligmast ile bi-
lim diinyasina duyurulmustur.*

28 Adem Esen, “ Konya ve flcelerin Kalkinmisliklari”, Ulusal 1. Kon-
ya Ekonomisi Sempozyumu, Editorler: A.Esen, A. Kaymaz, 18 Nisan
2003, Konya, 2003, s. 186-191-203-208-214-219-221.

29 Naci Bakirc,"Mevlana Miizesi Hali Kilim Seksiyonunda Sergi-
lenen Tiirk Halillan”, Aris, Dokuma ve fsleme Sanatlan Dergisi, Y1l 1,
Sayi 1, (Mart-1997), s.120-133.

30 Azize Aktas Yasa, "Konya Etnografya Miizesi'nde Hali Kilim Seksi-
yonu Aciliyor”, Ans, Dokuma ve kleme Sanatlan Dergisi, Y1l 1, Say 4,
(Nisan-1998), Ankara, s.128-131.

Konya Etnografya Miizesi'nde 7300 etnografik
eser kayitl bulunmaktadir. Bu eserler arasinda 151
adet cicim, 240 adet kilim, 688 adet hali olmak {ize-
re toplam 979 adet el dokumasi 6rnekleri bulunmak-
tadir. Son 5-8 yildir Muftilikler kanaliyla, halila-
r1 yenilenen camilerde bulunan eski dokuma 6rnek-
lerinin mizeye tespiti yaptirilarak, dnemli bir kismi
miize koleksiyonuna birakilmaktadir. Kayitli 6rnekle-
rin sayisi glin gectikgce artmaktadir. Bunun yaninda
Konya ilinde hali kilim ticareti yapan firmalar, mi-
zeden expertis raporlari istemektedirler, ancak giri-
simcilerin farkli gtimriiklere basvurmalarindan dola-
y1 bu konuda objektif bir rakam elde edilememistir.?!
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Foto 12. LAdik'te Halicilik Isletmesi, 2010.

1997 yilinda Konya'da Sedirler mahallesinde mevcut
is glictinti ve dokuyucu potansiyelinin bir kismini de-
gerlendirmek amaciyla Karatay Belediyesi Sedirler
Hali Merkezi kurulmustur. Karatay Belediyesi tarafin-
dan hazirlanan bir proje ile desteklenen merkezde hali
imalat1 ve pazarlama organizasyonunu Egerci halicilik
istlenmistir.?? Temeli 1996 yilinda atilan, 1997 yilinda
hizmete giren bina 1800 metrekarelik alanda, ti¢ kat-
Ii olarak insa edilmistir. Yaklasik 300 kisiye is imkani
saglanmasi ve bolgedeki insanlarin yasam standartla-
rini yiikseltmek ve meslek edindirmek amaciyla plan-
lanan bu projede istenilen sonuglara ulasilamamistir.
Uretilen halilardaki pazarlama problemi ve dokuyucu
motivasyonunun saglanamamasi gibi sebeplerle 1,5-
2 yil gibi siirecte proje sona ermistir. Azize Aktas Yasa
1997 yilinda Aris dergisinde “Hali Sektorii icin Onem-
li Bir Adim: Sedirler Halicilik Merkezi” isimli makalesi
ile Konya icin 6nemli olan bu gelismeyi bilim ve sanat
diinyasi ile paylagmistir.®

Konya ve ¢evresinde son yillarda dokumacilig1 ye-
niden canlandirmak ve mevcut potansiyel isgticlini
kullanmak tizere planlanan cesitli projeler gerceklesti-

31 Giilseren Kervan, (Etnografya Miizesi Arkeologu), 20.10.2010 ta-
rihinde sifahen verdigi bilgilere gore.

32 Hijseyin Egerci, (1961, Konya dogumlu, isadami), 21-10-2010
tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.

33 Azize Aktas Yasa, “Hali Sektérii icin Onemli Bir Adim: Sedirler
Halicilik Merkezi”, Aris, Dokuma ve fsleme Sanatlart Dergisi, Y1l 1,
Say1 3, Aralik-1997, Konya, s.134-135.
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Foto 13. Ladik'te Dokunan Halilar, Ladik 2008.

rilmistir. Bunlardan bazilar1 Aksehir Hereke Tarzi Ipek
Hali Uretimi Projesi, Hotamis Tiirkmen Kilimi Projesi,
Cigil Kilimi Uretim ve Dokuma Merkezi Projesidir. Bu
projelerden bazilari devam etmekle birlikte, bu projeler
kapsaminda yorede tespit edilen eski 6rneklerden yola
cikilarak yeni érnekler tiretilmeye devam etmektedir.®
Konya'nin; Ladik, Karapinar, Hotamis, Eregli, Ari-
sama, Emirgazi, Sille, Sizma, Kecimuhsine, Basara-
kavak, Yaylacik (Nuzumla), inlice, Obruk, Cigil, Akse-
hir, Cukurcimen, Derbent, Cumra ve Cihanbeyli gibi
yerlesimlerinde geleneksel dokumacilik ge¢cmisten
glinlim{iize kadar stiregelmistir. Bu gelenek Cumhuri-
yet déneminde de yasatilmaya devam etmistir.
Ladik, evlerde ihtiyaci karsilamak tizere ve yore
insaninin koy halisi olarak adlandirdigi geleneksel
tipteki halilar®® disinda, biytik capl ticari hali treti-
minin yapildig1 6nemli bir merkezdir. Alinan bilgiler
1s18inda Ladik'e 1950'1i yillarda Kemal Seli'nin ¢ok
sayida tezgah yerlestirdigi ve genis capli liretimin
yapildig1 tespit edilmistir. Yorede dokuma tiretimin-

34 A, Aytag, “Kaybolmakta Olan El Sanatlarina Yénelik Konya ve
Cevresinde Uygulanan Birkag Egitim Projesi”, Yeni jpek Yolu, Kon-
ya Ticaret Odast Dergisi, Y1l 21, Say1 244, Haziran, Konya 2008, s.48-
51.

35 Bekir Deniz, “Ladik Hallar”, Bilim Birlik Basart, Y1l 12, Sayi 46,
1986, s.13-18.
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de yer alan kigilerden alinan bilgilere gére 1960’11 y1l-
larda hayvancilik alaninda faaliyet gdsteren koopera-
tif, 1975 yilindan sonra halicilik alaninda calismalar
yapmistir. Bu kooperatif kanali ile yore halkinin “ha-
lievi” olarak adlandirdigr atolyelerde 10-12 yil siire
ile hali Urretilmistir. Kooperatif biinyesinde 200-250
adet tezgdh bulundugu belirtilmistir. Kooperatif-
te dokunan halilarin desenleri ve iplikleri Kaplan-
lar Halicilik Sirketinden ve Stimer Hali A.S. den te-
min edilmistir. Ayni zamanda Konyali hali firmala-
rindan Cekirdekei Haliciliktan da iplik alindigi ve hali
satildig1 ifade edilmistir. Halilarin ¢ozgti ve atkisi pa-
muk, ilme iplikleri yiin malzemelidir. Bu dénemde 1
m?den 13 m?ye kadar biiylikliikteki ve 40x50 kalitede
halilar dokunmus ve pazarlanmistir. Bu halilar iran,
[sfahan tipi olarak adlandirilan, madalyonlu, bitki-
sel motifli taban halilaridir (Foto 12—13). Kaplanlar
Halicilik Ladik’'te yogun olarak hali tiretimi faaliye-
tinde bulunan Konyali 6nemli sirketlerden birisidir.
Kaplanlar Haliciligin Ladik’teki hali tiretimini birak-
masi ile birlikte tezgdhlar kooperatife kalmistir. Bu
kooperatif halicilik faaliyetlerini 1974 yilindan 1997
yilina kadar etkin bir sekilde stirdiirmiis ve 1997 yi-
linda faaliyeti sona ermistir. Bu gelismede dokuyu-
cu sigortalarinin 6denememesi etkili olmustur. Ay-
rica Ladik'te yasam standartlarinin yiikselmesi, ip-
lik kalitesinin bozulmasi ve farkli is kollarinin orta-
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Foto 14. Ladik Koy Halilar, Ladik 2003.
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Foto 15. Sizma Hali Atolyesi, Sizma 2005.

ya ¢ikmasi ve iscilik kalitesindeki bozulmalar nede-
ni ile pazarlamak tizere stirdiirtilen hali dokumaciligi
sona ermistir. Bu atolyelerin disinda yorede kdy hali-
s1 olarak adlandirilan yan hali tipinde cift olarak {ire-
tilen drnekler ¢eyizlik amaci ile dokunmustur (Foto
14.) Gintumiizde dokuma faaliyetleri hem ticari bo-
yutta, hem de yoresel olarak yapilmamaktadir. Eski
orneklere Ladik evlerinde ulasilabilir.®

Sizma, Konya'nin Selguklu il¢cesine bagli bir bel-
desidir. Ge¢misten giinlimiize geleneksel tiirde “yo-
reme” denilen ve yer tezgdhinda dokunan diiz doku-
malar yapilmaktadir.*” Bunun yaninda Sizma’da yak-
lagik olarak son 20 yildir faaliyet gésteren “Sizma Si-
nirli Sorumlu Kalkinma Kooperatifi” adi altinda bir
halicilik kooperatifi bulunmaktadir. Kooperatife ait,
Sizma’'da “hali evi” denilen 2 adet atdlye bulunmak-
tadir. Bu atolyelerde toplam 30 tezgdh yer almakta-
dir (Foto 15.) Tezgahlar 6 ile 12 m? arasinda hali do-
kunabilecek ebattadir. Siparis yoluyla Isparta tipi, at-
kisi, ¢ozglisli pamuk, ilme ipligi yiin halilar dokun-
maktadir. iplikler ve desenler Stimerbank tarafindan
temin edilmekte ve biten halilar yine Stimerbank ta-
rafindan pazarlanmaktadir. iscilik iicretlerinin karsi-
lanamamasi, Stimerbank’in kapanmasindan sonra
iplik kalitesinin bozulmasi gibi nedenlerle son do-
nemde yogun olarak hali tiretimi yapilmamaktadir.®®

Karapinar ve koyleri hali, kilim, atmali (cicim) ve
tiili dokumalari ile taninmaktadir. Bu teknikle do-
kunmus yer yaygisi, duvar Ortlisii, namazlag, yas-
tik, cuval, heybe gibi tiirlerde desen ve renk cesitli-
ligi ile genis bir koleksiyona sahiptir. Ayrica bdlge-
de her evde bir dokuma tezgahi bulunmaktadir. Yore
halki glinltik ihtiyaci karsilamak ve ¢eyiz hazirlamak
amaciyla dokuma yapmaktadirlar. Yorede dokumaci-

36 Mustafa Dogan (1980, Ladik dogumlu, Universite mezunu), Musta-
fa Kizkayasi (1960, Ladik dogumlu, Lise mezunu, 23 yil kooperatifte
calismisg), 14.10.2010 tarihinde sifahen verdikleri bilgilere gére.

37 H. Melek Hidayetoglu, “Konya Yéresinde Yer Tezgahina Son Or-
nek: Yoreme”, VIII. Milletlerarast Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, 26-30
(Haziran 2006), Gaziantep, (baskida).

38 Ramazan Eryigit (1974, Sizma dogumlu, ilkokul mezunu),
20.10.2010 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.

@ansvmon



Weaving Activities in Konya during the Republican Period
H. Melek HIDAYETOGLU - Meral AKAN

Foto 17. Eregli Hali Pazari, Eregli 2002.
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Foto 18. Aksehir ipek Hali Atlyesi, Aksehir 2003.

1181 olumlu yonde etkileyen ve siirdiirebilirligini sag-
layan en 6nemli unsur kiictikbas hayvanciligin yogun
olarak yapilmasidir. Yorede halkin Direkli Karapinar,
Salur halisi, Karapinar Ladigi, Bulutlu hali (manzara-
l1), Hatapli (merdivenli) hali, Cavuslu kilim, Saf sec-
cade isimleri ile bildikleri dokuma 6rneklerini sikca
gormek mimkiindir. Bélgenin potansiyelini deger-
lendirmek amaciyla, 2002 yilinda Hotamig yoresin-
de “Hotamis Turkmen Kilimleri Projesi” hayata geci-
rilmistir (Foto 16). Proje bir donem stirdiiriilms an-
cak maddi kaynaklarin sinirli olmasi nedeniyle dur-
durulmustur.

Eregli ve cevresi; Arisama halilar®, Bekdik kilim-
leri, Cayhan halilar1 ve yorede bulunan Yoriik kdyle-
rindeki dokumalar ile &n plana ¢cikmaktadir. Bu do-
kumalar yoreye 6zgti desen ve renk ozelligini tizer-
lerinde tagimaktadirlar. Eregli merkezde Fatih Camii
avlusunda Pergembe giinleri hali pazari kurulmakta-
dir. Burasi Eregli ve koylerinden halkin kendi ihtiya-
cini karsilamak icin dokudugu hali ve kilimleri ser-
giledikleri ve pazarladiklari bir ortamdir. Karapinar
ve Eregli'de Hali kilim ticareti ile ugrasan tiiccarla-
rin yaninda geyizlik olarak alis verig yapmak isteyen
yore halki da bu pazara ilgi gostermektedir (Foto 17).
Eregli — Belkaya (Arisama) yoresi yogun olarak hali
tiretiminin yapildigi bir bolgedir. Bu boélgede yore
halkinin iplik renklendirme taleplerini Hamza Geng-
tlrk adindaki boyaci karsilamaktadir.*® Kimyasal bo-
yalar ile biiytik kazanlarda ydre halkindan aldigi ylin
iplikleri renk tercihleri dogrultusunda boyamaktadir.

Obruk cevresi, yer yaygisi, namazlik kilimleri ve ci-
cimleri ile taninir. Kegcimuhsine yoéresinin st tiste di-
zilen mihrapli cicim tirleri en bilinen dokumalaridir.
Bunun yaninda yorede hali da dokunmaktadir. Cum-
ra cevresinde dokuma faaliyeti Yoriik kdylerinde si-
nirl bir sekilde stirdirtdlmusttir. 2002 yilinda Cumra
Belediyesi'nin organizasyonuyla “Cumra El Sanatlari

39 Anisama yoresi eskiden Karapinara bagli iken son dénemde
Eregli'ye bagl bir belde olmustur.

40 Hamza Gengttirk (44 yasinda, Belkaya dogumlu), 13-09-2002 ta-
rihinde sifahen verdigi bilgilere gére.

Merkezi” biinyesinde kilim dokumacilik kurslari acil-
mistir. Ancak bu kilimler yoreye 6zgti desen karakte-
ri tagimamaktadir.

Nuzumla (Yaylacik) kilimleri ve yatak halilari ile
tinliddr. Nuzumla kilimi Konya merkezinde ticari bir
dokuma tiirii olarak siparig yontemi ile dokunan bir
ozellige sahiptir. Bu nedenle tanimis bir tiir olan Nu-
zumla kiliminin renk ve desen karakterine tercihler
dogrultusunda tticcarlar tarafindan miidahale edil-
digi gdzlenmistir. Nuzumla yatak halilari; soguktan
korunmak ve yatak amaciyla erkek ¢ocuga ceyizlik
olarak tretilen, hav uzunluklari 5 cm kadar ulasabi-
len, cift toplu desen karakterine sahip halilardir.

Konya yoresinin tinlti dokuma merkezlerinden bi-
risi de, Konya'nin sekiz kilometre kuzeybatisindaki
Sille’dir. Sille, daha c¢ok halilariyla taninir. Dokuma
malzemesi yiin ve pamuktur. Zemini kirmizi renkle-
ri ile dikkat cekerler. Sille halilar1 genellikle gobek-
lidir. Seccade tiiri 6rnekler ise, halkin direk olarak
isimlendirdigi, stituncelerle karakteristiktir. Son yil-
larda dokunan seccidelerde, cami, tiirbe vb. man-
zara tasvirleri de mevcuttur. Bazi 6rneklerde ise ze-
min Mevlana Turbesi, Sultan Selim Camii tasvirleriy-
le stislenir. Sille halilarinda cift hali, seccade, sedir
halisi, eger halisi en ¢ok goriilen hali tipleridir.

Aksehir yoresinde cesitli dénemlerde dokuma-
clik faaliyetleri yapilmistir. I. H. Konyali, “Akse-
hir Tarihi” adli eserinde Aksehirden biylk olci-
de hali ihrac¢ edildigini belirtmektedir. Ozellikle Ber-
mende yoresinin halilariyla tanindigini ve “Sark Hali
Kumpanyasi'nin” Aksehir'de 25 hali tezgahi calistirdi-
gin1 yazmaktadir. Bu sirketin tezgdhlarinin 1933 yilina
kadar faaliyet gosterdigi, 1945’ lerde Aksehir ve koyle-
rinde 80 kadar hali tezgdhinin ¢alistig1 bilinmektedir.*!
Bir donem Savas (Bermende) kdyiinde Ispartali hali-
cilarin sipariglerinin dokundugu bir hal atolyesi oldu-
gunu, 1974 yilinda halicilik kooperatifi kuruldugunu,
kooperatif biinyesinde 40-50 adet hali tezgadhi bulun-
dugunu biliyoruz.*? Gilinimiizdeyse, kendilerinin Yo-
ritk oldugunu sdyleyen; Cankurtaran, Ulupinar, Degir-
menkdy gibi birka¢ kdyiin disinda kilim dokumacili-
g1 yasatilmamaktadir. Mevcut dokumalar eski tarihli
orneklerdir.®® Yakin gecmiste ilce merkezinde Aksehir
Halk Egitim Midiirligi tarafindan “Hereke Tipi Ipek
Hali Uretim Projesi” hayata gecirilmistir ve halen siir-
durtlmektedir (Foto 18).

Konya il merkezinde kirkitli dokumalarin disin-
da gecmisi Cumhuriyet donemi 6ncesine de dayanan

41 Hamza Gengtlirk (44 yasinda, Belkaya dogumlu), 13-09-2002 ta-
rihinde sifahen verdigi bilgilere gore.

42 Ayni kéyden Sayin Hasan Kocatiirk (96 yasinda, Bermende do-
gumlu), 10. 05. 2003 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.

43 4. Melek, Hidayetoglu, “Aksehir (Konya) Yoresi Hali ve Diiz Do-
kuma Yaygilar”, Siileyman Kazmaza Armagan, Turk Halk Kil-
tlrlint Arastirma ve Tanitma Vakfi Yayinlari, Yayin No:39,
Hazirlayanlar:K. Toyar-N. Berkok Toygar, Ankara 2009, s.293-314.
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Foto 19. Kivratma Géynekler (Ergiil Onge Koleksiyonu).

ang /2011 @




Konya'da Cumhuriyet Doneminde Dokuma Faaliyetleri

H. Melek HIDAYETOGLU - Meral AKAN

8
a3
i

I IF Firl

-
-

=

S
!I!l.
-

3

i
LI 11

R
Ve

g = -llll'

k. ;".;I.;..‘- :

Foto 20. Hadim Bezi, Hadim 2004.

bez dokumalar mevcuttur. Bu dokumalar evlerde gtin-
liik ihtiyact karsilamak tizere i¢ camasiri ve carsaf ola-
rak tiretilmistir. Kivratma adi verilen bu bezlerden ya-
pilan ic camasirlar gdynek, don olarak cesitlenmek-
tedir. Glinlimzde kivratma bezi tretilmemekle bir-
likte evlerde ceyizlerde saklanmakta ve tercihen ce-
yiz magazalarina satilmaktadir (Foto 19). Hadim* il-
cesi bez dokumaciligiyla taninmaktadir. Cizgili ve ka-
reli diizenlemeyle sofra alt1, peskir gibi amaclarla do-
kunan bezlerin kullanim alanlarinin daralmasi ile gi-
niimiizde dokuyucu sayisi ¢ok azalmistir® (Foto 20).
1996 yilinda Sayin Prof. Dr. H. Orciin Barista 6nciilii-
giinde Gazi Universitesi biinyesinde Hadim bezini ta-
nitmak ve tretimi yonlendirmek {izere bu dokumala-
rin ev dekorasyonu ve giyimde kullanimi tizerine bir
calisma yapilmistir. Bozkir ilgesinde yiin malzemeyle
bez ayagi tekniginde depme kumasg* adi verilen do-
kumalar tretilmektedir. Bu kumaslar dis giyimde kul-
lanilmaktadir. Uretildigi yillarda ekonomik &neme sa-

44 Daha genis bilgi icin bkz. H. Orciin Barista, “Konya Hadim Do-
kumacihg1”, Tiirk Halk Kiiltirii Arastirmalan, 1994, Kiltlir Bakan-
1181:1758, Halk Kdlttirlerini Arastirma ve Gelistirme Genel M-
diirligl Yayinlari: 224, Ankara, 1996, s. 1-15; H. Orciin Barista,
“Konya-Hadim Dokumalariyla islemeli Sofra Altlari ve Peskirleri”,
Sanat Tarihi Arastirmalar, Prof. Dr. Hasim Karpuz'a Armagan, Ed. Dr.
M. Denktas-Dr. O. Eravsar, Konya 2007, s. 65-70.

45 Ahmet Isbitiren (Hadim dogumlu), 25.06.2004 tarihinde sifahen
verdigi bilgilere gére.

46 Mehmet Derinéz (59 yasinda, Kayapinar-Bozkir dogumlu, ilkokul
mezunu), 15.07.2004 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.

hiptir. Uretimi yok denilecek kadar azalmistir. Ayrica
Konya'nin Doganhisar ilcesi Ayaslar kasabasinda ge-
leneksel olarak peskirler tiretilmektedir. Bununla ilgili
1990’11 yillarda mevcut durumu belgelemek {izere ce-
sitli projeler tretilmigtir.

3. Degerlendirme ve Sonug

Arastirmada Konya'da Cumhuriyet donemi dokuma-
cilik faaliyetleri genel bir cercevede degerlendirilme-
ye calisilmistir. Bu baglamda dénemler, ilgili kaynak
kisiler, ticarethane ve kurumlardan veri toplanarak
bir sonuca ulasilmaya calisiimistir.

Bu arastirmanin sonucunda 1950’lere kadar doku-
ma ticareti hakkinda cok az bilgiye ulasilabilmis, bu
dénemi yansitan az sayida Ornekle karsilagiimigtir.
Cumbhuriyetin ilanini takip eden yillarda en dikkat ce-
kici faaliyet, dokumalarin sergilendigi 2. Milli Sanayi
Konya Sergisi'dir. 1950'lerde Kemal Seli, Osman Kap-
lan, A Necati Cekirdek¢i gibi girisimcilerin 6zellikle
Ladik merkezli dokuma faaliyetleri &n plana ¢itkmakta-
dir. Bu yillari izleyen stirecte Konya ve cevresinde yo-
resel dokumacilik faaliyetlerinin de devam ettigi ve bu
faaliyetlerin gtinliik ihtiyaci karsilama amaci ile stir-
durtldugt gorilmektedir. Konya ve cevresine ait ge-
leneksel tipteki dokumalarin alim-satimlarinin “dellal
pazar” gibi pazarlarda ve Konya merkezdeki ticaretha-
nelerde gerceklestigi sdylenebilir.

1980'lere gelindiginde Konya merkezdeki girisim-
cilerin hali tiretimi ve pazarlanmasi konusunda dikkati
ceken, genis capli calismalarinin oldugu gozlenmekte-
dir. Bu donemde tiretilen dokumalar Konya ekonomisi-
ne 6nemli katkilar saglayacak diizeyde ihra¢ edilmistir.

Konya ve cevresinde Ladik, Karapinar, Eregli, Ak-
sehir, Ke¢cimuhsine, Obruk, Sille, Nuzumla, Cumra,
Sizma gibi dokuma merkezlerinin bu dénemde yo-
gun olarak dokuma faaliyetinde bulunduklari, gesit-
li tiirlerde ve teknikte drnekler trettikleri bilinmekte-
dir. Bu yoreler genel anlamda degerlendirmeye alin-
muistir, her bir yérenin el dokumacilik faaliyetleri ayri
ayr1 birer arastirma konusu olacak niteliktedir.

Konya Etnografya Mizesi Hali ve Kilim
Seksiyonu’'nda sergilenen 6rnekler, gecmisten giinii-
miize kadar Konya ve cevresi dokumacilig1r hakkin-
da bilgi vermektedir. Ancak Konya, bu konuda zen-
gin bir potansiyele sahiptir. Bu potansiyel Konya'da
bir hali mizesi olusturulmasini gerekli kilmaktadir.

Konya el dokumaciliginin ticari boyutuna iliskin
verilerin degerlendirilmesinde, Konya'da ticari faali-
yetleri organize eden ve kayit altinda tutan Konya Ti-
caret Odasi verileri arastirilmistir. Ancak el dokuma-
cilig1 faaliyetleri konusunda ¢ok sinirli bilgiye ulasi-
labilmistir. Ayrica dokumacilarin bagli bulundukla-
r1 esnaf odalarinin arsivleme calismalarinin da ye-
tersiz oldugu gozlenmistir. Konyali hali tiiccarlarinin
irettikleri ve sattiklari hali ve kilimleri kayit altina al-
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mamalari bu konuda saglam bir veritabani olusma-
sint engellemistir. ilgili dénemleri iceren ¢ok az sayi-
da istatistiki bilgiye ulagilmistir. Bunun nedeni ola-
rak, yoresel calismalarin cogunlukla bolgenin doku-
ma Ozelligini yansitan icerikte olmasi, tiretim ve pa-
zarlama konulari ile bir biitiin halinde yeterli derece-
de degerlendirilememesi olarak diistiniilebilir.

Glinimuzde hali, kilim tretim ve pazarlanma-
s1 konusunda faaliyet gésteren kisilerle yapilan go-
riismelerde Konya el dokumaciliginin yok olma nok-
tasina geldigi, {iretimin son on yilda 1980’lere gtre
ciddi oranda geriledigi belirtilmistir. Bu gerileme-
nin nedenleri arasinda, {iretim maliyetinin ytiksel-
mesi, hammadde teminindeki giicltikler, isci sigorta
icretlerinin ddenememesi, piyasaya ithal {rtinlerin
ucuz fiyatla girmesi, dokuma yapmaya istekli kisile-
rin azalmasi, farkli is kollarinin ortaya ¢ikmasi ve ha-
yat standartlarinin yiikselmesi siralanabilir. Bu ne-
denler dokuma tiretimi ve satigi yapanlarin ticari ka-
zang elde etmesini zorlastirmaktadir. Cin, iran, Afga-
nistan, Nepal gibi tilkelerdeki ucuz tiretim maliyeti,
dustik Ucretle isci calistirilmasi, bu tilkelerde alicila-
rin talep ettikleri érnekleri iyi taklit edebilmeleri bu
gerilemede pay sahibidir. Gegmiste hali kilim tireten
ve pazarlayanlar, ginimiizde sadece ellerindeki or-
nekleri pazarlamakta, yeni 6rnekler tiretmek icin bir
faaliyet gdstermemektedirler. Uretimin durma nok-
tasina gelmesi, geleneksel sanat kollarimizdan birisi
olan bu ugrasin gen¢ kusak tarafindan 6grenileme-
mesine neden olmakta, dolayisi ile yillar icinde unu-
tulma tehlikesini beraberinde getirmektedir. Hal1 ki-
lim dreticileri Giretimin devam ettirilebilmesi konu-
sunda devlet destegi beklediklerini ancak bir des-
tegin saglanmadigini lziilerek ifade etmislerdir. Bu
tespitler mevcut durumun iyilestirilmesi noktasinda
yeterli olamamaktadir. Ayni zamanda bu is ile ugra-
sanlarin, arastirmacilardan tiniversite ve dengi kuru-
luslardan beklentileri bytktr.

Geleneksel, ticari, sanatsal boyutuyla 6nem tasi-
yan dokumacilig1 gelecege tasimak icin gerekli dev-
let desteginin saglanmasi, yerel yonetimlerin ve esnaf
odalarinin bu konuda ydrede calisma yapmalari, aras-
tirmacilarin siirdtrilebilir projelerle halk ile isbirli-
8i yapmasi ve bu sanatin gelecek nesillere 6gretilme-
si 6neriler arasinda yer alabilir. Ayrica eski 6rneklerin
yorede dogru sekilde belgelenmesi ve yerinde dogru
koruma yontemleri ile korunmasi dnemlidir.
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Karapinar (Konya) Yores|

Gobekli Halilar

Abdullah KARACAG*

OZET
Karapinar, halicilik adina énemli eserler {iret-
mis dokuma merkezlerimizden birisidir. Karapi-
nar halilari, halilara islenmis motiflere gore ce-
sitli isimler almiglardir. Bunlar arasinda en bili-
nenleri, Direkli Karapinar, Gobekli Karapinar ve
Karapinar'in Ladik modelidir.

GoObekli Karapinar halilarinda, zeminde bir ya
da ti¢ tane gobek goriliir. Bu gobeklerin zemi-
ne islenisi, cilt sanatinda goriilen semse ve sal-
bek diizenlemesini andirir. Halilari cogunlukla ta-
rak motifinin islendigi tek bir kusak cevreler. Ha-
linin kisa kenarlarinda ise ev tasvirinin islendigi
ince seritler yer alir. 18. ylizy1l Karapinar halilarin-
da kompozisyonda genel bir sadelik hakimdir. 19.
ytizy1l halilarinin gbbek ve kusaklari kalabaliklasir
ve farkli yorelerin desenleri gériilmeye baglar. 19.
yiizyildan itibaren diger yorelerimizin pek cogun-
da oldugu gibi ozelliklerini yitirmeye baslamis,
glintimiizde ise yok olma noktasina gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Karapinar, Salur, Hali, G-
bek, Madalyon.

1. Girig

Anadolu Selcuklularinin baskenti olan Konya yore-
si, Selcuklular doneminden beri dnemli bir dokuma
merkezidir. Anadolu’'nun bu en eski ve dnemli doku-
ma merkezinde halicilik genis bir bdlgeye yayilmistir.
Makalemizde bahsedecegimiz Karapinar, Konya'nin
bu dnemli dokuma merkezlerinden sadece biri olup,
halicilik adina 6nemli eserler Giretmistir.

* Yrd. Dog. Dr., Akdeniz Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tari-
hi Boliimii, Ogretim Uyesi, e-posta:abdullahkaracag@hotmail.com
Assist. Prof. Doc., Akdeniz University, Faculty of Fine Arts, Department of Art History.

ABSTRACT

Karapinar is one of the important production
centers of Turkey in terms of carpet weaving. The
carpets of Karapinar have taken various names
with respect to their motives. The most widely
known examples are Direkli Karapinar, (with
vertical elements in imagery) Gobekli (with a
central organization) Karapinar and Ladik model of
Karapinar (with imagery composed of trees).

There are one or three central cores
(madalyon) in the Karapinar carpets with central
organization. The style of these cores remind
the semse and salbek patterns seen in the art of
bookmaking. Generally there is a single border
made up of the motives of comb (tarak). There
are thin ribbons carrying the imagery of houses
on the short sides of the weaving. Generaly the
Karapinar carpets of the 18th century have a
simple and elementary composition. Whereas
the carpets of the 19th century have more
articulated compositions which include patterns
of different regions. Like in many other regions
of Turkey, these carpets have gradually lose their
authentic features 19th century onwards and
today they are in the stage of disappearance.

Keywords: Karapinar, Salur, Carpet, Gobek
(core), Madalyon (core).

Karapinar, Anadolu’'nun ortasinda bir Osmanli ka-

sabasi olarak 1560 yilinda kurulmustur. Yakininda bu-
lunan ve zaman zaman suyu kesildigi icin “kara” de-
nildigi tahmin edilen pinardan dolayi buraya Karapi-
nar adi verilmistir. Osmanli Devleti, kendi olanakla-
riyla ayakta kalmasi mimkin olmayan bu yeri kalkin-
dirmak maksadiyla kasabanin icinde bir kiilliye yapti-
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rip buraya zengin vakiflar tahsis etmistir. 1563'te kiil-
liyenin insasinin tamamlanmasindan hemen sonra
Karapinar'a Sultaniyye de denmeye baslanmistir.

Ozellikle resmi kaynaklarda gecen Sultaniyye ismi
1934 yilinda Karapinar olarak degistirilmistir. Diger
taraftan Karapinar'da iskani ¢zendirmek icin buraya
yerlesenlere ekonomik ve idari 6zerklik taninmistir.
Karapinar, Sultan Selim Kiilliyesi'nin, Konya ovasin-
da genis bir alana yayilan vakif arazisinden elde edi-
len ve 6nemli miktarlara ulasan gelirlerin toplandi-
81 merkez haline getirilmistir. Ancak tim bu cabala-
ra ragmen, verimsiz topraklari ve ¢etin tabiat sartlari
dolayisiyla Karapinar giiniim{ize kadar hep kiiciik bir
kasaba olarak kalmistir.!

Karapinar'in bu verimsiz ve kurak topraklari, ki-
clikbas hayvanlarin otlamasina misaittir. Gegcmiste ve
glinlimiizde Karapinar'da hayvancilik, halk icin 6nemli
bir gelir kaynagi olmustur.? Gegiminin biiyiik bir kismi-
ni hayvanciliktan elde eden Karapinar halki, hayvanla-
rindan elde ettikleri yiinlerle dokuduklari halilarinda,
Karapinar'a 6zgti eserler verip, Orta Anadolu halicilik
merkezleri icinde adindan 6nemle s6z ettirmislerdir.

Karapinar ve civar kdylerde dokunan halilarin or-
tak ozellikleri kullandiklart malzemenin saf yiin ol-
masidir. Koyun ve kuzularin yiinleri yikanip temiz-
lendikten sonra taraklardan gecirilerek “stime” ha-
line getirilir. Stimeler “kirman” ve “ig” denen basit
aletlerle egrilir. Egrilen ipler ikiye katlanarak “cikrik”
larda biikiiliir. Bu sekilde hazirlanan ipler “gelep” ya-
pildiktan sonra dogal boyalarla renklendirilir.* Kara-
pinar ve yoresinde bitkilerden kok boya elde etme
islemine “copboya” veya “kokboya” denir.* Boyadan
ctkan iplerden yumaklar yapilir. Daha sonra doku-
mada kullanilmak tizere yumaklar “Melik” ler seklin-
de kucultilir’ Bu calismalardan sonra hazir hale
gelen malzeme ile Tirk digtimi atilarak halilar do-
kunur.®

Karapinar halilari, ebatlarina ve kullanildiklari
yerlere gore “Sergi Halilar”, “Mobilya Halilar1”, “Di-
van Halilar”, “Duvar Halilar1”, “Seccadeler”, “Yastik
Yiizleri” gibi cesitli isimler almislardir.”

Yusuf Kiigiikdag, “Karapinar Kasabasinin Kurulmasi ve iskan
Durumu”, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi'nin Agtlisimin 80. Yildoniimii
Karapinar Sempozyumu (Karapinar, 26-27 Ekim 2000), Editor: Yusuf
Kiigiikdag, Konya 2001, s. 8-15; Detayl bilgi icin bkz: ibrahim
Glindz, Biitiin Yonleriyle Karapinar, Konya 1980.

ibrahim Giindiiz, age., s. 388.

3 ibrahim Giindiiz, age., s. 414-415 ; Fulya Bodur, “Karapinar
Halicih@1”, Tiirk Diinyast Arastirmalar, Tiirk Halilan Ozel Sayisi,
Sayl 32, istanbul, 1984, s. 74 ; Ibrahim Giindiiz, Karapinar El
Dokumalar ve Kokboyacilik, Karapinar Belediyesi Kultlr Yayini No.
: 2, Konya 1993, s. 13-16.

ibrahim Giindiiz, age., 1993, s. 17.

ibrahim Giindiiz, age., 1980, s. 415.

Fulya Bodur, agm, s. 76 ; Ibrahim Giindiiz, 1993, s. 38.

ibrahim Giindiiz, age., 1980, s. 410-411 ; ibrahim Giindiiz; age.,
1993, 41-42.
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Karapinar ve koylerinde dokunan hali ve seccade-
lerin desen itibari ile ¢esitli isimler aldig1 gériilmek-
tedir. Bu isimleri “Bademli”, “Selguk”, “Cigekli”, “Kose
Gobek”, “Cicil Gobek”, “Cavuslu”, “Mihrapli”, “Bulut-
lu”, “Serpme Cicek”, “Kapali Cingirdak”, “Uc¢ Toplu”,
“Kaneviceli”, “Kelebekli”, “Saksil1”, “Taspinar Modeli”,
“Beg Parmak”, “Direkli”, “Kongurdakli”, “Yildiz Ayak”,
“Kirk Kiz Ornegi”, “Mezar Tasl”, “Hadili”, “Beyaz Top-
lu”, ve “Kaymakamli” olarak siralamak mimkundiir.?
Goruldigl tzere Karapinarda hali dokuyanlar, ha-
lilarina, isledikleri desenlere gére isimler vermisler-
dir. Bu desenlerden en yaygin kullanim bulan Kara-
pinar halilari ise “Direkli Karapinar”, “Gobekli Kara-
pinar” ve Karapinar'in Ladik modeli” dir.

Gobekli Karapinar halilari olarak bilinen hali gru-
bu makalemizin asil konusunu olusturmaktadir. Ayni
yoreye ait, halk arasinda Salur modeli olarak bilinen
hali érnekleri de gobekli tasarimlari dolayisiyla, ca-
lismamiza dahil edilmistir.

Salur koyt, Karapinar-Goléren karayolu tizerin-
de olup, ilgeye 18 km uzakliktadir.® Salur kelime-
si Turk tarihinden bahseden kaynaklarda sik sik kar-
simiza ¢ikmaktadir. Oguz mitolojisinde Oguz Han'in
alt1 oglu vardir. Bunlardan Tag-Han'in biiytk oglunun
adr Salurdur.'® Salurlar Oguzlar'in 24 boyundan biri-
nin adidir. Salurlar, Anadolu’'nun iskdninda genis 6l-
clide rol oynamis, Kadi Burhaneddin gibi buyiik bir
sahsiyet yetistirmis ve Oguzlar'in tarihinde miihim
roller oynamis boylardan biridir. Konya bolgesi, Salur
yer adlarinin en ¢ok bulundugu bolgelerden biridir.!!
Turkler gittikleri yerlere boylarinin, kavimlerinin isim-
lerini vermislerdir. Karapinar'in Salur Koyl de ismi-
ni Salur boyundan almistir. Hali-kilim dokumaciligi-
nin 6n plana ¢iktigr kdy, Salur halisiyla taninmaktadir.

2. Karapinar (Konya) Ydresi Gobekli Halilan
(Katalog)

Ornek 1: Yarim bir hali parcasidir. Kalan kismindan
anlasildigina gore tic gobekli tipik 18.ytizyila tarih-
lenebilen Karapinar Salur halisidir. Yiin iplikle, Tiirk
dugtim teknigi kullanilarak dokunmustur. Ebatla-
11 138x410cm.dir. Zeminde dort kollu gobek bulun-
maktadir. Dort kollu gbbegin etrafi cengellerle cevre-
lenmistir. Zeminde goriilen ti¢ biiyiik gdbek birbirine
kiiciik gobeklerle baglanmistir. Haliy1 tarak motifli
tek kusak cevrelemektedir. Halinin alt ve tist kenarla-
rinda ki seritlerde ise yan yana siralanmis ev desen-
leri goriilmektedir. Hali givit mavisi, kirmizi, beyaz ve
kahverengi ipliklerle dokunmustur (Foto 1).

8 ibrahim Giindiz, age., 1980, s. 412.

9 ibrahim Giindiiz, age., 1980, s. 517.

10 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, Cilt I, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara
1989, s. 212-213.

" Faruk Siimer, Oguzlar (Tiirkmenler) Tarihleri-Boy Teskilati-Destanlari,
Tiirk Diinyasi Arastirmalari Vakfi, istanbul 1992, s. 249-253.
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Foto 1.

Ornek 2: 18. yiizyildan kaldig1 tahmin edilen Sa-
lur halisidir. Yin iplikle, Tark digiim teknigi kullani-
larak dokunmustur. Ebatlar1 148x182 cm. dir. Zemin-
de dort kollu gobek bulunmaktadir. Dort kollu go-
begin etrafi cengellerle cevrelenmistir. Gobegin iki
ucunda birbirine paralel iki kiiciik gbbek bulunmak-
tadir. Bu kiictik gdbekler elibelinde motifi ile sonlan-
maktadir. Haliy1 tarak motifli tek kusak cevreler. Ha-
linin alt ve tst kenarlarinda ki seritlerde yan yana si-
ralanmis ev desenleri goriilmektedir. Hali civit ma-
visi, kirmizi, beyaz, kahverengi, pembe ve acik sari
renkli ipliklerle dokunmustur (Foto 2).

Ornek 3: Halida ver yer sokiilmeler vardir. 18.
ylizyila tarihlenebilen Salur halisidir. Yun iplikle,
Tirk daglim teknigi kullanilarak dokunmustur. Ebat-
lari 146x248 cm. dir. Zeminde dort kollu biiytikge bir
gbbek ve gbbegin etrafinda geometrik sekiller go-
riilmektedir. Haliy1 stilize cicek motifli genis bir ku-
sak cevreler. Hali kirmizi, mavi, krem, siyah ve beyaz
renkli ipliklerle dokunmustur (Foto 3).

Foto 3.

Ornek 4: 18. yiizyila tarihlenebilen Salur halisidir.
Yiin iplikle, Turk digtim teknigi kullanilarak dokun-
mustur. Ebatlar 126x380 cm. dir. Zeminde dort kollu
gbbek bulunmaktadir. Dort kollu gbbegin etrafi cen-
gellerle cevrelenmistir. Gobegin iki ucunda birbirine
paralel iki kiictik gbbek bulunmaktadir. Haliy1 tarak
motifli tek kusak cevreler. Halinin alt ve st kenar-
larinda ki seritlerde ev desenleri goriilmektedir. Hali
civit mavisi, kirmizi, beyaz, kahverengi, pembe, acik
sar1 ve yesil renkli ipliklerle dokunmustur (Foto 4).

Foto 4.

Ornek 5: Uc gobekli, 18.ylizyila tarihlenebilen Kara-
pinar Salur halisidir. Yiin iplikle, Ttrk digum teknigi
kullanilarak dokunmustur. Ebatlart 135x410 cm. dir.
Zeminde dort kollu gdbek bulunmaktadir. Dért kol-
lu gdbegin etrafi cengellerle ¢evrelenmistir. Zemin-
de gorilen ti¢ biiylik gbbek birbirine kiigik gbbekler-
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le baglanmistir. Haliy1 tarak motifli tek kusak cevre-
lemektedir. Halinin alt ve (st kenarlarinda ki serit-
lerde ev desenleri gortilmektedir. Hali ¢ivit mavisi,
kirmizi, beyaz, kahverengi, pembe, siyah, acik sari ve
yesil renkli ipliklerle dokunmustur (Foto 5).

Foto 5.

Omek 6: Hali oldukca yipranmistir. 18. yiizyila ta-
rihlenebilen gdbekli Karapinar halisidir. Yiin iplikle,
Turk diigiim teknigi kullanilarak dokunmustur. Ebatla-
r1 125x171 cm. dir. Zeminde biiyiik¢e bir gbbek goril-
mektedir. Gobegin her iki kenarinda bulunan, lale ben-
zeri stilize ¢icek motifi ile nihayetlenmektedir. Halinin
lic kdsesinde hayat agaci motifi gdriilmektedir. Muhte-
melen dérdiinct kosesinde de hayat agaci motifi var-
di fakat sokiilme oldugu igin gériilmiiyor. Haliy1 genis
bir kusak cevreliyor. Kusakta zikzak sekillerin icerisi sti-
lize cicek motifleri ile stislenmistir. Stilize ¢igek motif-
lerinin her iki yaninda elibelinde motifi gdriilmektedir.
Halinin alt ve tist kenarlarinda ki seritlerde ev desenle-
ri bulunmaktadir. Hali kirmizi, sari, mavi, yesil, mor ve
beyaz renkli ipliklerle dokunmustur (Foto 6).

Foto 6.
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Ornek 7: Uc gobekli, 18. yiizyila tarihlenebilen Ka-
rapinar Salur halisidir. Yiin iplikle, Tirk digtim tekni-
gi kullanilarak dokunmustur. Ebatlar1 146x410 cm. dir.
Zeminde dort kollu gobek bulunmaktadir. Dort kol-
lu gobegin etrafi ¢engellerle cevrelenmistir. Zemin-
de gortilen ¢ bliytik gbbek birbirine kiiciik gbbekler-
le baglanmistir. Haliy1 tarak motifli tek kusak cevrele-
mektedir. Hali ¢ivit mavisi, kirmizi, beyaz, siyah ve acik
kahverengi ipliklerle dokunmustur (Foto 7).

Ornek 8: Uc gobekli 18.yiizyila tarihlenebilen Ka-
rapinar Salur halisidir. Yiin iplikle, Ttirk digiim tek-
nigi kullanilarak dokunmustur. Ebatlari 135x392 cm.
dir. Zeminde dort kollu gébek bulunmaktadir. Dort
kollu gobegin etrafi cengellerle cevrelenmistir. Ze-
minde goriilen ti¢ biylik gbbek birbirine kiigiik go-
beklerle baglanmistir. Haliy1 tarak motifli tek kusak
cevrelemektedir. Halinin alt ve (st kenarlarinda ki
seritlerde ev desenleri goriilmektedir. Hali ¢ivit ma-
visi, kirmizi, beyaz ve kahverengi ipliklerle dokun-
mustur (Foto 8).

Ornek 9: 18. yiizyila tarihlenebilen Salur halisidir.
Yun iplikle, Tirk digum teknigi kullanilarak dokun-
mustur. Ebatlart 145x176 cm. dir. Zeminde dort kollu
gbbek bulunmaktadir. Dort kollu gbbegin etrafi ¢en-
gellerle cevrelenmistir. Gobegin iki ucunda birbirine
paralel iki kiiclik gbbek bulunmaktadir. Haliyr tarak
motifli tek kusak cevreler. Halinin alt ve (st kenarla-
rinda ki seritlerde ev desenleri gdriilmektedir. Hali ¢i-
vit mavisi, kirmizi, beyaz, kahverengi, pembe, acik sari,
ve siyah renkli ipliklerle dokunmustur (Foto 9).
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Ornek 10: 18. yiizyila tarihlenebilen Salur halisi-
dir. Ytin iplikle, Tturk digtim teknigi kullanilarak do-
kunmustur. Ebatlari 146x173 cm. dir. Zeminde dort
kollu gdbek bulunmaktadir. Gobegin iki ucunda bir-
birine paralel iki kii¢lik gobek bulunmaktadir. Bu go-
bekler elibelinde motifi ile nihayetlenmektedir. Ha-
liyr akrep motifini andiran sekillerle stislenmis ince
bir kusak cevrelemektedir. Halinin alt ve tist kenar-
larinda ki seritlerde ev desenleri goriilmektedir. Hali
civit mavisi, acik mavi, kirmizi, beyaz, kahverengi,
pembe, acik sari ve siyah renkli ipliklerle dokunmus-
tur (Foto 10).

Ornek 11: Yarim bir hali parcasidir. 18. yiizyila ta-
rihlenebilen Karapinar halisi yiin iplikle, Ttrk dagim
teknigi kullanilarak dokunmustur. Ebatlari 100x120
cm. dir. Zeminde biiylikge bir gdbek bulunmaktadir.
Gobegin etrafi, farkli renkler kullanilarak olusturul-
mus seritlerle cevrelenmistir. Haliy1 cevreleyen ince
kusak, yildiz sekilli gicek motifleri ile stislenmistir.
Hali civit mavisi, acik mavi, kirmizi, beyaz, yesil, siyah
ve turuncu renkli ipliklerle dokunmustur (Foto 11).

Foto 10.

Abdullah KARACAG

Foto 11.

Ornek 12: Halida yer yer sokiilmeler goriilmek-
tedir. 18. ytizyila tarihlenebilen Salur halisidir. Y{in
iplikle, Ttrk digim teknigi kullanilarak dokunmus-
tur. Ebatlar1 128x178 cm. dir. Zeminde dort kollu go-
bek bulunmaktadir. Gobegin iki ucunda birbirine pa-
ralel iki kiicik gdbek vardir ve bu gdbekler elibelin-
de motifi ile nihayetlenmektedir. Haliy stilize ¢igek
motifli ince bir kusak cevrelemektedir. Halinin alt ve
ist kenarlarinda ki seritlerde ev desenleri goriilmek-
tedir. Hali ¢ivit mavisi, acik mavi, kirmizi, beyaz, kah-
verengi, acik sari ve siyah renkli ipliklerle dokunmus-
tur (Foto 12).

Foto 12.
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Ornek 13: Uc gobekli tipik 18. yiizyila tarihlenebi-
len Karapinar Salur halisidir. Yiin iplikle, Tiirk dagtim
teknigi kullanilarak dokunmustur. Ebatlari 135x375
cm. dir. Zeminde dort kollu gdbek bulunmaktadir.
Dort kollu gobegin etrafi cengellerle cevrelenmistir.
Zeminde goriilen {i¢ biiylik gdbek birbirine kiiciik gb-
beklerle baglanmigtir. Haliy1 tarak motifli tek kusak
cevrelemektedir. Hali ¢ivit mavisi, kirmizi, beyaz, yesil,
mor ve sari renkli ipliklerle dokunmustur (Foto 13).
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Foto 13.

Ornek 14: 19. yiizyila tarihlenebilen Karapinar Sa-
lur halisidir. Yiin iplikle, Tirk diigiim teknigi kullanila-
rak dokunmustur. Ebatlart 145x210 cm. dir. Zeminde
dort kollu gobek bulunmaktadir. Gobegin iki ucunda
birbirine paralel iki kiiciik gbébek vardir ve bu gobek-
ler elibelinde motifi ile nihayetlenmektedir. Gobegin
etrafinda, eskenar dortgen sekillerin icerisine yerles-
tirilmis yildizlar dikkati cekmektedir. Haliy1, kiigik ci-
cek motifleri ile siislii ince bir i¢ kusak ve hanger sekil-
li yapraklarla siislii genis bir dis kusak cevrelemekte-
dir. Hali mavi, bordo, turuncu, yesil, mor, siyah ve be-
yaz renkli ipliklerle dokunmustur (Foto 14).

Foto 14.

Ornek 15: 19. yiizyila tarihlenebilen Karapinar
Salur halisidir. Yiin iplikle, Ttirk diglim teknigi kul-
lanilarak dokunmustur. Ebatlar 140x176 cm. dir. Ze-
minde dort kollu gdbek bulunmaktadir. Gobegin et-
rafint ¢cengeller cevreler. Gobegin iki ucunda birbiri-
ne paralel iki kiictik gbbek vardir. Haliy1 tarak motifli
tek kusak cevrelemektedir. Halinin alt ve tist kenarla-
rinda ki seritte ev desenleri goriiliiyor. Hali mavi, kir-
mizi, sarl, yesil, mor, beyaz ve kahverengi ipliklerle
dokunmustur (Foto 15).
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Foto 15.

Ornek 16: Uc gobekli tipik 19. yiizyila tarihle-
nebilen Karapinar Salur halisidir. Yiin iplikle, Tiirk
diugliim teknigi kullanilarak dokunmustur. Ebatlari
128x425 cm. dir. Zeminde dort kollu gdbek bulun-
maktadir. Dort kollu gobegin etrafi cengellerle cev-
relenmistir. Zeminde goriilen (¢ biiyik gobek birbi-
rine kiiglik gobeklerle baglanmistir. Haliyi tarak mo-
tifli tek kusak cevrelemektedir. Halinin alt ve st ke-
narlarinda ki geritte ev desenleri goriilmektedir. Hali
mavi, bordo, beyaz, siyah ve pembe renkli ipliklerle
dokunmustur (Foto 16).

Foto 16.
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Ornek 17: 19. ylzyila tarihlenebilen Karapinar
Salur halisidir. Y{n iplikle, Ttrk digtim teknigi kul-
lanilarak dokunmustur. Ebatlari 138x176 cm. dir. Ze-
minde eskenar dértgen biciminde, dort kollu bir go-
bek bulunmaktadir. Gdbegin her iki ucunda birer kii-
clik gdbek ile bu gdbeklere bitisik birer eskenar dort-
gen gorlllyor ve eskenar dortgenler elibelinde mo-
tifi ile nihayetleniyor. Zeminin kdselerinde balik kil-
¢18in1 andiran siislemeler dikkati ceker. Haliyi tarak
motifli tek bir kusak cevrelemektedir. Halinin alt ve
ist kenarlarinda ki seritlerde ev desenleri gortilmek-
tedir. Hali mavi, bordo, beyaz, siyah ve pembe renkli
ipliklerle dokunmustur (Foto 17).

Foto 17.

Ornek 18: Ug gobekli tipik 19. yiizyila tarihle-
nebilen Karapinar Salur halisidir. Y{in iplikle, Ttirk
dugiim teknigi kullanilarak dokunmustur. Ebatlari
138x410 cm. dir. Zeminde dort kollu gdbek bulun-
maktadir. Dort kollu gbbegin etrafi cengellerle cevre-
lenmistir. Zeminde goriilen (¢ buiyiik gdbek birbiri-
ne kiiciik gbbeklerle baglanmistir. Haliy1 tarak motif-
li tek kusak cevrelemektedir. Halinin alt ve tist kenar-
larinda ki seritlerde ev desenleri goriilmektedir. Hali
civit mavisi, acik mavi, kirmizi, beyaz ve siyah renkli
ipliklerle dokunmustur (Foto 18).

Abdullah KARACAG
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Foto 18.

Ornek 19: 19. yiizyila tarihlenebilen Karapinar
Salur halisidir. Yin iplikle, Tirk dagim teknigi kul-
lanilarak dokunmustur. Ebatlari 135x168 cm. dir. Ze-
minde dort kollu gdbek bulunmaktadir. Dort kollu
gbbegin etrafini cengeller cevrelemektedir. Gobegin
iki ucunda birbirine paralel iki kiictik gbbek, elibelin-
de motifi ile nihayetlenmektedir. Haliyr stilize ¢icek
motifli tek kusak cevrelemektedir. Halinin alt ve st
kenarlarinda ki seritte bozulmus ev desenleri goril-
mektedir. Hali mavi, vigsne rengi, sari, yesil, beyaz ve
kahverengi ipliklerle dokunmustur (Foto 19).
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Foto 19.

Ornek 20: 19. yiizyila tarihlenebilen Karapinar
Salur halisidir. Yiin iplikle, Turk dagiim teknigi kul-
lanilarak dokunmustur. Ebatlari 145x172 cm. dir. Ze-
minde dort kollu goébek bulunmaktadir. Dort kollu
gbbegin etrafini cengeller cevrelemektedir. Gobegin
iki ucunda birbirine paralel iki kiiciik gobek, elibe-
linde motifi ile nihayetlenmektedir. Haliy1 geomet-
rik desenli tek bir kusak cevrelemektedir. Halinin alt
ve (st kenarlarinda ki seritte ev desenleri goriilmek-
tedir. Hali mavi, kirmizi, sari, turuncu, krem rengi ve
beyaz renkli ipliklerle dokunmustur (Foto 20).

Ornek 21: 19. yiizyila tarihlenebilen Karapinar
halisidir. Yin iplikle, Tirk digiim teknigi kullanila-
rak dokunmustur. Ebatlar1 110x145 cm. dir. Zemin-
de bir sekizgen goriilmektedir. Sekizgenin i¢ ve dis
ceperi kiiciik ticgenlerle cevrelenmis olup, merkezin-
de birbirine paralel, bozulmus kocbasi motifi goriil-
mektedir. Zeminde goriilen sekizgen sekilli motifin
her iki ucunda birer kiiclik gbbek goriiliir. Bu gobek-
ler elibelinde motifi ile sonlanmaktadir. Haliy1 tarak
motifli tek bir kusak gevreler. Halinin alt ve st ke-
narlarinda ki geritte ev desenleri goriilmektedir. Hali
bordo, mavi, acik kahverengi ve beyaz renkli iplikler-
le dokunmustur (Foto 21).

Foto 20.

Ornek 22: 19. yizyila tarihlenebilen Karapinar
Salur halisidir. Yuin iplikle, Turk dtigiim teknigi kul-
lanilarak dokunmustur. Ebatlari 120x160 cm. dir. Ze-
minde dort kollu gébek bulunmaktadir. Dort kollu
gbbegin etrafini cengeller cevrelemektedir. Gobegin
iki ucunda birbirine paralel iki kiiclik gobek, elibe-
linde motifi ile nihayetlenmektedir. Haliy1 tarak mo-
tifli tek kusak cevrelemektedir. Halinin alt ve st ke-
narlarinda ki seritte ev desenleri goriilmektedir. Hali
mavi, kirmizi, mor, krem ve beyaz renkli ipliklerle do-
kunmustur (Foto 22).

Ornek 23: 19. yizyila tarihlenebilen Karapinar
Salur halisidir. Yuin iplikle, Turk dtigiim teknigi kul-
lanilarak dokunmustur. Ebatlari 125x165 cm. dir. Ze-
minde dort kollu gébek bulunmaktadir. Dort kollu
gbbegin etrafini cengeller cevrelemektedir. Gobegin
her iki ucunda birbirine paralel iki kiictik gbbek go-
rilir. Haliyr tarak motifli tek kusak cevrelemektedir.
Hali vigne rengi, mavi, yesil, sari ve beyaz renkli iplik-
lerle dokunmustur (Foto 23).

Ornek 24: 19. yiizyila tarihlenebilen Karapinar
Salur halisidir. Yin iplikle, Tturk digim teknigi kul-
lanilarak dokunmustur. Ebatlari 146x166 cm. dir. Ze-
minde dort kollu gébek bulunmaktadir. Dért kollu
gbbegin etrafini cengeller cevrelemektedir. Gobegin
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iki ucunda birbirine paralel iki kii¢lik gbbek, elibelin-
de motifi ile nihayetlenmektedir. Zemin koselerinde
basak motifini andiran stislemeler dikkati ¢ceker. Ha-
liy1 tek kusak cevrelemektedir. Bu kusakta, Ladik ha-
lilarinda gortilen, lale ve karanfilin birbiri ardinca is-
lendigi ve “Ladik gtili” olarak adlandirilan motifin is-
lendigi goriilmektedir. Halinin alt ve tist kenarlarin-
da ki seritlerde ev desenleri gorilmektedir. Hali kir-
mizi, mavi, krem, koyu sari, mor ve beyaz renkli iplik-
lerle dokunmustur (Foto 24).

Ornek 25: 19. yiizyila tarihlenebilen Karapinar
Salur halisidir. Yin iplikle, Ttrk digtim teknigi kul-
lanilarak dokunmustur. Ebatlari 111x165 cm. dir. Ze-
minde dort kollu gdbek bulunmaktadir. Dort kollu
gbbegin etrafini cengeller cevrelemektedir. Gobegin
iki ucunda birbirine paralel iki kiiciik gdbek, elibelin-
de motifi ile nihayetlenmektedir. Haliyr yildiz sekil-
li cicek motiflerinin islendigi tek bir kusak cevrele-
mektedir. Halinin alt ve st kenarlarinda ki seritler-
de ev desenleri goriilmektedir. Hali mavi, krem, be-
yaz, bordo, sari, mor ve kahverengi ipliklerle dokun-
mustur (Foto 25).

Ornek 26: 19. yiizyila tarihlenebilen Karapinar
Salur halisidir. Ytin iplikle, Ttrk digtum teknigi kul-
lanilarak dokunmustur. Ebatlari 145x165 cm. dir. Ze-
minde dort kollu gdbek bulunmaktadir. Dort kollu
gbbegin etrafini cengeller cevrelemektedir. Gobe-
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gin iki ucunda birbirine paralel iki kii¢ctik gdbek bu-
lunuyor. Haliy1 tarak motiflerinin islendigi tek bir ku-
sak cevrelemektedir. Halinin alt ve tist kenarlarinda
ki seritte ev desenleri goriilmektedir. Hali mavi, tu-
runcu, beyaz, kahverengi ve gri renkli ipliklerle do-
kunmustur (Foto 26).

Ornek 27: 19. yiizyila tarihlenebilen Karapinar
Salur halisidir. Y{n iplikle, Ttrk digtim teknigi kul-
lanilarak dokunmustur. Ebatlari 140x180 cm. dir. Ze-
minde dort kollu gdbek bulunmaktadir. Dért kollu
gdbegin etrafini cengeller cevrelemektedir. Gobe-
gin iki ucunda birbirine paralel iki kii¢ctik gdbek bu-
lunuyor. Haliy1 tarak motiflerinin islendigi tek bir ku-
sak cevrelemektedir. Halinin alt ve tist kenarlarinda
ki seritte ev desenleri goriilmektedir. Hali mavi, tu-
runcu, yesil, beyaz ve sari renkli ipliklerle dokunmus-
tur (Foto 27).

Ornek 28: 19. yiizyila tarihlenebilen Karapinar
Salur halisidir. Yin iplikle, Ttrk digtim teknigi kul-
lanilarak dokunmustur. Ebatlari 135x165 cm. dir. Ze-
minde dort kollu gdbek bulunmaktadir. Dort kollu
gbbegin etrafini cengeller cevrelemektedir. Gobegin
iki ucunda birbirine paralel iki kiiglik gdbek bulunu-
yor. Bu gobeklerden biri elibelinde motifi ile sonla-
niyor. Zemin kdselerinde basak motifini andiran siis-
lemeler dikkati ceker. Haliy1 yildiz sekilli cicek motif-
lerinin iglendigi tek bir kusak ¢evrelemektedir. Hali-
nin alt ve ist kenarlarinda ki seritte ev desenleri go-
rilmektedir. Hali mavi, bordo, beyaz ve sari renkli ip-
liklerle dokunmustur (Foto 28).

3. Degerlendirme
“Karapinar (Konya) Yoresi Gobekli Karapinar Hali-
lar1” isimli calismamizda, Karapinar yoresine ait 28
adet hali incelenmistir. Arastirmamiz neticesinde 28
adet halidan 25 tanesinin Karapinar'in Salur k&yiin-
de dokunmus, Salur modeli olarak bilinen eserler ol-
dugu tespit edilmistir(Ornek no: 1-5, 7-10, 12-20, 22-
28).'2 Inceledigimiz eserlerin 13 tanesi 18. yiizy1l (Or-
nek no: 1-13), 15 tanesi ise 19. ylizyila tarihleyebile-
cegimiz (Ornek no: 14-28) drneklerdir. incelenen ha-
lilarin tamami yiin iplik kullanilarak Trk dagtim tek-
nigi ile dokunmustur.

inceledigimiz 28 adet eseri, kullanilan renklere
gdre degerlendirdigimizde, beyaz rengin tiim hali-
larda kullanildigi goriilmektedir. Beyaz renkten son-
ra en ¢ok kullanilan renkler, kirmizi, mavi, kahveren-
gi, sar1 ve yesildir. Ayrica siyah, ¢ivit mavisi, pembe,
krem, mor, turuncu, bordo, visne rengi ve gri renkler-
de halilarimizda kullanilmistir. inceledigimiz Gébek-

12 Halilara ait 6rnek numaralari ile fotograf numaralari ayni takip
ettigi icin metin icinde sadece “6rnek no” olarak verilmistir.

Abdullzh KARACAG

li Karapinar halilarinda en dikkat ¢eken renkler civit
mavisi ve kirmizidir. Bu iki renk 18. ylizyila tarihle-
yebilecegimiz halilarinda yaygin olarak kullanilmis,
19. yiizyilda ise degisiklige maruz kalmistir. 19. ylizyi-
la tarihleyebilecegimiz 6rneklerde ¢ivit mavisi yerine
mavi, kirmizi yerine ise kirmiziya yakin tonlarin tercih
edildigi goriilmektedir.

inceledigimiz halilari, zeminde gériilen kompo-
zisyonlari a¢isindan degerlendirdigimizde; yedi tane-
sinin zemininde dort kollu, birbirine kii¢iik gbbekler-
le bagh ti¢ biiyiik gtbek (Ornek no: 1,5,7,8,13,16,18),
18 tanesinin zemininde ise dort kollu biiylikce bir g6-
bek (Ornek no: 2-4, 9,10,12,14,15,17,19,20,22-28) g6-
riillmektedir.

Anadolu halilarinda gdbek (madalyon), ilk defa
15. yuzyilin ikinci yarisinda goriilmeye baslamistir.
Ayni ddéneme tarihlenen iran minyatiirlerinde ma-
dalyonlu hali tasvirlerine rastlanmaktadir. 16. yiiz-
yil iran halilarinda madalyon semasi &énemli rol oy-
nar. Bu sema, yazma eserlerin tezhipli sayfalarinda
ve ciltleri lizerinde gorilur. Haliya da buradan gec-
mis olmasi muhtemeldir.'* Oyle ki zeminde bir ve ti¢
gdbegin gorildugi eserlerimizde, gbbegin zemine
islenisi, cilt sanatimizda, cildin st kapaginda gorii-
len semse-salbek diizenlemelerine benzerlik arz et-
mektedir.

inceledigimiz hali drneklerinde, zeminlerinde yer
alan gobek diizenlemelerinin ana hatlariyla iki ayri
tasarima sahip oldugu gortlir. Birinci grubunu, Sa-
lur modeli olarak bilinen &rneklerdeki diizenleme,
ikinci grubunu ise {i¢c érnekten meydana gelen di-
ger halilar olusturmaktadir(Orek no: 6, 11, 21). Bu
ic ornekte, Salur modeli halilardaki, gbegin mer-
kezinde acikca secilebilen “dort yon” veya dort kol-
lu yi1ldizdan olusan diizenleme goriilmez. Bu halilar-
dan birinde (Ornek no:6) saglam kalabilen kismin-
dan gortldugi kadariyla, zeminde bitkisel stisleme-
nin hakim oldugu biiyiikge bir gdbegin yer aldig1 an-
lasiimaktadir. Tkinci &rnekte (Ornek no:11) gdbekte
iki ucu pahlanmig bir dértgen ve dértgenin etrafinda,
farkli renklerle olusturulmus ¢ sira serit gortilmek-
tedir. Bu detaylarla, zeminde biyiikce bir gbbek var-
mis izlenimi kazanmistir. Bu halilarin ticlincti 6rnegi
(Ornek no:21) gdbekte yer alan, esit kenarlara sahip
olmayan bir sekizgen ile sekizgenin icinde ve disin-
daki geometrik motiflerle bezenmistir.

inceledigimiz 28 adet haliy1, kusaklari acisindan
degerlendirdigimizde bir &rnegimiz hari¢ (Ornek no:
14) tim eserlerimizde tek kusak goriilmektedir. Tek
kusakli halilarda en cok tarak motifi islenmistir. Ay-

13 Kurt Erdmann, Der Tiirkische Teppich Des 15. jahrhunderts, (Ceviren:
H. Taner, 15. Asir Tiirk Halist), Istanbul, (basim tarihi yok), s. 108.
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rica halinin kisa kenarlarinda mevcut olan ince se-
ritlerde yan yana dizilmis kiigtik ev tasvirleri gorilir
(Ornek no: 2,4, 8,9, 13,15, 16, 17, 18, 21, 22, 26, 27).
7 ve 23 numarali 6rneklerde haliyi, tarak motifli tek
bir kusak cevrelemekle birlikte bu halilarinin kisa ke-
narlarinda serit goriilmemektedir. Kusaklarinda ta-
rak motifi olan 1 ve 5 numarali 6rneklerimizde ise
halinin kisa kenarlarinda olusan sokiiklerden dola-
y1 ev tasvirlerinin olup olmadig1 anlasilamamaktadir.

Kusaklarda goriilen diger bir bezeme ise yildiz se-
killi cicek motifleridir. Bu motif 11, 25 ve 28 numara-
i 6rneklerimizin kusaklarinda goriilmektedir. 25 ve
28 numarali 6rneklerimizde halinin kisa kenarlarin-
da ev tasvirinin islendigi ince serit bulunurken, 11
numarali drnegimizin kisa kenarlarinin yirtilmis ol-
masindan dolay1 ev tasvirinin islenip islenmedigini
bilemiyoruz.

Tek kusakli halilar icerisinde iki 6rnekte kusak ge-
nisliklerinin digerlerine oranla ¢ok daha genis tutul-
dugu gdze carpar(Ornek no: 6, 24). 6 numarali 8rne-
gimizin kusaginda, zikzak sekilli stislemenin bir alti-
na bir tstiine islenen stilize ¢icek motifi, 24 numa-
rali 6rnegimizin genis kusaginda Ladik gl deseni
ve halinin kisa kenarlarindaki dar seritlerde ev tasvi-
ri gortilmektedir.

10 numarali 6rnegimizin kusaginda akrep figtiri-
nii andiran bir stisleme ve halinin kisa kenarlarinda
bulunan ince seride islenmis ev tasviri gortliir. 12 ve
19 numarali 6rneklerimizin kusaklarinda stilize gicek
motifleri yer alirken, 19 numarali halinin kisa kenar-
larinda bulunan ince geritlerde ev tasviri islenmistir.
20 numarali drnekte ise kugakta geometrik desenler,
kisa kenarlarinda goriilen ince seritlerde ev tasviri
yer almaktadir.

Eserlerimiz arasinda iki kusakli olan 6rnegimizin
(Ornek no: 14), zeminini cevreleyen dar kusaginda
kiiciik cicek motifleri, genis kusaginda ise hancer ge-
killi yapraklar gériilmektedir.

Calismamizda inceledigimiz halilar 18. ve 19. yiiz-
yillara tarihleyebilecegimiz Orneklerdir. Bu halilar-
da goriilen kompozisyona genel olarak baktigimizda,
19. yiizyila ait 6rneklerde degisen 6zelliklerin sade-
ce kullanilan renkler acisindan olmadigi anlasiimak-
tadir. 19. ylizy1l gébekli Karapinar halilarinda zemin-
de uygulanan kompozisyonun ana hatlarinda bir de-
gisme olmazken, sadelikten uzaklagsma goriiltr. Go-
bek ve kusaklarinda motiflerin kalabaliklastigi, yeni
motiflerin ortaya ¢iktig1 gdze carpar. Ornegin 24 nu-
marali halinin kusaginda goriilen Ladik gtilti, Ladik
halilarina 6zgti bir desendir. Bu durumun sebebini
Anadolu’da kendi zevk ve ihtiyaclarina gore hali do-
kutan Avrupali hali tiiccarlarina baglamak yanlis ol-
mayacaktir.

4. Sonug

Orta Anadolu hali dokuma merkezleri icinde Kara-
pinar 6nemli bir yere sahiptir. Yiintint kendi besle-
digi hayvanindan elde eden, ipligini dogal boyalar-
la renklendiren, dokumalarina kendi motiflerini igle-
yen Karapinarli hali dokuyucular, essiz hali 6rnekle-
ri iretmislerdir. Bilinen en eski Karapinar halisi 17.
ylizyila aittir. Makalemizde ele aldigimiz halilar ise
18 ve 19. ylizyillara tarihleyebilecegimiz Gobekli Ka-
rapinar halilaridir. Bu halilarda, zeminde buytikce bir
gdbek ya da zeminde pes pese islenmis {ic gbbek go-
rilmektedir. Zeminin etrafi cogunlukla tarak motifi-
nin iglendigi tek sira bir kusakla gevrilir. Halinin kisa
kenarlarinda ise ev motifli ince seritler gorilir.

19. yiizyil Karapinar halilarina baktigimizda, kom-
pozisyonda ana hatlariyla bir degisiklik olmamasina
ragmen, 18. ytizyllda goriilen sadelikten uzaklasildi-
g1, zeminin ve kusaklarin bezemesinde yeni, yoreye
has olmayan motiflerle kalabaliklastigi goriilmekte-
dir. 18. ylizy1l drneklerinin karakteristik 6zelliklerin-
den sayilabilecek, ¢ivit mavisi ve kirmizi renklerin,
19. yiizy1l 6rneklerinde renk Ozelliklerini yitirdikleri
benzer tonlara dontisttg goruliir.

T{rkiye'nin 6nemli dokuma merkezleri arasinda
sayllan Karapinar'in; geleneksel Tirk hali sanati ice-
risinde yer alan, yoreye 6zgli ¢zellikler tasiyan hali-
lar1 19. Yiizyildan itibaren diger yorelerimizin pek ¢o-
gunda oldugu gibi ozelliklerini yitirmeye baslamis,
glinimiizde ise yok olma noktasina gelmistir.
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The Significance of Yellow Dyed
Warps in Cairene Rugs and a Group
of Ottoman Court Prayer Rugs

Sumiyo OKUMURA*

OZET
Seljuk, Holbein ve Osmanli Usak halilari gibi
Turk halilarinda goriinen ¢ozgiiler, genelde do-
3al rengi olan beyaz ya da kirmizi boyalidir. Fa-
kat “S” blikimli ve asimetrik diigimli olan Ka-
hire halilar1 ve altin, glimis telleriyle stislenmis
Osmanli Saray seccade grubunda, sariya boya-
i ¢cozgtiler kullanilmaktadir. Sariya boyali ¢oz-
gii kullanilmis olan baska halilar ise, ayni teknik
ozelliklerini tastyan Memluk halilaridir. Cozgii-
lerinde kullanilan sart boya maddelerinin men-
sesini inceledigimizde, Memluklerin, Akdeniz'de
kolayca bulunabilen boyact sumagi bitkilerinden
cikan Fisetin boya maddesinin disinda, Iran, Afga-
nistan ve Kuzey Pakistan, Hindistan bolgelerin-
den elde edilen fran Larkuspur bitkilerinden cikan
Quiercetin, orhamnetin ve Kempferol boya maddesi
ile 6zel boyanmis yiinleri, ya da boya bitkileri-
ni Ozel olarak Misir'a getirdiklerini anliyoruz. Ka-
hire ve Osmanli Saray Seccadelerindeki sar1 ¢oz-
glilerin ise, Dogu Akdeniz ve Giineybati Asya'da
yetisen mese agacindan ¢ikan Tannin boya mad-
desi ile boyandig1 ortaya ¢ikmistir. Bununla bir-
likte, tarihsel kaynaklari inceledigimizde, doku-
ma c¢ozgllerini sariya boyamanin nedeni ola-
rak, halinin degerini arttirmak amaciyla, ¢cok de-
gerli olan altin ve glims telleri yerine, ¢ozgliyt
sar1 rengine boyatarak haliya kullanmis oldukla-
r1 distintilmektedir. Dogu’'daki altin telleri kul-
lanma geleneginden kaynaklanmis olan bu kiil-
tiir, Tlirkler ve Mogollarin Islam ilkelerine yayil-

Dr., Turkish Cultural Foundation, istanbul,
e-posta: okumuras@gmail.com, sumiyo@turkishculture.org

malari ile birlikte Memluklere gectigini ve Sultan
[. Selim'in Misir’1 zapt ettikten sonra, bu gelene-
gin Osmanlilar tarafindan da devam ettirildigini
soyleyebiliriz.

Anahtar Kelimeler: (TR) Sari renkli ¢dzgtisti, Ka-
hire halilari, Osmanli saray halilari, Memluk ha-
lilart.

Keywords: Yellow dyed warps, Cairene rugs, Ot-
toman court prayer rugs, Mamluk carpets.

Generally Turkish carpets, including Seljuk, Hol-
bein and Ottoman Usak Carpets, are woven with
white warps, which is the natural color of wool, or
with red-dyed warps. However, so-called “Cairene”
carpets and a group of Ottoman court prayer rugs
have yellow-dyed woolen warps, instead of natural
un-dyed white or red-dyed warps. Cairene carpets
are made with “s”-spun yarns and have extraordi-
narily dense asymmetrical (Senneh) knotting. In
addition to wool, cotton yarns are also used for the
white knots, and silk sometimes makes an appear-
ance in the warp as well. Pastel colors and extremely
complex designs are predominant in these carpets.
After the conquest of the Mamluk Dynasty by the
Ottomans under Sultan Selim I. in 1517, these Cai-
rene carpets began to be woven with Ottoman floral
designs, but reflecting the typical color palette and
weaving techniques of Mamluk carpets in Cairo, or
possibly in Istanbul. (Photo 1, 2.) We learn from the
book of Ehl-i Hiref that Persian and Egyptian weavers
were taken to Istanbul after the conquest of Tabriz
(1514) and Cairo (1517), and worked for the Otto-
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man court.! The Narh Defteri (registration book) of
1640 mentions that carpet weavers and wool were
brought from Cairo to the Ottoman court after the
Ottoman conquest of Egypt, and the Mamluk style of
carpets began to be woven in Anatolia.?

Photo 1. Cairene carpet, 16" century (The Museum of Turkish
and Islamic Art, inv. no. 153)

Photo 2. Yellow dyed warp of the Cairene carpet, 16" century
(The Museum of Turkish and Islamic Art, inv. no. 153)

Mamluk carpets are characterized by yellow-dyed
woolen warps, S-spun yarns, Asymmetrical knotting
open to the left and subdivided designs incorporat-
ing geometric elements, stars and octagonal medal-
lions within combinations of radial details. General-

' H. Uzuncarsli, “Osmanli Sarayi'nda Ehl-i Hiref Defteri”, Tiirk Ta-

rih Kurum Bergeler, Tiirk Tarih Bergeleri Dergisi, cilt XI, 1981-1986,
sayl 15, Ankara, 1986, s. 57-58; A. Refik, On Altinci Asirda istanbul
Hayati, Istanbul, 1988, s. 133.

2 M. s. Kiitiikkoglu, Osmanlilarda Narh Miiessesesi ve 1640 tariali Narh
Defteri, Istanbul, 1983, .70, 177.

Sumiyo OKUMURA

ly, Mamluk carpets were made in Cairene workshops
from approximately 1450 to 1550, although they were
formerly attributed to Damascus or the Maghreb,
North Africa. Actually, the carpet industry developed
in Egypt from the 10™" to the 13" centuries. The excel-
lent carpets, fine kilims, big tents and curtains that
were sought everywhere in the world were woven in
Egyptian cities like El-Behnesa, Asyut, Dimyat and
Thmim, and exported to other countries®. However,

no sources have been found to show whether or not
these carpets were the same as Mamluk carpets.
(Photo 3, 4.)

Photo 3. Mamluk carpet, the first half of the 16" century (The
Textile Museum, Washington D.C., inv. no. R.16.2.2)

Photo 4. Yellow dyed warp of the Mamluk carpet, the first half of
the 16" century (The Textile Museum, Washington D.C., inv. no.
R.16.2.2)

3 R B Serjeant, Islamic Textiles: Material for a History up to the

Mongol Conquest, Beirut: Librairei du Liban, 1972, p. 156.
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As for Ottoman court carpets, there are 41 Ot-
toman court prayer rugs in the collection of the
Textile Department at the Topkap1 Palace Museum.
These rugs are mostly made with “s” spun silk or
wool yarns and woven with asymmetrical knot-
ting. They are very high quality and woven with a
high knot density, and have brilliant colors, often
boldly enhanced with brocaded metal thread, and
extremely varied designs. The issue of their age has
been discussed for a long time, but thanks to ex-
tensive research using dye analysis, most of these
carpets have been dated to the late 16" or early 17
century.*

In the Topkapi collection, there are 18 prayer
rugs which are enhanced with metallic or silver
threads, have yellow-dyed warps, and are woven
with asymmetrical knotting.” (13/ 2040, 2009, 2162,
2018, 2021, 2035, 2019, 2013, 2161, 2042, 2163,
2017, 2033, 2028, 2160, 2039, 2011 and 2008) (Photo
5, 6, 7, 8.) In addition to these, there are carpets
on which fringes of yellow dyed silks are attached
on the edge. (13/2030, 2032) (Photo 9, 10.) Those
carpets are not enhanced with metal threads and
have red, white or blue warps, and asymmetrical or
sometimes symmetrical (Gordes) knotting. We can
also see additional yellow selvedges in some Otto-
man textiles (Photo 11). Why did weavers of Mam-
luk, Cairene and Ottoman court carpets use yellow
(and sometimes yellow-blue, or green) dyed warp,
instead of red-dyed or natural white, in those car-
pets? I theorize that there must be a special mean-
ing to it.

It is known that silk was used in China as long as
six thousand years ago. Since the third century, silk
fabrics had been exported to the Middle East, Medi-
terranean and European countries via the Silk Road.
For a long time, China was the only place where silk-
worms were domesticated and silk fabric was made.
China maintained an embargo against the export
of silkworms and the means to produce silk. Today,
the color of silk cocoons is generally white, but this
was not always the case: originally cocoons were
not white but instead came in colors such as yellow,
pink or light green. We can surmise that this yellow

4 See: N. Enez, Topkapt Sarayt Miizesi'nde Bulunan Hali-Seccade Gru-
bunun Boyarmadde Analizleri Temel Alinarak Dokunduklar Yer ve Di-
nemin Saptanmasi (unpublished doktor thesis), Istanbul: Marma-
ra University, 1988; ibid., “Dye Research on the Prayer Rugs of
the Topkapi Collection”, Oriental Carpet & Textile Studies, vol. 5, no.
2, The Salting Carpet, California, 1999, p. 31-32; T. Kurtulus, Topkapi
Sarayt'ndaki Hali Seccadelerden Bir Gurubun Incelenmesi, (unpublis-
hed master thesis, Istanbul: Mimar Sinan Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2001; Turkish Carpets from the 13"-18" centuries,
Istanbul, 1996, pl. XIV-XV.

> The Topkapt Saray Museum, 1987, pp. 40, 130-146.

colored silk was used for weaving textiles. However,
under the old process of silk production, colored co-
coons, which contain a lot of colors in the ceresin
substance on the surface of the cocoon, change their
color to white when they are boiled and bleached.
This could be the reason why there is very little his-
torical information about yellow colored cocoons.
Due to today’s technical advances, these golden co-
coons can keep their color and are used not only in
China, Japan and South Asia, but also in Europe.

Photo 5. Ottoman court prayer rug, 16™ century (Topkapi Pal-
ace Museum, TSM 13/2040)
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Photo 6. Yellow dyed warp of the Ottoman court prayer rug, 16"
century (Topkapi Palace Museum, TSM 13/2040)
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Photo 7. Ottoman court prayer rug, 16™ century (Topkapi Pal-

ace Museum, TSM 13/2162)

Photo 8. Yellow dyed warp of the Ottoman court prayer rug,
16" century (Topkapi Palace Museum, TSM 13/2162)

Photo 11. Kaaba textile fragment, Ottoman period, 16" century
(Topkapi Palace Museum, TSM. 24/343)

In the Islamic period, we know that the Sassani-
an kings especially favored the color yellow, since it
was the color of the sun. Silk cloth was a luxury item
and had very great value, especially if it were gold-
colored. Fabrics and garments made of silk were
decorated and embroidered with golden and silver
threads.® Fatimid fabrics generally seem to have a

th -
Photo 9. Ottoman court prayer rug, 16" century (Topkapt Pal 6 See: R.B.Serjeant, ilamic Textiles: Material for a History up to the Mon-

ace Museum, TSM. 13/2032) gol Conquest, Beirut: Librairei du Liban, 1972.
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golden yellow background. We know that yellow
warps were used in both Byzantine and Far Eastern
textiles.” The Mamluks have also attributed impor-
tance to yellow and have used this color in their tex-
tiles, caftans, flags and tents (Photo 12).

i VL |:""H;-u4 O A R T R
Photo 12. Detail from the silk tunic coat excavated in Jabbal
Adda, Upper Egypt, late 14" century, (The Museum of Islamic Art,
Cairo, inv. no. 23903)

The reason for using a yellow warp in carpets
may be that the weavers might have been attempt-
ing to imitate the expensive Eastern fabrics woven
with gold and silver threads.® Before the 13" century,
saffron was used both for dyeing textiles, as well as
paper and official documents, yellow.® Saffron was
very valuable and was cultivated in the south of Syr-
ia and in the south of Iran, including in Hamedan
and Isfahan, and in Azerbaijan, Mecca and Yemen.
In addition to saffron, agates from the Makri region
in eastern Yemen were used to make a dye known
as “el-Ceze” in southern Arabia, or by another name,
“el-Uruk” (veins); this substance was widely used to
dye textiles and clothes yellow.!° But it is thought
that these dye sources were not used in carpets be-
cause they were unstable and not suitable for use
on wool "

From the 9" - 10" centuries, Turkic people from
Central Asia penetrated western Islamic countries

See: L. von Wilckens, Mittelalerliche Seidenstoffe, Berlin: Staatliche
Museen zu Berlin, Kunstgewerbemuseum, 1992; Soieries et autres
de [’Antiquite au XVI. siecle (catalogue), Paris: Musee National du
Moyen Age Thermes de Cluny, 2004.

8 Exhibition Klamic Art, Ministry of Culture, UAR., 1969, p. 251.

9 A Bakr, ‘Ortacag islam Diinyasinda Dokuma Sanayi’, Belleten,
cilt: LXIV, S.241, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 2001, s. 818.

10 1bid., s. 820.
11 1 Bshmer, Koek Boya, Wiirzburg,2002, pp. 158-159.

and settled in Iran, Syria, east Anatolia and Egypt,
fleeing the Mongol advance. In Central Asia, there
were artisans from the conquered northern Chi-
nese territories as well as from the eastern Iranian
world who worked together with local craftsmen
for the Mongol court.!? They brought with them the
weaving techniques and decorative repertories of
their countries. According to several sources, dur-
ing that period in the Iranian city of Kirman, silks
with embroidery of gold or silver thread were wo-
ven by women; in Yezd, Mosul, Tabriz and Gilan,
the silk industry and silk weaving was thriving, and
the wool industry was developing in Tabaristan
and Anatolia." In particular, Mosul developed into
an important weaving center, especially for cotton
weaving, because of its damp climate, productiv-
ity in the area, and the existence of successful and
experienced artisans in the city. During the reign of
Meliksah (r. 1072-1092), one of the Seljuk sultans,
a covering that remained from the Ghaznavids pe-
riod (963-1187) was brought to the Kaaba in Mecca
by Salar- Horasan, the governor who was given the
duty of Commander of the Pilgrimage (Emir ul-
hac). This covering had been made of golden silk at
the order of the Gaznavid sultan, Mahmud bin She-
buktekin, and his name was inscribed on it."*The ar-
tisans in Turkmenistan or Central Asia continued to
weave under the control of the Mongol Yuan State
(1271-1368) for the Mamluk and European markets.
The gorgeous silk textiles that belong to al-Nasir
Nasir al-Din al-Hasan (1347-51, 1354-61) show the
height of Mamluk art (Photo 8).

Considering it from several angles, the reason
for using yellow warps in Mamluk carpets might be
that the warps were used in place of golden gilded
threads to show luxury and preciousness. It is pos-
sible to believe that these yellow colored warps
have also been applied in the carpets traditionally
defined as “Cairene” carpets, and in a group of Otto-

man court prayer rugs, for the same reasons.

121 Watt / A. Wardwell, When Silk Was Gold, New York, 1997, p. 128.

13 B, Spuler, fran Mogollan, (translation: Cemal Kopriilti), Ankara,
1957, s. 475.

14 A Ocak, Selguklanin Dini Siyaseti (1040-1092), Istanbul: Tarih ve
Tabiat Vakfi Yayini, 2004, s. 204.

@ansvmoll



The Significance of Yellow Dyed Warps in Cairene Rugs and a Group of Ottoman Court Prayer Rugs
Sumiyo OKUMURA

“"'-\1; oY

it

L] N,
\
»
LY
- -

Photo 13. Detail from the Mamluk Mahmil tent, belonged to al-AOaf Qansah al- Gauri (906/1501-922/1516), 16" century (Topkapi Palace

Museum, TSM. 13/263)
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(Topkapi Palace Museum, TSM. 13/1689)

In order to clarify the meaning of a yellow dyed
warp, a color analysis of the yellow warp, weft and
pile in the five Mamluk carpets at the Museum fiir
Angewandte Kunst, Vienna (T8345, T8346, T8332,
T8382, T8348), pile in the Mamluk carpet at the Tex-
tile Museum, Washington D.C., (Inv.1945.49.1) and
an analysis of samples from the Mamluk Mahmil
tent (TSM. 31/263) at the Topkap! Palace Museum,
that belonged to al-AQlaf Qansah al- Gauri (906/1501-
922/1516) was carried out by Dr. Harald Bohmer and
Prof. Dr. Recep Karadag at the Marmara University
Natural Dyes Laboratory, during the time I was do-
ing research for my Ph.D. on Mamluk Carpets'®.

To determine whether the dye color used in
the Ottoman court prayer rugs was the same as in
Mamluk carpets, an analysis of samples from the
Ottoman rugs (TSM. 13/2008 and 13/2035) at the
Topkap1 Palace Museum was carried out by Prof. Dr.
Karadag at the DATU (Natural Dyes Research and
Development Laboratory / Dogal Boya Arastirma ve
Gelistirme Laboratuvari). DATU is one of the world’s
most advanced laboratories on the research and
development of natural dyes, and was established
by the Turkish Cultural Foundation, at which I am
currently working, with generous support from the
Turkish design and manufacturing brand Armaggan.
We collaborate with museums around the world and
provide the opportunity to analyze dye materials.

Results of Analysis: Examples at the Osterreich-

iches Museum fur Angewandte Kunst, Vienna

T8345 (warp, yellow) Fisetin, Cotinus coggygria (Dy-
er's Sumac)

T8345 (weft, yellow) Quercetin Isorhamnetin Kemp-
ferol Delphinium semibarbatum (Per-
sian Larkspur)

155, Okumura, The Influence of Turkic Culture on Mamluk Carpets, 1s-
tanbul: Organization of Islamic Conference Research Centre for
Islamic History, Art and Culture, 2007, pp. 47-53.

T8345 (knot, dark green) Quercetin Isorhamnetin
Kempferol Delphinium semibarbatum
(Persian Larkspur)

T8346 (warp, yellow) Fisetin, Cotinus coggygria (Dy-
er's Sumac)

T8346 (weft, yellow) Quercetin Isorhamnetin Kemp-
ferol Delphinium semibarbatum (Per-
sian Larkspur)

T8346 (knot, orange yellow) Fisetin, Cotinus cog-
gygria (Dyer's Sumac)

T8332 (warp, orange yellow) Fisetin, Cotinus cog-
gygria (Dyer's Sumac)

T8332 (knot, dark green) Fisetin, Cotinus coggygria
(Dyer's Sumac) Indigo, Indigofera tinc-
toria

T8382 (warp, green-yellow) Quercetin Isorhamnetin
Kempferol Delphinium semibarbatum
(Persian Larkspur)

T8382 (weft, golden yellow) Quercetin Isorhamnetin
Kempferol Delphinium semibarbatum
(Persian Larkspur)

T8382 (knot, green) Quercetin Isorhamnetin Kempfer-
ol, Delphinium semibarbatum(Persian
Larkspur) Indigo, Indigofera tinctoria

T8348 (warp, yellow) Quercetin Isorhamnetin Kemp-
ferol Delphinium semibarbatum (Per-
sian Larkspur)

T8348 (knot, light yellow) Quercetin Isorhamnetin
Kempferol Delphinium semibarbatum
(Persian Larkspur)

Results of Analysis: the Mamluk Mahmil Tent,

Topkapi Palace Museum (TSM 31/ 263)

Golden yellow warp Quercetin Isorhamnetin Kemp-
ferol Delphinium semibarbatum (Per-
sian Larkspur)

Result of Analysis: the Textile Museum,Washington

D.C,, (inv.no. 1965.49.1)

Yellow knot 1 Fisetin + X! Fisetin, Cotinus cog-
gygria (Dyer's Sumac)

Yellow knot 2 Fisetin + X, Fisetin, Cotinus coggygria
(Dyer’s Sumac)

Result of Analysis: the Ottoman Court Carpet,

Topkapi Palace Museum (TSM. 13/2008, 13/2035)

TSM 13/2008 (warp) Tannins, Quercus boissieri (Dy-
er's Oak)

TSM 13/2040 (warp) Tannins, Quercus boissieri (Dy-
er's Oak)

According to the test results from Mamluk car-
pets and textiles, of 16 warps, wefts and pile yel-
low colored thread samples, seven were Fisetin dye,
and the remaining nine were shown to have been

16" X_ it could not be proven what dye substance was used for the dye.
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dyed with Quercetin, Isorhamnetin and Kempferol dye
substances. The Fsetin substance is the dye basis of
Dyer’s Sumac and was traded in the Mediterranean
region and Europe!’. As for the substances Querce-
tin Isorhamnetin and Kempferol, the plant that provided
the dyeing subject came from fran Larkuspur, and it
grows in the mountains of Iran, Afghanistan, north-
ern Pakistan and India'®. It is surprising to come
across the substances Quercetin lsorhamnetin and
Kempferol in Mamluk carpets, which are geographi-
cally remote from their sources. This plant must
have been specially imported into Egypt because
it didn't grow in that country. In the Geniza docu-
ments, it is written that warp threads for fabrics,
presumably silks with sufficient twist which is
strong enough to act as warp, could not be pur-
chased in Egypt but from other places.' This in-
formation makes us think that weavers might have
brought not only the plant but also the dyed warps
threads themselves from Central Asia, including
from Iran, Afghanistan and northern Pakistan. After
all, it is possible that carpet weavers being brought
from that region, continued to use imported yellow
dye material. In addition, they used it in combina-
tion with the local dye Fsetin.

When we see the dye analysis results from Otto-
man court prayer rugs, both of the samples of yel-
low warps show that they were dyed with Tannins
dye substance. Tannin is the dye basis of Dyer's Oak,
and can be found in the Quercus infectoria of some
species of oak in the Eastern Mediterranean areas
of Turkey and adjacent areas of Southwestern Asia.
According to the dye analysis, done by Prof. Karadag
in the DATU, most of yellow colored threads in the
Ottoman textiles belonging to the 16th century were
dyed with Tannins.?

All evidence suggests that the yellow colored warp
was very important and used to add a resemblance to
precious golden threads. There is no doubt that the
yellow warp was one aspect of Turkmen and Mongol
cultures, which was brought into Egypt when Turkic
people migrated into the Mamluk territories. It had
been absorbed and was developed in the Mamluk
Dynasty, which the Kipchak Turks had founded. This
cultural use of yellow warps became a tradition and
was carried on among Turkic weavers. It continued to
be used in Cairene carpets and Ottoman court prayer

17 Bshmer 2002, p. 154.

18 ibid, p. 185.

19° A, Muthesius, Studies in Byzantine and Klamic Silk Weavings, Lon-
don: the Pindar Press, 1995, p. 124.

20 [ would like to thank to Prof. Dr. Recep Karadag for this
information.

Sumiyo OKUMURA

rugs, using dye materials which can be found in Ana-
tolia. This tradition can also be seen in some Turkmen
carpets until the 19th century.
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XVI. Yuzyilda Alaiye Sancaginda
Dokuma ve Tekstil Sanayisinde
Kullanilan Uriinlerin Uretimi

Selim Hilmi OZKAN*

OZET

Alanya, antik cagda Coracesium adiyla Perge,
Side ve Aspendos gibi dnemli sehirleri ile birlikte
Pamphylia bolgesinde yer almaktaydi. Alaiye 1221
tarihinde Anadolu Selcuklu sultani Aldeddin Key-
kubad tarafindan feth edilerek Tiirk hakimiyetine
girdi. Sehir Selguklu hakimiyetine girmesi ile bir-
likte uluslararasi ticarette Selcuklu Devletine
yeni bir gli¢ katdi. Alanya 1471 tarihinde Osman-
l1 hakimiyeti altina girdikten sonra da eski ekono-
mik ve ticari onemini korumaya devam etti.

Diger Anadolu sehirleri gibi Alaiye ve cevre-
sinde de tretilen 6nemli Girtinler arasinda tarim
trlinleri gelmektedir. Bu tirtinler Aldiye'de tekstil
ve dokuma sanayisinin gelismesinde katki sagla-
mistir. Bunlar arasinda yiin, pamuk ve keten to-
humu gibi triinleri sayabiliriz. Hayvanciligin da
onemli bir gecim kaynagi olmasi sebebi ile hay-
vandan elde edilen yiin, tiftik gibi Girtinlerin de
tekstil sanayisinde kullanilmasini saglamistir.

Bu calismamizda XVI. ytizyilda Alaiye sanca-
ginda tretilen ve tekstil sanayisinde kullanilan
trlnlerin Gretim durumlari ile birlikte tekstil sa-
nayisinde kullanilan yan sanayi Grtinleri tizerin-
de de durmaya calisacagiz. Calisma konumuzun
kaynagini 1500 yillarini kapsayan 990 numarali
tahrir defteri ile 1555 yillarina ait 172 numarali
tahrir defteri olusturacaktir.

Anahtar Kelimeler: Alanya, Tekstil, Pamuk, Ke-
ten, Yin, Tiftik, Ipek.

* Yrd. Dog. Dr., Giresun Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Ta-

rih Bolim, Giresun, e-posta: selimhilmi@hotmail.com

Assist. Prof. Dr., Giresun University, Faculty of Arts and Sciences, Depart-

ment of History

ABSTRACT
The ancient name of Alanya is Coracesium.
The city was situated in the ancient region of
Pamphylia together with other major cities such
as Perge, Side and Aspendos.

Alanya was conquered by the Anatolian-
Seljuk ruler Alaeddin Keykubad in 1221. The
conquest of the city reinforced the State in terms
of its commercial relationships. After being an
Ottoman province in 1471, Alanya continued
to possess economical and commercial
significance.

Agricultural  products are historically
important features of Alanya and they
contributed to the development of textile and
weaving industry.

Most important agricultural products are
wool, cotton and flax. Since livestock is another
important activity products like wool and goat’s
hair were also used.

By referring to historical documents, this
study explores the products of Alanya which
are used in textile industry during the 16 th
century.

This study focuses not only on production
conditions of the products in Alaiye textile
industry but also concerns sub-industry
products used in textile industry. Reference of
the study consists of the record book (tahrir
defteri) numbered 990 including the years 1500
and the record book (tahrir defteri) numbered
172 belonging to the years 1555.

Keywords: Alanya, Textile, Cotton, Linen,
Wool, Mohair, Silk.
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1. Girig

Alanya, antik cagda Coracesium adiyla Perge, Side
ve Aspendos gibi 6nemli sehirleri ile birlikte Pamph-
ylia bolgesinde yer almaktaydi. Guintimiizdeki An-
talya korfezinin dogu ucunda Bergama krali II. Atto-
lus (M.O. 159-138) zamaninda kurulan Coracesium
(Alanya) sehri, IIl. Attolus'un varis birakmadan &l-
mesiyle, vasiyeti lizerine Romalilara gecti ise de MO.
I1. yiizyillda korsanlarin istildsina ugradi ve bir kor-
san limani ve tissii haline geldi. Sehir, MO. 1. ylizyil-
da Buyiik Antiochus’a basari ile direnmisse de so-
nunda Roma komutani Pompeius tarafindan Roma
hakimiyetine alindi ve Coracesium adiyla bilinen ka-
lesi tahrip edildi. Romalilar zamaninda sehir, surla-
r1 genisletilmek ve yeni binalar ilave edilmek suretiy-
le buytitildi. Sehir, Bizans doneminde Akdeniz'in en
islek limanlarindan biri haline geldi (Konyali 1946:
25; Ercenk 1992: 363).

Alanya, islam ordularinin Anadolu’da genisle-
mesi sirasinda, Anadolu'nun diger bazi sehirleri gibi
860’11 yillarda Abbasiler tarafindan bir stire zapte-
dildi (Gurbiiz 2001: 207). Fakat Alanya ve cevresinin
Tiirkler ve islam ordulan tarafindan tam anlami ile
fethi Anadolu Selcuklulart donemine rastlamaktadir.
Anadolu Selc¢uklu sultani Aldeddin Keykubad, tahta
gecmesinden iki sene sonra iklimi, suyu ve yaylalari
cok giizel olan Coracesium(Alanya-Alaiye)'u feth et-
meye karar verir. Burayi feth etmek istemesindeki di-
ger bir sebep, Akdeniz sahillerini tamamen Selcuk-
lu kontroltine almaktir. Ctinkii bu dénemde Antalya
ve cevresi ile birlikte Bat1 Anadolu, uluslararasi pa-
zarlarin merkezi durumuna gelmisti. Alaiye'nin fet-
hi ise bu pazarlara gii¢ katacak nitelikteydi. Bu du-
rumun farkinda olan Aldeddin Keykubad, gerekli ha-
zirliklart tamamladiktan sonra karadan ve denizden
Coracesium(Alaiye)'u kusatir. Sehrin fetih sekli ve
tarihi tartismali da olsa Coracesium(Alaiye) iki ay-
lik bir kusatmadan sonra Sel¢uklu hakimiyetine gi-
rer. Sehrin Selcuklu hakimiyetine girmesi ile birlikte
Alaiye, uluslararasi ticarette Selcuklu devletine yeni
bir giic katar (Inalcik 2009: 3).

Aladiye'nin fethi sirasinda, Selcuklu ordularinin
nereden ve nasil geldigi de son derece 6nemli bir
konudur. Sel¢uklu ordusunun Konya'dan hareket et-
tigi bilinmekte, hatta Antalya Subasisi Miibarized-
din Ertokus'un da donanmasiyla kendisine denizden
refakat ettigi iddia edilmektedir. Oysa Selcuklu do-
nanmasinin denizden Alanya'nin fethine giristigi ke-
sinlikle dogrulanmamaktadir. Nitekim kusatma sira-
sinda da saldirilarin sadece kara tarafindan yapildi-
81 bilinmektedir. Selcuklu kara ordusu ile donanma-
sinin kiyidan ve denizden birbirini takip ettigi iddiasi
abartili oldugu gibi, bu her iki ordunun Antalya'dan
hareket ettigi anlamina geldigi icin de kabul edile-
mez. Nitekim Alanya'nin fethi, eger Antalya {izerin-

Selim Hilmi OZKAN

den gerceklesmis olsaydi, Antalya ile Alanya arasin-
daki yol tizerinde bulunan ve stratejik 6neme sahip
Alara Kalesi'nin de bu esnada fethedilmesi gerekir-
di. Oysa bilindigi gibi Alara Kalesi, Alanya'nin fethin-
den sonra, Sultan’in Antalya dontisi sirasinda fethe-
dilmistir. Bu durumda, Alanya’nin fethi icin Selcuk-
lu kara ordusunun izledigi sefer yolunun dogal ola-
rak, Alara Kalesi ile Alanya arasindaki bir yerden ge¢-
mesi, bagka bir deyisle, Alara Kalesi'ni gérmeyecek
bir sekilde ve onu batida birakmasi gerekir. O zaman
Sultan Aldeddin Keykubad ve ordusu, Konya'dan ha-
reketle, muhtemelen Karahoyik tizerinden Bozkir'a
ve oradan devamla Geyik ve Karacal Daglarini agarak
Susam Beli'ne ulasmis; devamla Bashan mevkiinden
glineye donerek Gelesandra yaylasi {izerinden sim-
diki Pembelik koytine ve oradan da Naragaci civa-
rina gelmis olmalidir. Burada, bugtin “Kirk Dénme-
ler” ad1 verilen ve buiyiik bir ihtimalle Roma devrine
ait eski bir yolu kullanan ordunun, “Demir Kapi Ge-
cidi” tizerinden Glindogmus civarindaki “Kemer Kop-
ril” ile Alara Cayi'ni gecip bugtinkii Glizelbag ve niha-
yet buradan da sahilde simdiki “Figla Burnu” civarin-
da “Kanli Dere” adiyla bilinen su yolunu asarak, do-
guya, Kalonoros Kalesi'ne yoneldigi sdylenebilir (Bi-
lici 2000: 287, 288). Sonug itibari ile Konya-Bozkir,
Naragaci ve Ortakoy ile Giizelbag yolunu takip eden
Selcuklu ordusu iki aylik bir kusatma sonrasi kaleyi
1221 yilinda teslim alir. Sehir Tuirk hakimiyetine gir-
dikten sonra yeniden imar edilir ve sehri feth eden
Aldeddin Keykubad'in anisina da sehre Alaiye adi
verilir. Alaiye’'nin fethi ile birlikte Akdeniz sahille-
ri tamamen Selcuklu hakimiyetine girer (Yazicizade
2009: 362-372; Turan 1998: 336).

Selcuklu Devleti'nin 1243 Kosedag savasi sonra-
si zayiflayip, Anadolu’'nun ilhanli niifuzuna girme-
ye baslamasi ile Anadolu’'da yer yer beylikler orta-
ya cikar. Bu beyliklerden Hamidogullari, Tekeogulla-
r1, Karamanogullari ve Alaiye Beyligi Antalya ve gev-
resi ile birlikte Alaiye’de énemli rol oynadi. Bilhassa
Antalya ve cevresine hakim olan Hamidogullarinin
hakimiyeti zamanla Alanya'ya kadar uzandi. Fakat bu
hakimiyetin kalict oldugunu soylemek zordur. XIV.
Yiizyil ortalarinda ise karsimiza bagimsiz bir Alaiye
Beyligi ortaya cikmaktadir. Bu beylik Ortacag'da,
Anadolu’'nun Akdeniz kiyilarinda énemli liman kent-
lerinden birisi olan Alaiye'de Karamanogullari'na
bagli olarak kurulan bir beyliktir.

Alaiye, Tirkiye Selcuklu Devleti'nin son yillarinda
Karamanogullari’ndan Mecdiiddin Mahmud Bey ta-
rafindan ele gecirildi (1293). Bu tarihten sonra Alaiye
ve cevresinde Karamanogullari'na bagl beyler hiikim
stirdli. Mecdiiddin Mahmud Bey, Alaiye'nin fethinde
biytik yardimlarini gordiigti Memltik Sultani Melikii'l-
Esref Selahattin Halil'e tabiiyetini arz etmis ve hut-
beyi onun adina okutmustur. Kibris Krali II. Henri,
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Nahi 1500 1555
anlye Batman' Bedeli Akca Men? Bedeli Akca

Alaiye - - 59 1180
Oba Pazari 60 600 2,5 50
Mahmudlar - - 3 60
Naglu 94 940 428 8560
Dim-Deresi 3,5 35 12,5 250
Kise 222 2220 523 10460
Congere 154 1540 574,5 11490
Alara 62 622 234 4680
Akseki 218 2180 475,4 9508
Manavgat - - 406,5 8130
Alaca Hisar - - 40 800
Atabeg - - 406 8120

Toplam 813,5 8137 3164,4 63288

Tablo 1. Alaiye Sancaginda Pamuk Osrii ve Bedeli

Aldiye’'nin Karamanogullar'nin eline gecmesinden
faydalanarak ayni1 yil icerisinde Alaiye {izerine ytirtidii.
Ancak Kibris s6valyelerinin bu saldirisi siddetli bir sa-
vunma sonucunda neticesiz kaldi. Alaiye beyleri bu-
rada 6nce Karamanogullari’'nin bir kolu olarak, daha
sonra da Meml@klu Devleti'nin hakimiyeti altina gire-
rek hiikiim siirdiiler (Uzuncarsili 1988: 92-95).

Fatih doneminde denizden ve karadan kusatilan
Alaiye, 1471 yilinda Osmanli hakimiyeti altina gir-
di. Alaiye'nin fethedilmesinden sonra Alaiye beyi Ki-
li¢ Arslan Fatih’'in huzuruna cikartildi. Fatih, Kili¢ Ars-
lan Bey'e Glimiilcine ve cevresini timar olarak verdi.
Fakat Kili¢ Arslan, beyligini ele gecirmek diistincesiy-
le buradan Misir'a kagmis, daha sonra da Akkoyunlu
hiikiimdari Uzun Hasan’'in yanina giderken yolda vefat
etmistir (Nesri 1995: 793). Alanya'nin fethi ile birlikte
Akdeniz'in tamami Osmanli hakimiyetine girmis oldu.

2. Alanya ve Gevresinde Tarimsal Uretim ve

Tekstil Sanayiinde Kullanilan Uriinlerin

Uretim Durumu
Osmanli Devleti'nin ekonomik yapisini daha ¢ok tari-
ma dayali iretim ekonomisi olusturmaktaydi. Bunun
sonucu da sancaklarin bulundugu bolgelerin cografi
yapist, iklimi, ulasim imkanlart gibi unsurlar ekono-
mi tizerinde etkili olmustur. Alaiye Sancagi XVI. yiiz-
yilda oniki nahiyeye ayrilmigtir. Bu nahiyelerin cografi
sinirlari ve isimleri daha sonraki donemde degismek-
le birlikte bugiinkii Akseki, ibradi, Manavgat, Glindog-
mus ve Alanya idari sinirlarinin oldugu alani icerisine
almaktadir. Bu ndhiyelere bagli olan kdylerde {iretilen
tirlinler ve bunlardan alinan vergiler bolgenin ekono-
mik durumunu ortaya koymak icin yeterlidir.

Bolgenin XVI. yiizyillar iktisadi durumunu orta-
ya cikarmamizda tahrir defterleri bize gerekli bilgileri
sunmaktadir. 1475 ve 1530 yillarinda tutulan defter-
lerden daha ¢ok niifus durumu, dirlik ve sanayi duru-
mu hakkinda bilgileri elde ederken 1500 ve 1555 yil-
larinda tutulan defterlerden ise niifus, Giretim, sana-
yi gibi bircok alanda yararlanma imkanini buluyoruz.

Alaiye sancagina dahil koylerin bulundugu arazi
daglik ve engebeli olmakla birlikte tarim ve hayvan-
cilik yapmaya elveriglidir. Gerek XVI. yiizy1l kayitlari-
ni gerekse XIX. yuzyil kayitlarini incelendigimiz za-
man en biytk gelir kaynaginin tarim ve hayvancilik-
tan elde edildigini gorebiliriz.

2.1. Pamuk (Penbe)Uretimi
Tekstil ve dokuma sanayisinin en énemli ham madde-
lerinden birisi olan pamuk {iretimi, insanlik tarihi ka-
dar eskidir. Uretime elverisli her yerde pamuk yetisti-
rilmistir. Pamuk Uretiminin Aldiye sancaginin hemen
hemen biitlin kdylerinde yapildigini gérmekteyiz. 1500
yilinda 8135 batman / 61370 kg olan pamuk tretimi,
1555 yilinda 31644 batman / 238720 kg olarak gercek-
lesmistir (BOA, TT 990: 8-115; TKA, TT 172: 31-53).

Alaiye'de tretilen pamuk miktarr 1500 yilinda
8135 batman iken alinan dsiir bedeli 8137 akgadir.
Batman bedeli 10 akcadir. 1555 yilinda ise tretim
31644 batmana ytikselmis fiyat da 20 akcaya ¢ikmis-
tir. Bu tarihte alinan dstir bedeli ise 63288 akcadir
(Akgtil 1989: LVII; Karaca 2009: 138). Pamuk tretimi-
nin 3/1'e yakini Manavgat (Karaca 2009: 138) kazasin-
dan, 3/1'e yakin bir orani XVI. ytizyilda Kise ve Nag-
lu sinirlarini olusturan ve bugtinkii Gtindogmus ilge-
sinin buytik bir kismint meydana getiren arazilerden,
geriye kalan kismi da Akseki, ibradi ve Alanya merkez
kazasindan elde edilmistir.

incelemis oldugumuz dénem icin &rnek olma-
s1 bakimindan, XIX. ytizyildaki kayitlarini inceledigi-
miz 20 kdyde 10870 kg pamuk tiretimi gerceklesmis-
tir. Tahrir kayitlar ile karsilastirdiimiz zaman {re-
tim oldukca dustiktiir. Fakat tahrir kayitlarindaki ve-
rim sancagin butiin koylerini kapsamaktadir. XIX.
yizyilda tretimin diistik gdziikmesinin diger bir ne-
deni pamuk tiretiminin daha fazla yapildigi koylere
ait temettl kayitlarinin olmamasidir (BOA, ML.VRD.
TMTd., 9631, 9648, 9653). (Tablo 1.)

1
2

10 akge tizerinden hesaplanmistir.
20 akge lzerinden hesaplanmistir.
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Nahiye 1500 1555
Agnam Miktari Bedeli Akca Agnam Miktari Bedeli Akca
Alaiye —mmn —mmn 20860 10430
Oba Pazari 700 350 3100 1550
Mahmudlar 1748 874 35768 17884
Naglu 21952 28208 14104
Dim-Deresi 5526 2763 9430 4715
Kise 12370 |  meees 17550 8650
Congere 11788 5894 20860 10430
Alara 4636 2318 7432 3716
Akseki 24250 12125 42652 21326
Manavgat = e 47546 23773
Alaca Hisar el 3200 1600
Atabeg e 4320 2160
Toplam 82970 24324 240926 120338
Tablo 3. Resmi Agnam
2.2. Keten Tohumu Uretimi 2.4. Ibrigsim

Alanya sancaginda az da olsa yetistirilen diger bir
hububat ve sanayi bitkisi de keten tohumudur. 1500
yilinda keten tohumu tretimi Naglu nahiyesinden
80 akcalik bir gelir goziikiir iken 1555 yilinda bu mik-
tar 2514 akcaya yiikselmistir. Keten Uretimi az ol-
dugu icin alinan 6stir miktari da oldukc¢a kiictik bir
meblag tutmaktadir. Bu miktarin 64 akcasi Manav-
gat kazasindan, 414 akcasi Glindogmus ve kdyle-
rinden geri kalan miktari ise sancagin diger kaza ve
nahiyelerinden elde edilmistir (BOA, TT 990: 8-115;
TKA, TT 172: 31-53).

Keten, pamuktan sonra dokumacilikta en ¢ok kul-
lanilan hammaddedir. Keten dogal bir elyaftir. Daya-
nikli olmasi nedeni ile tercih sebebi olmustur. Alan-
ya ve cevresinde tiretime elverigli yerlerde az da olsa
yetistirilmistir.

Néahiye Bedeli Akca (1500) | Bedeli Akga(1555)
Alaiye | - 58
Oba Pazann | - 950
Mahmudlar | - 978
Naglu 80 414
Dim-Deresi | - 50
Manavgat | @ s 64
Toplam 80 2514

Tablo 2. Keten tohumu Uretimi ve Osrii

2.3. Sumak

Palamud ile birlikte sumak yapragi da dericilikte kul-
lanilan maddelerdendir. Dericilik Anadolu'nun en
kiictik kentlerinde bile yapilan bir is koludur. Deri is-
lemede kullanilan sumak, 1555 yilinda Manavgat ka-
zasina tabi Ormana koytinde tretilmektedir. Bu tri-
n{in ne kadar tretildigi belirtiimemekle birlikte 100
akge 6stir alinmistir (Karaca 2009: 138).

XVI. yuzyllda Anadolu'nun en 6nemli ipekli dokuma
merkezinin Bursa olduguna hig¢ sliphe yoktur (Kog
1995: 142). Bursa disinda Anadolu'nun degisik yer-
lerinde de tiretilen ipek, XVI. yiizyilda ¢cok yaygin bir
tirtin degildi. Bu ylizyilda Alaiye sancagi dahilinde
ipek bocegi tiretimi ve ipekli dokuma yapilip yapil-
madig1 konusunda kesin bilgimiz yoktur. Fakat XIX.
ylizyilda Alaiye sancaginda ibrisim bag tarim alani
olarak sadece Oba nahiyesinde bir kayit bulunmak-
tadir.? ipek bdceginin temel besin maddesi olan dut
agaci arazisi olan ibrisim bag alani, Oba nahiyesin-
de 0,25 doniim olarak kaydedilmis ve 1 hane tarafin-
dan isletilmekteydi. Fakat ipek yetistiriciligi icin 6ne-
mi tartismasiz olan dut agaci kaydi 1032 adet ola-
rak kayithidir. Dut agacinin kayitli oldugu yerler Oba
nahiyesinde 532, Alaiye merkezde 131, Seyh nahiye-
sinde 277, Sedire nahiyesinde 92 adettir (Karagedik
2005: 65).

3. Alanya Ve Cevresinde Hayvancilik ve
Hayvanlardan Elde Edilen Tekstil ve Dokuma
Uriinteri

Alanya sancaginda hayvancilik yaygin bir ugrasi ala-

nidir. Yore halki hem temel gida ihtiyaclarini gider-

mek hem tagimacilik alaninda kullanmak hem de gi-
yim ihtiyaglarini gidermek icin hayvan yetistirmistir.

XVI. yiizyilda Alanya ve cevresindeki biitiin kdylerde

hayvan yetistiriciligi yapilmaktadir. En cok hayvan ge-

liri Akseki ve Manavgat kazalarindan elde edilmistir.

En az ise 20 akca ile Giiney cemaatinde kaydedilmis-

3 Alanya ve cevresinde yeniden yayginlastiriimak istenen ipekli
dokuma, 2010 yili verilerine gore 20'ye yakin koyde yoreye dzgi
el sanatlari seklinde bir proje kapsaminda dokunmaktadir. Me-
sela bu proje kapsaminda Giim{iigkavak Koylinde 18 tezgah, Uzu-
néz Koyiinde 13 tezgdh bulunmaktadir. iki yildan uzun siiredir
devam eden projede bez tiretiminden ipek dokumaya gegilmis-
tir. Alanya'ya 6zgl Alaiye kusagi, ipek fular ve ipek sal tretimi
yapilmaktadir. (http://alanya.gov.tr/index.php?option=com_
content&task=view&id=1561, Erisim: 1.11.2010).
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tir. Genellikle k&ylerin hayvan geliri 500 ile 1000 akca
arasindadir (BOA, TT 990: 8-115; TKA, TT 172: 31-53).

Tahrir ve temettiiat defterlerinde “resm-i agnam”

veya ‘resm-i ganem” seklinde kaydedilmistir. Her ne
kadar kegi ismi kanunnamelerde gecmese de bu ver-
gi Osmanli devletinde koyun ve kegilerden iki veya
ic koyun karsiligindan alinan bir akcalik vergiyi ifade
etmektedir (Cagatay 1947: 485). Alaiye sancaginda
agnam vergisi iki koyuna karsilik bir akca olarak alin-
mistir. Bu vergi koyun ve kecinin kuzu ve oglaklarin-
dan alinmamistir (Akgtil 1989: LVIII). Tahrir kayitlari
verilerine gore XVI. ylizyilda biitiin kdylerde hayvan-
ciligin yapildigini soyleyebiliriz. Hatta kdylerden ali-
nan vergilere bakarak her kdyde kac koyun ve keci ye-
tistirildigi hakkinda da bilgiler elde etmekteyiz. 1500
yilinda yaklasik 82970 kiiciikbas hayvan var iken 1555
yilinda bu say1 yaklasik 120338 adede yiikselmistir.
Temettiat kayitlarina baktigimiz zaman ise bu sayi-
ya ulasmak cok zordur. Ciinkii inceledigimiz 20 koy-
deki toplam koyun ve kegi sayisi 6000 civarindadir.
Temettliat kaydi bulunmayan kdylerin sayilarini da
tahminen ilave edecek olursak XV ve XVI. ylizyildaki
koyun sayisinin yarisina bile ulasmak zordur. Bu du-
rum karsisinda temettiiat kayitlar tutulur iken yazi-
lan hayvan sayilarinin gercek mevcudu yansitmadigi
veya hayvanciligin giderek azaldig1 ortaya ¢ikmakta-
dir (BOA, TT 990: 8-115; TKA, TT 172: 31-53).

Temett{idt defterlerinde, kiiciikbas hayvan olarak
adlandirilan grupta, koyun, keci, yoz keci, kuzu, og-
lak, erkek davar, yoz davar, gayr-1 sagmal kegi ve gayri
sagmal koyun kaydi bulunmaktadir (Sener 1990: 140).
Ozellikle yorede yaylak ve kislak arasinda konar-gécer
halkin fazlaligi kiiciikbas hayvanciligin da énemli bir
gelir kaynagi oldugunu gostermektedir. XIX. ytizyil-
da temettii verilerine gére bugilin tamami Giindog-
mus sinirlar icerisinde kalan Malan nahiyesinde
526 hanenin 438’1 hayvancilik ile ugrasmaktadir. Bu-
glin buytik bir kismi1 Gtindogmus sinirlarinda bulunan
Kerliye nahiyesinde ise 608 hanenin 507'si hayvanci-
lik ile ugragsmaktadir. Bir kisim koyleri Giindogmus si-
nirlarinda bulunan Seyyid Mahmud Nahiyesinde ise
530 hanenin 485'i hayvancilik ile ugrasmaktadir (BOA,
ML.VRD.TMT.d., 9631, 9648, 9653). XIX. yiizyil ortala-
rinda Alanya kazasi genelinde en fazla beslenen hay-
van tlrinin kictikbas oldugu goriilmektedir. Toplam
32080 adet kiigtikbas hayvan kaydi bulunmakla bera-
ber toplam hayvan sayisinin % 80'7'si ile ilk siray1 al-
maktadir (Karagedik 2005: 60). (Tablo 3.)

3.1. Koyun Yetistiriciligi ve Koyun Yiinii Uretimi

insanligin ortaya cikisi ile birlikte insanlarin soguk-
tan korunmak igin yararlandiklari yiin, giniimizde
de elbise yapiminda ve dokumacilikta yaygin olarak
kullanilir. Ik insanlar &nceleri hayvanlarin derisine
sarinarak soguktan korunurken, daha sonra hayvan-

larin ytin ve killarindan iplik yapmayi ve kumas do-
kumayi 6grendiler. Yiin ¢cogunlukla koyundan elde
edilen bir tekstil trtintdir. Koyun yind kirkim za-
manina bagli olarak dért ana sinifa ayrilabilir. Bun-
lar, genc¢ kuzulardan kirkilan kuzu yiin; ilk yil kirkil-
mamis kuzulardan elde edilen kuzu yiini; ikinci ya
da daha sonraki kirkimlarda elde edilen ana yiini ve
6lmiis ya da kesilmis koyun derilerinden kirkilan ya
da kire¢ ve bagka kimyasal maddelere yatirilip gevse-
tildikten sonra yolunan, deri ya da tabak yinleridir.
Yiinler egirme ve dokuma igin ayrica siniflandirilir.
Yiin ne denli inceyse, o 6l¢tide niteliklidir.

XVI. ylizyilda Alanya'daki yiin tretimi icin, bolge-
de yetistirilen koyun miktarini bilmek gerekmektedir.
Bu konuda tahrir defterleri bize gerekli bilgileri sun-
maktadir. Tahrir defterlerinde koyun ve keci ayrimi ya-
pilmayip hepsinden ‘ganem ”adi altinda vergi alinmis-
tir. Fakat temetttiat defterlerinde bu ayrim yapilmis-
tir. Bundan dolay1 da XIX. ylzyilda koylerde ne kadar
koyun, ne kadar keci oldugunu ¢ikarabilmekteyiz. Te-
mettli kayitlarina gére merkez kaza genelinde 5964
sagmal koyun ve 10 gayri sagmal koyun kayithidir. En
az koyun Giindogmus sinirlarinda yetistirilmekteydi.
Clinku arazinin daglik ve engebeli olmasi koyun yetis-
tirilmesini engellemistir. Ornegin temettii kaydini in-
celedigimiz 20 koy icerisinde Bedan kdytinde 93, Be-
listir kdylinde 20 ve Karakdy'de 50 olmak tizere toplam
163 koyun vardir (BOA, ML.VRD.TMT.d., 9631, 96438,
9653). XIX. ylzyilda koyun kaydinin bulunmasi XVI.
ytizyilda da bunun yetistirildigi konusunda bize ipug-
lar1 vermesi agisindan 6nemlidir.

Koyun sadece siitii ve etinden yararlanilan bir
hayvan olmanin 6tesinde cok verimli bir yiin {iretim
kaynagidir. Bir koyunun yilda 9 kg’'a yakin yiin tret-
tigini hesap ettigimiz zaman Alanya'da XIX. ylzyil-
da 55.000 kg'a yakin ytiniin tretildigini soyleyebiliriz.
Tahrir kayitlarinda koyun ve keci ayrimi yapilmadi-
gini sdylemistik fakat tahrir kayitlarindaki verilerden
bolgede gerek koyun yiini tretimin gerekse keci kil
iretimin 6nemli bir yek(n tuttugu asikardir. Her sey-
den 6te bolge insaninin temel ihtiyaclarini karsila-
yacak nitelikte bir tiretimin oldugunu séyleyebiliriz.

3.2. Keci Yetistiriciligi ve Keci Kili Uretimi

Tahrir defterlerinde koyun ve keci ayrimi yapilmadi-
gini sdylemistik. Fakat temettii kayitlar ile kiyasla-
digimiz zaman kecinin daha fazla oldugunu soyleye-
biliriz. Bolgenin cografi yapisi da kegi yetistirmeye
daha elveriglidir.

Temettli kayitlarina gore kaza genelinde 24563
sagmal keci var iken 230 gayri sagmal keci, 785 adet
de oglak kayitlidir. Davar, kegi ile ayn1 ozelliklere sa-
hip olmasina ragmen XIX. yiizyil kayitlarinda ayri
olarak kayithdir. Bolgenin engebeli yapisi keci yetis-
tirilmesine daha elverisli oldugu icin daha cok tercih
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edilmistir. Kdylerdeki keci sayisi yazilir iken genelde
keci yazilmakla birlikte birka¢ kdyde “sagmal”, ‘gayr-i
sagmal” ve “yoz davar’ seklinde bir ayrima tabi tutul-
mustur (BOA, ML.VRD.TMT.d., 9631, 9648, 9653).
Alanya ve cevresinde yetigtirilen kecilerden elde
edilen kilin miktarini net olarak ortaya koymak zordur.
Fakat bir tekenin yillik 1,5-2 kg arasinda, keginin ise
1,-1,5 kg arasinda kil verdigini hesaplarsak, Alanya ve
cevresinde XIX. ytizyll verilerine gore yillik 37.000 ile
38.000 kg arasinda keci kil {iretildigini soyleyebiliriz.

3.3. Deve Yetistiriciligi ve Deve Yiinii Uretimi
Bolgenin cografi dzelliginden dolayr bolgede binek
hayvanlarindan oldukca yogun bir sekilde yararlanil-
mistir. Binek hayvanlari arasinda en ¢ok kullanilan-
lardan birisi de develerdir. Bunun ic¢in deve ytini de
dokuma sanayinde kullanilan trtinler arasindadir.
XVI. ylizyll tapu tahrirlerinde binek hayvanlari ile
ilgili herhangi bir kayda rastlamasak da XIX. yiizyil
ve sonrasinda binek ve yiik hayvanlarinin kaydi da
tutulmustur. Hatta bu dénemde tutulan kayitlarda
hayvanlarin cinslerinin yani sira, disi veya erkeklik
durumlari da kaydedilmistir. XIX. yiizyilda Alaiye ka-
zasinin genelinde 3358 binek ve yiik hayvani kayit-
lidir. Bu hayvanlardan 1468 tanesi devedir. Bu du-
rum hemen hemen %50'lik bir dilimi ifade eder. Bu
develerden 558'i erkek deve, 910'u da disi deve seklin-
de kaydedilmigtir (BOA, ML.VRD.TMT.d., 9631, 9648,
9653). Bir deveden yillik ortalama 2,268 kg yiin elde
edilebilmektedir. XIX. yiizyil i¢in Alanya ve ¢evresin-
den 3.329 kg yiin elde edildigini sdyleyebiliriz. Tahrir
defterlerinde deve kaydi olmadigi i¢in develerin sayi-
s1 hakkinda bir bilgi sahibi degiliz. Fakat XVI. ytizyil-
dan kalma deve ylintinden yapilmis mamullerin ol-
masi bu {rtintin de kullanildigini gbostermektedir.

Sonug

Bugilin Antalya'nin bir ilgesi olan Alanya, Osman-
I yonetiminde Alaiye sancaginin sinirlarini belirle-
mistir. Alanya ve cevresi ilk caglardan baslamak {ize-
re yerlesmelere sahne olmustur. Bélgede bulunan
bircok tarihi eser ve kalintilar bunun kaniti niteligin-
dedir. Bolge, Selcuklular tarafindan feth edildikten
sonra da yogun bir sekilde Tiirk yerlesmesine sahne
olur. Alanya ve cevresi Osmanlilarin bdlgeyi fethine
kadar Anadolu Selcuklulari, Karamanogullari, Senir
Beyligi ve Alaiye Beyligi hakimiyetinde kalir. Bolge
1471 yilinda Osmanlilarin Aldiye'yi fethinden sonra
da Osmanli egemenligine girer.

Alanya ve cevresi, Osmanli devlet diizeni, ekono-
misi ve sosyal yapisinin ufak bir modeli seklindedir.
Ayni zamanda buradaki timar diizeni, tiretim ve eko-
nomik yapisi da imparatorlugun genelini anlamak
icin bize bilgi verecek niteliktedir. Alanya’da {iretilen
irtinlerden boélgenin ekonomisi hakkinda bilgi sahi-
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bi olabiliriz. Burada tretilen pamuk, keten gibi {irtin-
lerin yani sira hayvanlardan elde edilen y{n, kil gibi
trinler de bolgedeki tekstil sanayisinin kapasitesi
hakkinda bilgi vermeye yeterlidir.

XVI. ylizy1l icerisinde, Alaiye sancagi ve kdylerinde
yasayan halkin kendi ihtiyaclarini karsilayacak nitelik-
te dokuma ve dokuma triinlerini elde ettiklerini gor-
mekteyiz. Bolge insanlari tarafindan kullanilan el isle-
mesi dokuma triinleri bu durumun en giizel érnekle-
rini tegkil etmektedir. Ayrica dokuma sanayisinin bas-
lica Grtinti durumundaki pamuk, hemen hemen her
koyde az da olsa yetistirilen trtinler arasindadir. Hay-
vanlardan elde edilen ytin, kil ve tiftik gibi tirtinler de
bolgenin en 6nemli dokuma {irtinleri arasindadir.
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Kutoren'de (Eregli-Konya)
Bulunan Halilar, Tasarim Ozellikler
ve Bir Ornek

Nuran SAY*

OZET

Orta Asya’dan, gliniimiize anadan kiza &gretile-
rek gelen dokumalarimiz, kiilttrimiize olan bag-
liligimizin nisanesi olarak bazi bolgelerimizde
Tirk kadini tarafindan, biyik bir inancla tretil-
meye devem etmektedir. Tim yasamlarini icinde
barindirdiklari, cadir, ceyiz, besik, kefen, gibi kul-
lanim malzemelerini, dogada bulunan tiim renk-
lerle bezemislerdir. Bunlar; kadin atalarimizin
bize, gecmisin tespiti, aidiyet duygumuzu, kim-
lik, kisilik onurumuzu kisaca 6zgtnlugiimiizi,
tim diinyaya tanitmak amaciyla miras biraktik-
lar1 hazinelerimizdir. Dolayisiyla tanitimi, korun-
masi biz arastirmaci tasarimcilarin da vazifesidir.
Ayrica genclerimize, teknolojinin yarattigi ticari
rekabetle sunulan dogal olmayan kimyasal ice-
rikli bir stirt hali benzeri trtinlerin yerine, evle-
rimizde geleneksel, dogal, saglikli ve bizim olan
saheserlerimizin, kullanilmasini da 6zendirmek
gbrevimiz olmalidir. Yukarida 6zetledigimiz se-
beplerle yaptigimiz calismamizda, Konya- Ereg-
li- Kutéren kasabasinda bulunan evlerde, Kar-
kinlar, Cokelikler, Akdogan, Akkaslar, Akkoyunlu-
lar isimli Tiirk boylarina ait oldugunu dustindii-
glimiiz, on bes dokuma &rnegine ulasip, katalog-
ladik. Elyaf, teknik, tasarim ozelliklerini ele aldik.
Renklerini tespit ettik. Kullanim yerlerini belirle-
dik. Bu calismamizda da yok olmasindan endise
duydugumuz halilardan, bir 6rnek alarak taniti-
mini yapmaya calistik.

Anahtar Kelimeler: Dokuma, Hali, Bezeme, Kargin.

Yrd. Dog. Dr., Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Ogretim

Uyesi, e-posta: nuran_say@ hotmail.com
Assist. Prof. Dr., Gazi University, Faculty of Education, Ankara

ABSTRACT
Our carpets, which come from Central Asia to
our day through mothers passing down their
heritage to their daughters, are continued to
be manufactured as a symbol of loyalty to
our culture, with a great faith. Turkish women
embellish their tents in which they live and
beautify materials such as dowry, cradle and
shroud that they keep inside with colours as well
as the shapes found in nature.

These carpets are our treasures inherited by
our female ancestors for the aim of introducing
them to the whole world to determine our past,
the feeling of belonging, identity and our personal
honour; in brief, our authenticity. So to say,
protecting and representing them is a duty of “us”,
the researcher-designers. In addition, one task
that we should take on is to encourage our youth
to use our masterpieces, which are indigenous,
traditional, natural, healthy and, most importantly,
uniquely “ours”, instead of unnatural, artificial,
carpet-like variaties which contain chemicals and
are put on the market where there is commercial
rivalry triggered by technology.

In our study, which sought to address the facts
summarized above, we catalogued 15 woven fabric
samples which we think were used by several
Turkish tribes such as Karkin, Cokelik, Akdogan,
Akkaslar, Akkoyunlu in the residential areas of
Kutoren town situated in Eregli, Konya. We took
their fiber, technical specifications and design
features into consideration. We identified the
colours. We determined the utility areas. In this
study, taking one sample, we also tried to introduce
the carpets that we fear that might face extinction.

Keywords: Textile, Carpet, Embellishment, Kargin.
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Carpets of Kutdren, Their Design Features and a Case Study

1. Girig

inancgla dokunan halilarimiz, fabrikalara ragmen Kon-
ya/ Eregli/ Kut6ren kasabasinda da yakin zamana ka-
dar gelenege uygun tretilmeye devam etmistir. Co-
rak ve yumurta kokulu (kiik{irt) suyuna ra§men bolge-
de, farkl topluluklarla birarada, atalarinin yasam bi-
cimlerine saygili; Kargin, Ak koyunlu, Akkaslar, isimli
Tirk boylar yasamaktadir. Konumuz isimlerini zikret-
tegimiz boylara ait oldugunu distindigimiiz bir gu-
rup halidan bir tanesinin tanitimi tizerinedir. Bu ne-
denle saydiklarimiz disinda bircok siilalenin yasadi-
81 beldede bir oyulgama kilim. Doért hali yastik. On
hali tespiti yaptik. Kilim ve yastiklar hane halkindan,
derlenirken. Halilar, yorede bulunan cami de bulun-
mustur. Bu cami “1897 yilinda kdyliilerin imece usu-
liyle tamamladigi bir yapidir. Taglari Karaca dag'daki
Biloren’den ve Kepez'den develer ile tasinmistir. Mi-
naresi Biloren de bulunan kiliseden sokultp getiril-
diginden bakildiginda kilise ¢ani kulesini andirmak-
tadir.” I¢ diizenlemesi icin bagislanan hallar 1972 yi-
linda soyulmustur.' Temmuz 2006 da tespitini yapmis
oldugumuz dokumalarimiz da 2010 yilinda, Beledi-
ye Baskani ile yapmis oldugmuz telefon goriismesin-
de, “Belediyeye gelir amacli, yonetimce satildig1” ta-
rafimiza sGylenmistir.2 Ayrica hali drnekleri Camii'de
tespit edildiginden bu denli siilalenin yasadigi yorede
dokuyuculara ulasilamamistir. Hangi boya ait olduk-
larida kesin olarak tespit edilememistir. Uretim ise tii-
kenme noktasini yasamaktadir. Kutérende; dokuma-
clligin yani sira antik deger tasidigina inandigimiz, bir
gurup halidan bir tanesini, calismamizla tanitip, yazi-
l1 kaynaklarda yer almasi, tamamen yok olmasini &n-
leyecegi diistincesinden yola cikilarak, sunulmustur.

2. Kutéren Kasabasi ve Halki

Konya iline bagl Ereg8li; Emirgazi, Karapinar, Halka-
pinar arasinda yer alan zengin bir beldedir. Arastirma
konumuz olan Kutéren kasabasi, ise buraya baglidir.
Kuzeyinde Aksaray, glineyinde Eregli, dogusunda Bor
batisinda Karapinar ile ¢evrilidir. (Harita 1.)

Eregli'ye 59 km uzaklikta, en son sayima gore
1661 niifusludur. “12 yy. sonlarina dogru Horasan'dan
Anadolu'ya gd¢ eden Tirkmen boylarindan Avsarlar,
Kiniklar, Bayatlar, simdiki Kutoren tepelerinin arasin-
daki yerlere oymak oymak yerlegsmislerdir. Yazlarini
bu tepelerde hayvan besleyerek, cifcilik yaparak geci-
ren Kutoren' liler, kislarinida simdiki kdytin ic km ba-
tisindaki KISLA denilen yerde gegiriyorlardi.” Kutéren
adi1 Kisla Oren den gelmektedir. Ciinki burasinin etrafi
tepecik ve kayalarla. Cevrili kuytu bir yerdir. Bu neden-
le adina Kuytiviran denmistir. Bolgenin adi ilk kez Ka-
nuni Stileyman zamaninda kullanilmistir.*

U M. Ozer, Kutberen Kasabast, Biitiin Yonleri lle, Kanyllmaz Matbaasi.

izmir, 2004 s:40.

Kutoren Belediye Bagkani Nurettin Karkin, 2010.

3 A Bilici, Erel, M. H., F. Ertekin, Eregli ve Yoresi, Konya, Eregli Be-
lediyesi, Konya, 2005. s.2: OZER, M. age. 2004, s:16.

M. Ozer, Karacadag Koyleri, Biitiin Yonleri lle, Kanyllmaz Matbaasi.
[zmir, 2006 , s. 112.
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Harita 1.

1970 yilindan 6nceki obalar ve oturanlar ise sdy-
le siralanmaktadir;

“1- Mumunlu'da Haceyderler (Sahinler, Karatas-
lar, Pattasaklar, llezler).

2- Hacasan Obas1’ inda Bayramlar, Tapanli, (Daz-
dazli, Umbuslu, tinli)

3- Cekin’ de; Cetinkayalar, Cetinler, Aysalilar,
Ulukayalar

4- Obruk’ ta; Akkoyunlular, Canlar ve Topbas Os-
manin ¢ocuklari

5- Tatlar'da Topbaslar

6- Sulukuyu'da; Topbaslar

7- Salbag'ta; Topbaslar

8- Bucakkuyu’'da Deli Abdullahlar (Demirtas)

9- Uckuyu'da Veyselliler (Ogiit)

10- Acaroba’da Cirmanli, Akkaslar

11- Velifakili'da Cin Osmanlar (Ulutaslar)

12-Zeynelli 1.Zeynelli Kér durmuslu (Akyildizlar)
2. Zeynelli Soylular

13- Karakuzulukta inekciler (Yurttaslar)

14- Karaagil'da Kiirdeyn, Gigireyn (Baskayalar)

15- Gevreyekli'de Karabaglar

16- Akkuyu’'da Akdoganlar

17- Doglatan’'da

a- Hirlak'in Oba’sinda, (Kantaslar

b- Topalin Obasi'nda Akkaslar

c- Salimin Obasi'nda, Akkaglar

18- Acarobada Kepez'in kuzeyindeki) Cokelikler
dir. 1965 den sonra baslayan gdclerle obalar ve goc-
ler yok olmaya basladilar.”

Karkinlar,  Cokelikler,  Akdogan,  Akkaslar,
Akkoyunlular.®> Diger yazili kaynaklarinda yerlerini

> C. Tirkay, Basbakanlik Arsiv Belgelerine Gore, Osmanli [mparatorlu-

gunda Oymak Asiret ve Cemaatlar, Terciman Kaynak Eserler Di-
zisi, Istanbul,1979 s. 33.304.189; F. Siimer, Oguzlar (Tiirkmenler)
Tarihleri-Boy teskilati-Destanlart Elif Ofset, istanbul 1980s.312, 313;
T. Guindiiz, Anadolu da Tiirkmen Asiretleri “Bozulus Tiirkmenleri 1540-
1640, " Birlesik Kitapevi, Ankara 1997, s. 81,83,-72.148.119.219;
O. Sakin, 16. Yiizyil, Osmanlt Arsiv Kayitlarina Gore Anadolu da Tiirk-
menler ve Yoriikler Boylar-Kabileleler-Cemaatler, Step Ajans Matbaa-
cailik, istanbul 2010, s.170,249,305.
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alirken yukarida adi gecen bircok toplulugun yazili
kaynaklarda isimlerine detayli olarak heniiz rastlana-
mamigtir.

3. Kutdren’de Bulunan Halilarin,
Tasanim Ozellikleri

Kutdren kasabasinda bulup kesinlestirdigimiz 10
adet, halr'da kullanilan elyaflar, ¢ézgii ve atkida, yiin
dir. Her bir drnek tst tste bindirilmis dikddrtgen
formludur. Tek merkezli olup baklava zemin tzeri-
ne yerlestirilmis serpme bezemelerle diizenlenmis-
tir. Renkleri; Lacivert, al, turuncu agirliklidir. Boyut-

i ey

phbadninin

e
LW "

Tl

NP
- H Ay i

Foto 1.

lart ende 118-229 Boy 220-270 arasi degiskenlik g&s-
termektedir. Yer yaygisi amacli {retilmislerdir. Ure-
timlerinde, “istar” tezgahi, atkilari sikistiran “kirkit”,
iplik bikimi (egirmek) icin “kirmen” kullanilmistir.

4. Ornek Hali Tasarim Ozellikleri

Konya/Eregli/ Kutdren de bulunan halimiz Istar
tezgdhinda uretilmistir. bkz. fotograf no:1 dokundu-
gu yil bilinmemekle birlikte, imamdan alinan bilgiye
gore 1947 yilinda Kutdren camisine bagislanmistir.
Ancak tizerinde tasidigr bezemeler ve tasarim Gzel-

B4.

Dana gozii (B 1.), Topbasi (B 2.), Kese dibi (B 3.), Okur-
dak (B 4.), Cakmak (B 5.), Disleme (B:6), Doseme (B 7.),
Kerkme (B 8.), Kurt izi veya it izi (B 9.)

ligi ele alindiginda Tirk tarihi kadar eskiye dayandi-
g1 dustintilmektedir. Digtimler ylind{r. Hav yiiksek-
1igi 3mm dir. ¢6zgli 1 cm. 5, atkilar 1 cm. 6 dir. 1 cm.
iki cozgti etrafinda donerek baglanan, 2 adet Gordes
digiimi bulunmaktadir. D4glm siralarinin, aralari-
na iki atki gecirilmektedir.

Renkler: Lacivert, kirmizi, siyah, beyaz, yesil, targin
(yorede tetir de denmektedir) turuncu kullanilmistir.

Yiizeyde kullanilan bezemelere, Dana gozi (Be-
zeme 1.), Topbasi (Bezeme 2.), Kese dibi (Bezeme
3.), Okurdak (Bezeme 4.), Cakmak (Bezeme 5.), Dig-
leme (Bezeme 6.), Ddseme (Bezeme 7.), Kerkme (Be-
zeme 8.), Kurt izi veya it izi (Bezeme 9.) denilmekte-
dir.

Dokumanin eni: 1.18 cm, boyu:1.88 cm.dir.

Sacak uzunlugu; baslangic sacak 2 cm, bitis sa-
cak; 8cm soldan saga bikiimli ve diigtimliudiir. Geg-
ki (stiptirgelik) bitis: 3,5 cm, Eris (stiplirgelik) baslan-
gic: 3 cm. dir. Kenar dénmeleri:1 cm. olarak dikdort-
gen yaply1 dort yandan toparlar.

Dikdértgen forma sahip hali distan ice kirmizi tar-
cin lacivert tarcin kirmizi lacivert kirmizi turuncu ze-

Kenarlik Bezeme 1.

Kenarlik Bezeme 2.
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min renkli, tst tiste bindirilmis parcalardan bir bii-
tin elde edilerek tasarlanmigtir. Halinin merkezi ke-
narlik bezemelerle cakmak (Bezeme 5.), kurt izi (Be-
zeme 9.) isimli kenarlik bezemelerle dort bir yandan
cevrelenmistir. Kenarlik (Kenarlik Bezeme 1, 2.) en ve
sayisl; baslangic ve bitis; distan ice 4,5-7-3-cm, dir.
Kenarlik boy ve sayisi; distan ice sagli sollu kenarlik
1-5,5- 11,5- cm. dir. Kenarlik bezemeleri icten ve dis-
tan su bezemeler (Su Bezeme 1.) cevreleyerek kenar-
lik bezemeleri birbirinden ayirirken, Ende ince, boy-
da biraz kalin ¢izgi gériintimtiyle kirmizi renkli su ha-
linin merkezini toparlarcasina dort bir yandan sara-
rak yerini alir. Halinin merkezi doseme (Bezeme 7.)
isimli su ile Uist tste bindirilmis baklava dilimi sek-
linde sinirlandirilarak gobek olusturulmustur. Gobek

Su Bezeme 7.
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Foto 3.

bezemenin (Gobek 1.) her iki ucuna top basi (Beze-
me 2.) denilen iki bezeme yerlestirilmistir. Baklava
diliminin biraktig1 bosluk dort bir yandan dana goézi
(Bezeme 1.) ve kese dibi (Bezeme 3.) ile serpme bici-
minde doldurulmustur (Hali Ayrinti 1).

5. Karsllastirma

Yakin ve uzak cevre halilariyla yaptigimiz karsilastir-
ma sonuclari ise; Cayhan halisi iki gdbekli olmasi di-
sinda dikddrtgen formuyla benzerlik gdstermektedir.
(Foto 2.)° Alayunt halisi (Foto 3.)7 tlizerinde tasimis
oldugu kurt izi tek gobekli ve dikddrtgen forma sahip
olmasina ragmen diizenleme olarak benzerligi yok-
tur. Geleneksel Anadolu Halisi (Foto 4.)8, Konya Ha-

6 N.Say, “Ala-Yuntlu Halilarindan (Mugla-Marmaris) U¢ Ornek” Erdem,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Dergisi, Sayi 53 Ankara, 2009, s.198.

7 N. Say, “Cigan-Cayan (Konya-Eregli-Cayhan) Halilarindan Ug
Ornek” II. Uluslararas: Tiirk El Dokumalar (Tekstil) Kongresi ve Sanat
Etkinlikleri, S.U., Selcuklu Arastirmalari Merkezi Baskanhigl Ya-
yinlart Konya, 2009 s.245.

8 V. Enderlein, XXIII bl. “Medieval Carpets From Asia Minor”, Tiir-
kish Carpets From The 13 th-18th Centuries, Tekstil Bank Yayinlari
1996, s.33.

Foto 4.

lis1, Foto 5.)°, Bergama Halisi (Foto 6.)'°, Canakkale
Halisi (Foto 7.)" Usak Halisi (Foto 8.)'? Eskisehir Ha-
lis1 (Foto 9.)" merkezinde baklava gortintimlii bir go-
bege sahip olsa da benzerlik gbstermemektedir.

6. Sonug

Konya/ Eregli'ye bagl Kuttren kasaba camisinde tes-
pit ettigimiz on halidan biri olan Griintimiz, lacivert,
kirmizi, turuncu renklerin baskin oldugu tek merkez-
li yer yaygisi olarak dokunmus havli bir yapiya sahip-
tir. 1.18 X 1.88 boyutlu ¢ok renkli gortintimli dikdort-
gen ylizeyi, Dana gozii, Topbasi, Kese dibi, Okurdak,
Cakmak, Disleme, Déseme, Kerkme, Kurt izi veya it izi
isimli bezemelerle hareketli hale getirmiglerdir. Beze-
me kullanimi bakimindan Alayunt, tasar bakimindan
Cayan halisina benzerlik gosterse de dzgiin yapisiyla

9 N. Olcer, VII bl. “Turkish Carpets and Their Collections in Tur-
key”, Turkish Carpets From The 13th-18th Centuries, Tekstil Bank Ya-
yinlari 1996, s.40.

10 N. Olcer, age., s. 54.
11 N. Olger, age., s. 71.
12 N. Olger, age., s. 195.

13 F. Batari, XXIX bl. “Turkish Carpets From Budapest”, Turkish Car-
pets From The 13th-18th Centuries, Tekstil Bank Yayinlari Ankara
1996, s.77.
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Carpets of Kutdren, Their Design Features and a Case Study

Foto 8.

farkliligini gozler ontine sermektedir. Umudumuz sa-
nat tarihi sayfalarindaki hakli yerini almasidir.
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Geleneksel Tiirk El Sanatlari Bolimui Hali-Kilim ve
Eski Kumas Desenleri Anasanat Dallarinda Egitim
Amacli Dogal Boya Laboratuvari Kurmanin Gerekliligi

Menekse Suzan TEKER*

OZET

Lisans ve yiiksek lisans egitimlerinde, &grencilere
derslerde alt yap1 olusturmak ve arastirma yapma
imkani1 sunmak amaciyla “Dogal Boya Laboratuari”
kurmanin gerekliligi konulu bildiri ele alinacaktir.

Teknolojinin gelismesiyle yok olmaya yiiz tut-
mus bitkisel boyalar ve boyama yontemleri, Gii-
zel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanat-
lar1 Bolimt Hali-Kilim ve Eski Kumas Desenle-
ri Anasanat Dali’'na kurulmasi planlanan bu la-
boratuarla, 6grencilere, Tirkiye’de kullanilan
dogal boyalarin liflere uygulanmasindaki cesitli
yontemleri, geleneksel yontemlerle yapilan bo-
yamalari ve kullanilan malzemeleri, alanda yapi-
lan arastirma verilerine gére 6grenme firsati su-
nacaktir. Ogrenciler bu laboratuarda égrendikle-
ri teknik bilgileri uygulama firsati bulacaklar. Bo-
limlerde verilen dersler ve icerikleri, laboratu-
arda kullanilacak arac-gerecler, uygulanabilecek
testler ve teknolojik gelismeler anlatilacaktir. Ay-
rica dogal boyalarin kullanilmasinin avantaijlari,
dezavantaijlari, dnemi ve boyanan iplerin kalite-
sine etkileri karsilastirmali olarak irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Dogal boyalar, Geleneksel
boyama yontemleri, Boya laboratuvari

1. Giris
Turkiye'de ki tiniversitelerden Gilizel Sanatlar Fakiiltele-

rinde bulunan toplam 12 Geleneksel (Ttrk) (El) Sanat-

lar Bolimi icerisinde, 9 bolimde Hali-Kilim ve Eski

*

Aras. Gor., Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel
Tiirk El Sanatlar Blim, Antalya, e-posta: mesinal@hotmail.com
Research Assistant, Akdeniz University, Faculty of Fine Arts, Department of Tra-
ditional Turkish Handicrafts, Antalya.

ABSTRACT
In order to create infrastructure and provide
research  opportunities for students in
undergraduate and graduate education, the
establishment of “Natural Dye Laboratory” is
necessary.

Natural dyes and techniques are in danger of
extinction due to the development of technology.
By the planned establishment of this laboratory
in Traditional Turkish Handicrafts Department,
Carpet-Kilim and Old Fabric Design, Main Art
Branch will provide an opportunity to students
for learning different techniques of natural dye
applications, traditional dyeing techniques and
used materials according to the field research
datas. Students will have the opportunity
to apply their theoretical knowledge in this
laboratory. Courses and their contents, tools
and supplies used in the laboratory, tests and
technological developments will be discussed.
The importance, advantage and disadvantage of
using natural dyes and the effect on dyed yarn
quality will be explored comparatively.

Keywords: Natural dyes, Traditional dyeing
techniques, Dye laboratory

Kumas Desenleri (Tasarimi) Anasanat Dali veya Hali-
Kilim Anasanat Dali bulunmaktadir (Tablo 1.) Bu bo-
limlerde verilen dogal boya ile ilgili “Boya Bilgisi ve
Uygulamas1”, “Dogal Boya Uygulamalar1”, “Dogal Bo-
yama Teknik ve Uygulamasi I-1I” gibi derslerin icerik-
leri dogrultusunda, dogal boya laboratuarlarina ihti-
ya¢ duyulmaktadir. Bu laboratuarlar sadece derslere
alt yap1 olusturmakla kalmayip, arastirma yapmaya da
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Universite Boliim

1  Akdeniz Universitesi
Sanatlari

2 Atatiirk Universitesi
Sanatlari

3 Canakkale 18 Mart Universitesi Sanatlar:

4  Dokuz Eylil Universitesi Seinzila

5 Marmara Universitesi
Sanatlari

Mimar Sinan Gtizel Sanatlar
Universitesi

7 Sakarya Universitesi Sanatlari

8 Siileyman Demirel Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlari

9  Yiiziincii Y1l Universitesi
Sanatlari

Geleneksel Tiurk El

Geleneksel Tiirk El

Geleneksel Tiirk El

Geleneksel Tiirk El

Geleneksel Tiirk El

Geleneksel Tiirk Sanatlari

Geleneksel Tiirk El

Geleneksel Tiirk El

Menekse Suzan TEKER

Anasanat Dali

Hali-Kilim ve Eski Kumas
Desenleri

Hali-Kilim ve Eski Kumas
Desenleri

Hali-Kilim ve Eski Kumas
Desenleri

Hali-Kilim ve Eski Kumas
Desenleri

Hali-Kilim ve Eski Kumas
Desenleri

Hali-Kilim-Eski Ttirk Kumaslari

Hali-Kilim

Hali-Kilim ve Eski Kumas
Desenleri

Hali-Kilim ve Eski Kumas
Desenleri Tasarimi

Tablo 1. Yiiksek Ogretim Kurumlari Resmi Sitesindeki “Devlet Universiteleri” Linkine G&re Diizenlenmistir.

olanak saglamaktadir. Yoresel boyama teknikleri, kul-
lanilan degisik mordanlar ve boyarmaddelerin analiz-
lerinin yapilmasina imkan vermektedir.

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ge-
leneksel Tirk El Sanatlari Bolimt Hali-Kilim ve Eski
Kumas Anasanat Dali'nda kurulacak olan “Dogal
Boya Laboratuari’nda farkli olarak teknolojik yon-
temlerle de boya yapilmasina imkan sunacak dona-
nim ve alt yap1 olusturulacaktir. Bu dogrultuda labo-
ratuarlarda bulunmasi gereken arac-gerecler, boya
makineleri ayrica irdelenecektir.

Oncelikle dogal boya ile ilgili boliimlerde verilen
derslere deginilecek ve buradan yola cikarak bir boya
laboratuarinin gerekliligi, icerigi, malzemeleri ve ile-
riye yonelik teknolojiyle uyumlu yapilabilecek aras-
tirma ve uygulamalar agiklanacaktir.

2. Dogal Boya Dersleri ve icerikleri
Hali-Kilim ve Eski Kumas Desenleri (Tasarimi) Anasanat
Dallarinda okutulan dogal boya ile ilgili dersler; “Boya
Bilgisi ve Uygulamalari”, “Boya Bilgisi ve Uygulamast”,
“Dogal Boyama Teknik ve Uygulamasi I - II” ve “Dogal
Boya Uygulamalari” olarak cesitlilik gdstermektedir.

ilk olarak Dokuz Eyliil Universitesi Geleneksel
Tirk El Sanatlart Bolumi Hali-Kilim ve Eski Ku-
mas Desenleri Anasanat Dali’'nda verilen “Boya
Bilgisi ve Uygulamalar1” dersinin igerigi verile-

bilir. “Dogal boyamaciligin tarihgesi anlatilarak
Tiirkiye’de dogal boyamaciligin gelisimi tizerinde
durulacaktir. Ayrica kimyasal boyama {izerinde de
durulacaktir.”!

Bir diger drnekte Siileyman Demirel Universi-
tesi Geleneksel Tirk Sanatlart Bolimi Hali-Kilim
ve Eski Kumas Desenleri Anasanat Dali’'nda veri-
len “Boya Bilgisi ve Uygulamasi1” dersinin igerigi-
dir. Soyle tanimlanmistir; “Dogal boyamaciligin ta-
nimi, kapsami ve tarihgesi, gliniimiizde bitkisel bo-
yamacilik, mordan tanimi, 6zellikleri, cesitleri, boya
ve boyarmaddenin tanimi, arasindaki farklar, boyar-
maddenin 6zellikleri, boyama teorileri, teorilerin
gecerliliginin tartisilmasi, bitkisel boyalarin kimya-
sal yapilarina gore tasnifi ve dzellikleri, mordanla-
ma yontemleri, hashgin tanimi, cesitleri, haslik ta-
yininde kullanilan 6nemli metotlar, bitkisel boyala-
rin kullanilmasinin yararlari, Ttirkiye'de bitkisel bo-
yamacilikta kullanilan bazi bitkilerin botanik &zel-
likleri, verdikleri renkler ile 1sik ve siirtiinme haslik
degerleri, bu bitkilerin bazilari kullanilarak labora-
tuar ortaminda, cesitli ekstrakt hazirlama ve mor-

' Dokuz Eylil Universitesi resmi Sitesinde vyayilanan ders

programlart (Erigsim tarihi Ekim 2010) http:/web.deu.edu.tr/
gsf/?p=53&lang=16&referer=18
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danlama yontemleri ile boyama denemelerinin ya-
pilmasi ve bitkisel boyaciligin ayrintilariyla 6grenil-
mesi amaglanmigstir.”

Akdeniz Universitesi Geleneksel Tiirk El Sanatla-
r1 Bolimi Hali-Kilim ve Eski Kumas Desenleri Ana-
sanat Dalr'nda da “Dogal Boyama Teknik ve Uygula-
masi | - II” olarak tanimlanmis dersler bulunmakta-
dir. Bu dersler kapsaminda 68renci dnce bitkisel bo-
yalarin dnemini, boyama yontemlerini, halk klti-
riinde yoresel boyamaciligr ve dogal boya bitkileri-
nin Ozelliklerini inceleyecek ve &grenecektir. Sonra-
sinda terbiyeyi, boyama islemlerini, tekstil boyama-
ciliginda kullanilan cihaz ve boyama sekillerini, bo-
yar maddelerin siniflandiriimasini, 1sik ve rengin ta-
nimini, dogal boyalarla yiin boyama islemlerini, bazi
temel renkleri veren (mavi, kirmizi, sar1, mor, kahve-
rengi, yesil ve portakal rengi) boya bitkilerinin &zel-
liklerini 6grenecektir.

Orneklerden de anlasilacagi iizere derslerin uy-
gulamali olarak yapilmasi gerekmektedir. Ogrenci-
nin yapacagi boyamalar bilginin kalicilig1 ac¢isindan
da oldukca 6nemlidir.

3. Kullanilan Dogal Boyar Maddeler ve Mordanlar
Tirkiye bitki tiiri bakimindan oldukca zengindir.
Tum Avrupa {ilkelerinde toplamda 11.000 bitki tiiri
bulunurken, yalnizca Tirkiye’de dogal olarak yeti-
sen 9.000 tiir bulunmaktadir. Sadece 6zel ekolojik
sartlara uyum saglayabilen ve sinirli alanlarda ya-
sayabilen endemik bitki tiirt sayisi ise 3.000'dir.*
Dogal boyamacilikta kullanilan bitki tiirl ise yakla-
sik 150'dir.

Kurulan bu dogal boya laboratuarlarinda kullanila-
bilecek bitki sayisi oldukca fazladir. Bolgesel flora fark-
lilart sonucu kullanilacak boya bitkileri hic¢ stiphesiz ki
farklilik gbsterecektir. Ancak bunlarin icinde hemen her
bolgede kolayca bulunabilen ya da satin alinabilen bit-
kiler de mevcuttur; Kékboya, civit otu, safran, sumak,
muhabbet cicegi, cehri, aspir, havaciva bunlarin sa-
dece 6ne c¢ikan drnekleridir. Bu bitkilerin boyama icin
kullanilan kisimlari bitkiden bitkiye degiskenlik goster-
mektedir. Meyve, cicek, yaprak, rizom, gbvde, tag yap-
rak veya tiim bitki kullanilarak boyama yapilabilir.

Bu zengin flora icerisinde tiim diinyada cok
onemli olan Kokboya'nin (Rubia tinctorum) yeri ay-

Siileyman Demirel Universitesi resmi sitesinde yayinlanan ders

programlari (Erisim tarihi Ekim 2010) http://gsf.sdu.edu.tr/docs/

gtesdersicerikvekred.pdf

3 Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatla-
rt Hali-Kilim ve Eski Kumas Desenleri Anasanat Dali Agma Kriterleri Ka-
talogu, 2010

4 M. Demir, S. Celik, O.F. Noyan, “Tiirkiye'de Yetisen Bazi Onem-

li Boya Bitkilerinin Uretim Teknikleri ve Elde Edilen Renklerin

Haslik Dereceleri”, /Il Ulusal Karadeniz Ormancilik Kongresi, 20-22

Mayis 2010, Cilt 111, s.1187-1196 .

ridir. Avrupa’'da “Tirk kirmizisi”, Tirkiye’de “Boyaci
Koki”, “Boyact Piircti” veya “Dil Kanatan” gibi yerel
adlara sahip kokboya, Tirkiye'nin hemen her bolge-
sinde yetismektedir (Harita 1). Kokboyasindan 6zel
mordanlarla elde edilen mor renk, farkli olarak mu-
rex ve purpura isimli kabuklu deniz hayvanlarindan
da elde edilmektedir.’

Harita 1. Kirmizi Noktalar Tiirkiye'de Kokboya Bitkisinin Yetis-
tigi Bolgeler

Mordanli ve mordansiz olarak yapilan boyamalar
sonucunda genis renk skalalari elde edilebilmekte-
dir. Kullanilan mordan maddeleri dogal ve kimya-
sal olarak ikiye ayrilmaktadir. Dogal mordanlar, erik
suyu, koruk suyu, killt su, sirke, yogurt suyu vb.,
kimyasal mordanlar ise sap, krom, krem tartar, sa-
cikibris, gdztasi vb. dir. Elbette yiin boyamada en
cok kullanilan mordan maddesi saptir. Mordanla-
ma iglemi 3 farkli sekilde yapilabilir. Elde edilmek
istenen renge ve haslik derecelerine gére én mor-
danlama, birlikte mordanlama ya da son mordan-
lama yapilabilir.

4. Arag — Geregler

Laboratuarda yapilacak geleneksel ydntemli boya-
malar ve testler icin gerekli olan malzemeleri de-
mirbag malzemeler, sarf malzemeler ve test cihazlari
olarak ti¢ temel baslik altinda inceleyecegiz.

4.1. Demirbas Malzelemeler

Demirbas malzemeler boliime kayitli ve dayanikli
esyalardir. Laboratuarda ki temel ihtiyaclardan ve
yapilacak isleme 6zgli malzemelerden olusmakta-
dir. Laboratuarda mutlaka olmasi gereken tezgah,
kilitli dolap (kimyasallar icin), raflar ve havalandir-
ma sistemi disinda kalan malzemeler siralanacak-
tir.

e  Boyamanin yapilacagl degisik ebatlardaki
kazanlar. Kazanlar bakir ise kalayli olmali, eger de-
gilse boyama esnasinda bakir bilesimleri renk olusu-
munu etkileyebilir (Foto 1-2).

> K. D. Casselman, S. J. Kadolph, “Horticultural Hues: Natural
Dyes from Plants”, Chronica Horticulturae, V. 50, Number 2, 2010,
s. 19-23.
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Foto 2. Bakir Boyama Kazanlari, 50lt, 51t, 251t, M.S. Teker, 2010
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e  Su aritma cihazi. Boyama da etkili olan su- e Hassas terazi. Gerekli boya, kimyasal ve bo-
yun kirecli olmamasi énemlidir. Bu nedenle yagmur yanacak malzemenin tartilmasi igin gereklidir. La-
suyu bile kullanilabilmektedir (Foto 3). boratuar ortaminda yapilan boyama miktarlari goz

ontine alinmalidir (Foto 5).

Foto 3. Su Anitma Cihazi Niive NS Foto 5. Hassas Terazi (Kern 0,01gr hassasiyetle)
e Ayakli ocaklar ve tiipler. Eger imkan varsa e Mikroskop. Elyaf, iplik ve kumas analizle-
odun atesinde de boyama yapilabilir (Foto 4). ri icin gereklidir. Ayrica dgrencilerin lifleri tanimasi

icinde kullanilacaktir (Foto 6).

Foto 4. Ayakli Ocak, M.S. Teker, 2010 Foto 6. Mikroskop (Boeco Germany-Binokiiler)
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e  Etav. Testler icin kullanilmak tizere gerek-
mektedir (Foto 7).

Foto 7. ETUV (Niive - 22 Lt)

¢  pH metre. Boyamanin en dnemli etkenlerin-
den biride pH durumudur. Sabit veya portatif bir pH

metre kullanilabilir (Foto 8).

Foto 8. pH Metre (Hanna- Masa Ustii)

o  Iplik cikrigl. Boyanacak malzemenin diizgiin
olarak sarilmasi ve sonrasinda diizgiin bir sekilde
kullanilabilmesi icin gerekmektedir (Foto 9).

Menekse Suzan TEKER

Foto 9. Elektronik Kontrolérlii ve Motorlu iplik Cikrigi(Pro-Ser)

e Olciim kaplari. Suyun ve kimyasallarin 6lgii-
miintin yapilabilmesi icin gereklidir. 1'er It'lik plas-
tik kaplar, cam beherler, cam pipetler vb. (Foto 10).

Foto 10. Degisik Ebatlardaki Cam Olcii Kabi, Meziir, Pipet ve
Masa (Tahta)

-
(RE NN
— 8 1 1 i)

e  Slizgec. Boyama sonrasinda arta kalan sivi-
nin siiztilmesi icin ve boyamada kullanilacak bitkile-
rin temizlenmesi igin gereklidir.

e Metal havan. Kurutulmus bitkilerin boyama-
da kullanilacak hale getirilmesi icin kullanilir.

e  Tahta kasik ve karistiricilar. Boyama stiresin-
ce boya kani strekli karistiriimalidir. Béylece homo-
jen bir boyama elde edilebilir.

e  Termometre. Boyamanin en 6nemli etkeni
olarak sicaklik kontrol edilmelidir.

e Huni. Sivi aktarilmasinda kullanilmak tizere
gerekmektedir.

. Kisisel malzemeler; Eldiven, maske, onliik.

4.2. Sarf Malzemeler

Sarf malzemeler siirekli tiikketim halinde olana mal-
zemelerdir. Boya laboratuarinda kullanilacak sarf
malzemeler boyar maddeler, mordanlar, boyanacak
iplik ve liflerdir. Eldiven ve maskeyi bu boéliime de
dahil edebiliriz.

Yiin iplik ve elyafi, pamuk iplik ve elyafi dogal ren-
ginde alinmalidir. Boyar madde olarak bdlgede yeti-
sen bitkiler toplanip gerekli islemlerden sonra bo-
yamada kullanilabilir. Eger imkan varsa laboratuarin
ihtiyaclarini kargilayacak kadar tarimi yapilabilir veya
hazir olarak satin alinabilir. Mordan malzemelerin-
den dogal olanlari ayni sekilde kendi imkéanlariniz
dogrultusunda temin edilebilir.
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Foto 11. Ceviz Kabugu, M.S. Teker, 2010

Mordan ve boyar maddeler icin &rnekler; Potas-
yum aliminyum silfat, bakir siilfat, potasyumdik-
romat, bakir II siilfat, potasyum bitartarat, alimin-
yum siilfat, demir siilfat vb. Boyanacak malzemeye
ve elde edilmek istenen renge gore bu liste artacak-
tir. Boyar madde olarak da bolgesel yetisen bitkiler
ilk akla gelenlerdir. Sonrasinda en ¢ok kullanilan bit-
kiler kullanilabilir. Kékboya, civitotu, aspir, muhab-
bet cicegi, adacayi, ceviz, papatya, sogan kabugu, ha-
vaciva, kina, nar kabugu, sumak, siitlegen vb. (Foto
11-12-13-14-15.)

4.3. Test Cihazlan
Laboraturlarin en énemli 6zellikleri uygulama son-
rasinda test yapabilmeye olanak sunmasidir. Ogren-
cilerin edindikleri bilgileri uygulayip sonugclarini da
test ederek d8renmeleri gerekmektedir. Universite-
lerdeki laboratuarlar bir AR-GE {initesi olarak da ¢a-
lisabilmelidir. Bu konuda gerekli maddi ve manevi
yardimlarin alinmasi da 6nemlidir. Basta tiniversite-
lerin, sonrasinda 6zel kuruluslarinda destegiyle bu
anlamda cok yol katedilebilir.

Dogal boyalarin son zamanlarda yeniden 6nem
kazanmaya baslamasi (saglik ve cevreye kosullari ne-
deniyle) sentetik boyalarla arasinda ki kiyaslamayi

daha da arttirmistir. Boyamalar sonucunda yapila-
cak haslik testlerinin 6nemi biuyiktir. Dogal boya-
larin yeniden talep edilmeye baslamasi, sentetik bo-
yalar gibi fabrika ortaminda stirekli kullanilabilmesi
icin bu laboratuarlarda yapilacak arastirmalar olduk-
ca mithimdir.

Bu dogrultuda laboratuarda boyama Oncesi ve
sonrasinda uygulanabilecek testleri, kimyasal ve fi-
ziksel testler olaraka ikiye ayirabiliriz.

Kimyasal olarak, renk 6l¢imi (spektrofotometre
Datacolor), elyaf analizi, boya ve kimyasal analizler
yapilabilir.

Fiziksel olarak tiim haslik testleri (yitkama haslik
testi, kuru ve yas stirtiinme haslik testleri, 1sik haslik
testi, terlemeye karsi haslik testi, denzi suyuna kar-
si renk hasligl) gramaj testi, tiiylenme testi gibi test-
ler yapilabilir. Haslik testleri icin Tirk Standartlar
Enstitist'ntin skalalari gerekmektedir. 1-5 gri skala
asagidaki testlerin ve diger haslik testlerinin uygu-
lanmasi halinde gereklidir:

e  Evsel Yikmaya ve Ticari Miiesseselerde Yika-
maya Karsi Renk Hasligi Tayini — S.No: TS EN ISO
105-C-06/ Metod C1S

e  Sirtiinmeye Karsi Renk Haslig1 Tayini- Kuru-
S.No: TS EN ISO 105-X12
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. Strtinmeye Karsi Renk Haslig1 Tayini- Yas-
S.No: TS EN ISO 105-X12

e  Renk Hasligi Deneyleri-Sabunla veya Sabun
ve Soda ile Yikamaya Karsi Renk Hasligl- S.No: EN
[SO 105 -C10.°

5. Teknolojik Uygulamalar
Bu laboratuarlarda ayni zamanda teknolojik boyama
yontemleri de uygulanabilir. Hatta geleneksel boya-
ma yontemlerinin sonuglariyla karsilastirma yapa-
bilmeye olanak sunmasi oldukca &nemlidir. Ayni re-
ceteler kullanilarak yapilacak olan boyamalar sonu-
cunda renk ve haslik dereceleri karsilastirilabilir. Ay-
rica boyama sonrasinda ki atiklarda bu karsilastir-
maya dahil edilebilir. Atiklar daha sonra ayri bir bi-
rimde toksik analizi icin teste tabi tutulabilir. Sen-
tetikle dogal boya arasindaki en biylik sorunlara-
dan biri olana ¢evreye duyarli olma konusunda sen-
tetik boyalar oldukca basarisizdir. Uygulanabilirligi
kolaylastirmak acisindan da biiyiik 6nem tasimakta-
dir. Hi¢ stiphesizki teknolojik boya makinalrinda ya-
pilan boyama islemleri oldukga kolay ve zahmetsiz-
dir. Sentetik boyalarda kullanilan teknolojinin dogal
boyalar icinde kullanilabilmesinin arastirilmasi igin
bu laboratuar en uygun yerdir.

Bir diger acidan, firmalarin kullaniminada sunu-
lan bu yontemlerin analizlerinin tiniversite laboratu-
arlarinda yapilmasida 6nemlidir.

6. Degerlendirme ve Sonug

Boyarmaddelerin ilk kez ne zaman ve nasil kullanil-
digina dair kesin bir tarih olmasa da bitki ve hayvan-
lardan elde edilen dogal boyarmaddelerin ¢ok eski
bir gecmisi oldugu bilinmektedir. Tarihsel siireg ice-
risinde boyamacilik, dogal boyalarla baslayan ve
daha sonra sentetik boyalarla devam eden bir siirec-
tir. Dogal boyalarin ilk kullanildigi tarihe ait bulgu-
lar dokumanin da ge¢misine yakin tarihleri isaret et-
mektedir. Glintimiizde Pakistan’da bulunan(o tarih-
lerde Hindistan’da bulunan) ve M.O. 3000 yillarina
dayanan Indus nehri kiyisindaki Mohenjo-Daro’da
yapilan kazilarda az miktarda mavi boya bulunmus-
tur. Mohenjo-Daro ve Harappa sehirleri ilk olarak
1922 yilinda Hintli bir arkeolog tarafindan kesfedil-
mis ve 1947'den sonra yapilan kazilarda bulunan bu
mavi boya (indigo), glintimtize kadar ulasmis en eski
boyadir.”

Sonrasinda 1856 yilinda Londra Kraliyet Kim-
ya Kolejinde Wiliam Perkin kinin sentezlemeye ca-
lisiken elde ettigi anilinle sentetik boyalari kesfet-
ti. Fransa'nin boyalara olan buytk ilgisi sonucun-

6 Tirk Standartlar Enstitiisii resmi sitesinden alinmistir http://
www.tse.org.tr/Turkish/lab/denizlitekstil. pdf

7 R. Karadag, Dogal Boyamacilik, Ankara, 2007, s. 8.

da sentetik boyalarin ticareti de biiyiik bir ivmeyle
hizlanmis ve Ingilizlerin tutuculugu sonucu, Alman-
ya bu konuda ilk sirayr almistir. Su anda giintim{iz-
de kullanilan yaklasik 3500 sentetik boyanin kaynagi
sans eseri analinden elde edilen mor renk olmustur.

Sentetik boyalarin giin gectikce ortaya cikan za-
rarlart sonucunda dogal boyaya yeniden bir egilim
baslamistir. Buna ragmen dogal boyalarinin tarimin-
daki zorluklar, standartlar renklerin elde edilmesinin
zorlugu ve maliyetinin fazla olmasi nedeniyle gere-
ken 6nemi kazanamamaktadir. Her ne kadar dogal
boyali tirtinlerin kalitesi cok iyi ve dmrii uzun olsa da
distk kalite, kisa dmir ve diisiik maliyetli sentetik
Urtinlerin esiri olmus durumdayiz. Avrupa Birligi'nin
dogal boyalara yeniden yonelmesi bu konuda atil-
mis adimlarin en buytigudiir. Ozellikle cocuk kiyafet-
lerinde dogal boya kullanimina dikkat cekmekte, cev-
reye ve insana verdigi zararlari yapilan arastirmalar-
la ortaya koymaktadir.

Dogal boyalarin sentetik boyalarla karsilastiril-
masi konusunda yapilan arastirmalar, yayinlanan
makaleler haslik testleri sonucunda arada cok be-
lirgin bir fark olmadigini ortaya koymaktadir. Bu du-
rumda dogal boyalarin kullanimi daha da 6nem ka-
zanmaktadir. Ayni sonugclari elde ederken hem kendi-
mize hem de cevreye zarar vermenin anlami yoktur.®

Dogal boyamaciligin gecmisteki Gnemini yeniden
kavrayabilmek ve yok olmaya yiiz tuttugu su giinler-
de boyamacilig1 yeniden canlandirabilmenin yolla-
rindan biri de bu alan ve benzeri alanlarda egitim
géren dgrencileri egitmektir. Ogrencilerin edindikle-
ri bilgileri sadece teoride birakmak yerine, onlara uy-
gulama yapma sansi da tanimig oluyoruz. Mezuniyet
sonrasinda boya isletmelerin de calismayacak olsa
bile, yaptig1 arastirmalarla dogal boyaya icin 6nem-
li adimlar atmis olacaktir. ileride kendi imkanlariyla
boyama yapabilecek konuma gelebilir. Bilincli in-
sanlar yetistirmekte bir o kadar dnemlidir.

Bu orneklerden yola ¢ikarak, bélimlerde okutu-
lan derslerin uygulamalarinin yapilmasi gerektigi or-
taya cikmaktadir. Ogrencilerin gérsel algilarindan
edindikleri bilgilerin daha kalici oldugu da distinii-
lirse bu gereklilik daha da 6nem kazanmaktadir.

Dogal boyamaciligi ailesinden kalan bir miras
olarak géren ve halen uygulayan cok az kisi ve islet-
me vardir. Eger gerekli calismalar yapilmazsa bilgi-
ler ve uygulamalar bu kisilerle birlikte unutulup gi-
decektir.

8 M. Benli, H. Kalender, “Dogal Boyalar ile Sentetik Boyalarin Kar-
silastirilmas1”, TUBITAK Egitimde Bilim Danmismaligi Projesi, Hazi-
ran-2008; N. Tiirkmen, S. Kirict, M. Ozgiiven, M. inan, D. A. Kaya,
“An Investigation of Dye Plants and Their Colourant Substances
in the Eastern Mediterranean Region of Turkey”, Botanical journal
of the Linnean Society, 2004, Say1 146, s.71-77.
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Osmanli Sarayi icin

Dokunmus Yer Yaygilar

Hiilya TEZCAN*

OZET

Topkapi Sarayinda ipekli yer yaygilarindan olusan
onemli bir koleksiyon bulunmaktadir. Osmanli-
larda halkin toplu olarak katildig zafer kutlama-
lar1, sehzadelerin stinnet ve sultan hanimlarin ev-
lilik digtinlerinde, yazlik gbclerde, savaslarda, av-
larda kurulan muhtesem cadirlar boyle ipekli yer
yaygilari, perdeler, sedir ortileri ve yastiklarla
stislenirdi. Bu dokumalarda geleneksel hali ve ki-
lim desenlerinin kullanildig goriiliir. ipekli doku-
maya ayrica kilaptan denilen altin ve gimiis ala-
simli tel katilarak zenginligi arttirilmistir.

Usak halilarinin semalarini tasiyan ipekli yay-
gilar, Saray kilimlerinin deseninde olanlar, ¢en-
gelli baklava sekilleriyle karakteristik geleneksel
kilim deseninde olanlar vardir. Ayrica Sakiz Ada-
s1 ve Tunus’'un Osmanli donemi ipekli mefrusa-
t1, son dénem Suriye, Hereke tiretimi olan doku-
malar tanitilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Saray, ipek, yer yaygisi, per-
de, yastik.

Bu calismanin amaci; Topkapi Saray1 koleksiyo-
nunda bulunan ve 16 — 20. ytizy1l arasini kapsayan do-
neme ait ipekle dokunmus, yer yaygilari, perdeleri ve
mefrusati tanitmak ve stlin kalitedeki bu eserlerin
mevcudiyetine bakarak halk dokumalariyla kiyaslama
imkani saglamaktir. Halkin ytinle dokudugu hali ve ki-
limlerle ayni1 desene sahip bu yaygilarin dokumasina
altinh tel de katilarak degeri bir kat daha artirilmig-

Dog¢. Dr., Topkapi Saray1 Miizesi, Padisah Elbiseleri ve Kumas
Bolimi Emekli Uzmant, e- posta: hlytezcan@hotmail.com
Assoc. Prof. Dr. Retired Expert, Dept. of the Royal Cloths and Textiles,
Topkapt Palace Museum

ABSTRACT

The Topkapi Palace preserves an important
collection of silk floor coverings. Magnificient
tents were furnished with silk floor coverings,
curtains, divan covers and cushions during
the celebrations of Ottoman victories, the
circumcision festivities of the princes, to which
the entire populace participated, the summer
migrations, military campaigns and hunting
parties.

The traditional carpet and rug designs can
be seen in these textiles. The silk weavings were
further enhanced by the addition of the gold -
and silver- wrapped thread known as kilaptan.

There are silk floor coverings in the design
schema of Usak carpets, with the design of Palace
kilims, and with the characteristic kilim motif of
the gengelli baklava, a diamond shape outlined with
hooks. In addition, silk household textiles from
Ottoman- era Chios and Tunus, late-era Syria and
production from Hereke will be introduced.

Keywords: palace, silk, floor covering, curtain,
cushion.

tir. Boylece saray dokumalariyla Osmanli dokumacili-
ginin ulastigl en st seviye gosterilmeye calisiimistir.

Topkapi Sarayr Miizesi Kumas Koleksiyonunda,
ipek ve kilaptanla dokunmus, {istiin kalitede bir grup
yer yaygisi ve duvar askisi/perde bulunmaktadir. Bu
dokumalarda hali ve kilim kompozisyon semalarinin
tekstile uygulanmis olmasi dikkati ceker. Tasinmasi
daha kolay ve gosterisli olan dokuma yaygilar sefer
sirasinda otag-1 hiimay(nlarda (sultan cadirlari) kul-
lanilmak tizere hazirlanirdi. Bunun yanisira sultanla-
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rin yazlik saraylarinda, av icin gittigi yerlerde, dugiin-
lerde kurulan otaglarda boyle yaygilardan istifade
edilmistir. Sultanlarin yasaminda ¢nemli bir yer tu-
tan cadirlarin pahali kumaglardan gdsterigli ve siis-
lu ortiilerle tefris edilmesine 6zen gosterilirdi. Ca-
dir ve dosemeler Mehterhane-i Hayme denilen yerde
yapilip, muhafaza edilirdi. Sultanahmet'te bugiin-
kii Tapu Dairesi yerinde faaliyet gosteren Mehter-
hane Kasrinda, saraylar ve daire-i hiimaydnlar igin;
perdeler, nihaliler, ma’kadlar vs. désemeler yapilir-
di. Burada calisanlara Mehteran-1 Hayme denirdi.
Haymed(z, mehter ve sakird (yardimci) olmak {ize-
re 37 kigiydiler.!

Sultanlari diiglinlerde diizenlenen cesitli eglence-
leri seyrederken tasvir eden ¢ok canli minyattirli yaz-
malarda ipekli mefrusatin kullanildig1 gortiliir.? Ya-
zil1 kaynaklar da Osmanlilarin erken dénemlerinden
itibaren cadirlarda dokuma yaygilar ve perdeler kul-
lanildigini kaydetmektedir. Yildirim Bayezid'le (1389
— 1402) Timurlenk arasinda gecen Ankara Savasinin
(1402) Timur'un basarisiyla sonuclanmasinin ardin-
dan, Timur Bursa'yl yagma ettirmistir. Semerkant’a
goturdugl pek cok savag ganimeti arasinda bol mik-
tarda ipekli kumasin da bulundugu sdylenir. Kaynak-
lar; 6zellikle Yildirim’'in Bursadaki sarayindan alinan
ipekli bir cadir perdesinin on arsin biytkligiinde,
dikissiz, nakislarla islenmis, yekpare bir sanat eseri
oldugunu kaydetmektedir.?

Osmanli Sultanlarinin ¢adir ihtiyaci icin zaman,
zaman Bursa tezgahlarina ipekli kumas siparisi ver-
dikleri belgelerden anlagilir. 1519 tarihli Yavuz sultan
Selim’e (1512 — 1520) ait bir hiikiimde; “Hassa otag-
larim icun tafta hacet olup....geciktirmeden 4 top kir-
mizi, 3 top yesil, 3 top sar cifte tafta” istegi bildiril-
mektedir (Dalsar 1960: 277) . 1532 tarihinde Avustur-
ya seferine giden Kanuni Sultan Stileyman’in (1520 —
1566) cadirin1 Celalzade Koca Nisanci ayrintili bir se-
kilde anlatirken yer yaygilarindan soyle bahseder; “...
serziba sayebanlar kurulup, sahn-1 zemine ltif ve mi-
nakkas kitalar ve harir(ipek) ve dibadan miizehhep ve
masnu garip kaliceler (halilar) dosenmisti.*

Otag-1 humay(nlarin goérenleri hayran birakan
ihtisami ytizyillar boyu stirlip gitmis ve kaynakla-
ra konu olmustur. Ziibdet-iit Tevarih'te, 1611 yili-
nin Haziran ayi olaylari arasinda Sultan I. Ahmed’in
(1603 — 1617) Davud Pasa yoresinde diizenlenen av
ve av eglenceleri icin kurulan otaglar ve ortiileri an-

YA Pakalin, “Mehterhane-i Hayme”, “Mehterhane Kasri”,

“Mehteran-1 Hayme” Maddeleri, Tarifi Deyimleri ve Terimleri Sozlii-
gii, C.1I, Istanbul 1971, s. 449 — 450, 450 — 451, 446.

2 TSMK. A.3593, Surname-i Vehbi, y.11a, 79b, 115b, 1720 tarihli.
3 F. Dalsar, Bursa'da lpekgilik, istanbul 1960, s.25.

4 1. H. Uzuncarsili, Osmanl Devletinin Saray Teskildt;, Ankara 1945,
s.271
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Foto 1. Usak halisi deseninde dokunmus yer yaygisi
(TSM.13/1783)

latilmaktadir. Goniil acan bir yerde diinyayi gbren bir
yiiksek tepe tizerinde bir cadir kurulmustur. ... ipleri
ipektendir. Renk, renk kumaslardan stslii bir kubbe
kurulmustur. Turll sanatlarla islenmis perdesi, altin
tellerle islenmig cibinligi, altin islemeli ipek yaygisi
rahat ve inayet sermayesidir.’

Cadirlara serilmek tizere hazirlanan yaygilar bas-
langicta; uzun dikdortgen, kareye yakin dlctilerde do-
kunurken, 19.ytizyilda zemine uygun bicimde yuvar-
lak olarak hazirlandiklari gériiliir. Yayginin merkezin-
de, cadir direginin dikildigi kisimda yuvarlak bir delik
acilan, son devir Hereke tirinti olan bu yaygilar Aske-
ri Miizede Cadir Deposunda muhafaza edilmektedir.®

Hal1 ve kilime nazaran daha ince ve zayif olan yer
yaygilart ¢ok ince ve iyi kalite olan Misirdan gelen
hasirlar tizerine seriliyordu. Topkap! Sarayinda Ha-
rem odalarinda halad mevcut olan bu hasirlarin sa-
raylara ait masraf defterlerinde; Misirdan getirilen
alaca hasir olarak adi gegmektedir.

Saray koleksiyonundaki mevcut yaygilar dort gru-
ba ayrilabilir:

Birinci grup; Usak halilarinin kompozisyonlarini
tasir, bu gruba ait ait ti¢ 6rnek vardir. Birinci drnek;
425 cm uzunluk, 300 cm genisliginde, yarisindan ke-

> Bkz. O.S. Gokyay, “Ziibdetii't Tevarih”, Tarif ve Toplum 9 (Eylill
1984) istanbul, s.210 - 216.

6 C. Ciriik- E. Cicekgiler, Ornekleriyle Tiirk Cadirlart, istanbul 1983,
s. 22 - 26.
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silmisg bir yer yaygisidir (TSM.)13/ 1783). (Foto 1) Ma-
dalyonlu Usak halilarina benzer bir kompozisyon se-
masi gosterir. Bir tam ve bir yarim madalyonu var-
dir. Tamaminin 800 - 850 cm uzunlugunda ve {i¢ ma-
dalyonlu oldugu anlasilmaktadir. Birer metre enin-
de {i¢ parcanin eklenmesinden meydana gelmistir.
Ham ipekten, diiz dokuma tekniginde, ayrica beyaz
kilaptanla tst ylizde atk: takviyeli olarak dokunmus-
tur. Zemin koyu mavi, madalyon ve bordiir konturla-
r1 kirmizi ipektendir. Madalyonun zemininde ve bor-
diirdeki cigeklerde sari ve beyaz kilaptan kullanilmis-
tir. Kdselerde ceyrek madalyonlar yer almistir. Ma-
dalyonlarin ici natiiralist 14le ve ve karanfillerle dol-
durulmustur. Madalyonun disindaki kisim bos bira-
kilmistir. Zemin deseninin etrafini ti¢ bordiir dola-
sir. Ortadaki genis olup, igini bir ¢icek suyu dolasir.
16.ytizyil sonu, 17.ytzyil basina ait Klasik Osmanli
zevkini aksettiren bir eserdir. ilk defa Tahsin Oz ta-
rafindan yayinlanan eser, 1983 yilinda agilan Anado-
lu Medeniyetleri Sergisinde ve katalogda yer almis-
tir. Daha sonra Muhtesem Siileyman adiyla Amerika,
Ingiltere, Almanya ve Japonya'yl dolasan sergide yer
almistir.’Amerika sergisinin katalogunda biitiine ta-
mamlanmis bir desen calismasi da yer almistir.
ikinci 6rnek; 456 cm uzunluk, 128 cm genisli-
ginde, tek en olup, alt kism1 kesik bir ipek yolluktur
(TSM.13/1536). Yolluga ait iki kesik parca daha mev-
cut olup, biitlint tamamlarlar (TSM.13/1785, 1786).
Yolluk; kirmizi zemin tzerine, yesil renkle konturlu
ic madalyona sahiptir. Madalyonlarin zemininde ve
bordirdeki gigeklerde sari ve beyaz kilaptan kullanil-
mistir. Biri genis olmak tizere ti¢ bordirltdiir. Bu yay-
g1 birinci 6rnekle dokuma teknigi ve malzemesi iti-
bariyle cok benzer. Ancak kompozisyon semasi ola-
rak Usak halilarina daha yakindir. Kdselerdeki ¢eyrek
madalyonlardan baska uzun taraflarda yarim madal-
yonlar yer almistir. Madalyonlarin ici lale ve karanfil-
lerle doludur. Ayrica biit{in, yarim ve ¢ceyrek madal-
yonlarin arasi hi¢ bos yer kalmadan lale ve karanfil-
lerle doldurulmustur. Bu yollugun bir benzeri Was-
hington DC.'de Textile Museum’da olup, ¢catmadan-
dir. Bir kbse parcasi kalmistir. Bu parcadan yollugun
bitiintinin desenini ¢ikartmak miimkiin olmustur.?
Uclincii 6rnek; ipekten yukardakine benzer bir yollu-
ga ait kesilmis Ug kiigtik parcadir. Yanyana geldiklerin-
de ancak bir biitiintin yaridan azini tamamliyabiliyor-
lar. (13/1805, 1806, 1791). (Foto 2) Yukardakinin ayni
olmakla beraber; zemin kirmizisi, yesil ve mavi renkler

7 T. Oz, Tirk Kumas ve Kadifeleri II, istanbul 1951, Levha LXIII; Filiz
Cagman, Anadolu Medeniyetleri (Selguklu/Osmanlt) /11, istanbul 1983,
$.246, E.235; Esin Atil, The Age of Sultan Siileyman the Magnificent, Na-
tional Gallery of Art, Washington DC. 1987, s. 217, K. 150.

8 Atil 1987,5.218, Kat No. 151.

Foto 2. Usak halisi deseninde dokunmus yolluk. (TSM.13/1791)

burada daha koyudur. Bu da 17.ylizyilda bu tir yer yay-
gilarinin seri halde retildiklerini agiklamaktadir.

ikinci grup; Osmanli Saray grubu hali seccadele-
riyle saray kilimlerinin desen 6zelliklerini tasiyan ku-
mas seccadelerdir. Bu grupta iki seccade yer almakta-
dir. Birinci 6rnek; 200 cm uzunluk ve 120 cm genislik-
te, kirmizi ipek zemin {izerine sari (altin) ve beyaz (gi-
mis) telle desenlendirilmis, diiz dokuma tekniginde
dokunmus nadir &rneklerden biridir (TSM.13/1537).
(Foto 3) Mihrap nisinin yuvarlak dilimli konturu siyah-
la belirtilmistir. Ici Osmanli saray kilimlerinde kulla-
nilan kaydirilmis eksen tizerinde sonsuza giden stim-
bil dallartyla doludur. Seccadenin yedi bordiiriinden
ortadaki genis olup; yesil zemin tizerine kirmizi kivrik
yaprakli ve diyagonal kivrimlar arasinda kirmizi, mavi,
beyaz renklerden olusan iri ¢icek motiflidir. Bu bordiir
Osmanli saray halilari grubuyla benzerlik gosterir. Os-
manli dokumalarinin bir 6zelligi olarak konturlar be-
lirgindir, ana motif detaylar arasinda acik olarak seci-
lir. 17.ylzyilin baslarina ait olan seccade tarafimizdan
yayinlanmis, daha sonra Anadolu Medeniyetleri Ser-
gisinde® ve Uluslararasi XI. Hali Kongresi kapsaminda
Topkapi Sarayinda acilan seride sergilenerek katalog-
da yer almigtir.'°

9 H. Tezcan “ Topkapi Sarayindaki Hali Seccadeler”, Tlirkiyemiz 38
(1982) Istanbul, s. 20 — 26 (ing. Ozeti s.44 — 45), s.21; Cagman
1983, 11I, E.237.

10 H. Tezcan,"Topkapi Sarayl Miizesindeki Kumas ve Hali koleksi-
yonu: Dosemelik, seccade ve diger mefrusattan segme 6rnek-
ler”, Topkapt Sarayt Miizesi Disemelikler, XI. ICOC Uluslararas: Hali
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Foto 3. Bitkisel desenli ytinle dokunmus Osmanli Saray kilim-

lerinin ipekle dokunmus 6rnegi. (TSM.13/1537)

Foto 4. Osmanli kumas literattirtinde * dolagsma nakis” olarak
gecen desende, kemha teknigi ile dokunmus seccade (TSM.13/1538)
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Foto 5. Geleneksel kilimlerin ¢engelli baklava desenlerini ta-
siyan ilikli kilim tekniginde dokunmus ipek yolluk. (TSM.13/1543)

ikinci &rnek; 250 cm uzunluk ve 140 cm genislik-
te, koyu kirmizi zemin tizerine sari (altin) kilaptanla
karanfil desenli bir seccadedir (TSM.13/1538). (Foto 4)
Kemha tekniginde dokunmus seccadenin kompozis-
yon semasl itibariyle Osmanli Saray Halilar1 ve Ki-
limleriyle dogrudan benzerligi yoktur. Kaynaklarda
dolasma nakis olarak gegen, sagli, sollu karanfille-
rin baglandigi dalgali, paralel hatli kompozisyonuyla
daha cok kaftanlik kumas desenleriyle benzerlik gos-
terir. Dilimli mihrap kemerinin konturu, sar telli ze-
min {izerine birbirine bagli rumilerden olusan bir su
ile doludur. Mihrap nisi mavi konturlu, birbirine pa-
ralel dalgali hatlar ve bunlara bagli bir saga bir sola
dontik karanfiller ile doldurulmustur. Mihrabin orta-
sindan sarkan kandil bu dizileri bozmaktadir. Ug bor-
diirlti seccadenin ortadaki genis bordiiri birbini ta-
kip eden t¢li stisen buketleriyle, kenardaki ince bor-
dirler ise kivrimli yaprak ¢icek suyu ile doludur. Ayni
doénem Hint dokumalariyla da dikkat ¢ekici bir ben-

Kongresi kapsaminda Topkap: Sarayt Miizesi, Eski Seferli Kogusunda agt-
lan Sergi Katalogu, (19 Nisan — 21 Mayis 2007) istanbul, s. 23 - 30,
s. 38, K.3 (Sibel Alpaslan Arca).
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zerlik gdsteren ve 17. yizyila tarihlenen bu seckin
eser yayinlanmigtir.!

Uctincli grup, Ipek ve kilaptanla dokunmus ve
cengelli baklavalar seklinde kilim desenleri tasiyan
yaygilardir. Bu grupta yer alan iki 6rnekten birincisi;
432 cm uzunluk ve 134 cm genislikte ipek bir kilimdir
(TSM. 13/1543). (Foto 5) ipek ve kilaptanla kilim mo-
tifleriyle kilim tekniginde'? dokunmustur. Kirmizi ze-
min tizerine etrafina ¢engelli baklavalar siralanmis-
tir. Merkezdeki daha iri baklavanin etrafinda, beyaz
kilaptanla dokunmus kiictikleri yogunlasmistir. Yaygi
dort bordtrlt olup, ortadaki daha genig ve kilimler-
de pek rastlanmayan fistik ici yesilidir. Ince bordiir-
lerdeki kademeli konturlu yatay “S” motifleri de ki-
limlerin karakteristik unsurlaridir. Yiin kilimlerle ¢6z-
gt sikligi karsilastirildiginda ipek kilimin 1 santimin-
den 11 ¢ozgli gecerken bu sayi yiin kilimlerde 3-4'e
diistligu gozlenir. Gliney Anadolu yoresinin yin ki-
limlerinin 6zelliklerini tasiyan bu ipek kilim, 18.ytiz-
yil sonu, 19.ytizy1l basina ait olarak tarihlenir.

ikinci &rnek; her biri 436 cm uzunluk ve 120 cm
geniglikte olan iki ayri kanat yaygidir (TSM. 13/1531,
1532). Koyu kirmizi ipek zemin {izerine beyaz kilap-
tanla desenli olup, kanatlar karsilikli olarak birlesti-
rildiklerinde bir biitlinti tamamlarlar. Ortada biiytik
iki tarafinda daha kiiciik olmak tizere kademeli kon-
turlu baklavalar siralanir. Baklavalarin aralarindaki
bosluklarda karsilikli tiger iri daire yer alir. Yuvarlak-
larin arasi hig¢ bos yer birakilmadan kiiciik geometrik
sekillerle doldurulmustur. Bordiir dort pargali ¢igek-
lerle doludur. Bordiiriin disinda, genisce kirmizi ze-
min kumasindan bos bir saha birakilmigtir. Baklava-
lar ve zemin dolgusu diginda kilim desenleri ve tek-
nigiyle higbir ilgisi olmayan yaygi bu tiiriin tek 6rne-
gi olup, 19.ytizyilin basina tarihlenir.

Dordiincl grup, dogrudan yaygilarla ilgili degildir.
Cadirlarin icinde duvarlara asmak veya bolmeleri ayir-
mak icin kullanilan ortiilerdir. Uzun kenarlarinda made-
ni aski halkalar1 hala mevcut olan bu dokumalar ti¢ veya
daha fazla endeki kumasin birlesmesinden meydana
gelmistir. Bu gruba dahil ti¢ 6rnegin 6zelligi; siitunla-
ra dayanan kemerlerle béliimlere ayrilmis olmalaridir.

Birinci 6rnek; 725 cm uzunluk ve 360 cm genis-
likte olup, 120 cm eninde ¢ parcanin eklenmesin-
den meydana gelmistir (TSM.13/1782). (Foto 6) Ze-
min patlican moru renginde, etrafi fistiki yesil renk-
li genis bordiirlii perde, diiz dokuma teknigi ile do-
kunmustur. Mor zemin, diz hatli, sivri kemerli, do-
kuz derin nise ayrilmistir. Nigler aralikli, konturlari
cicek suludur. Niglerin dar aralar1 ve tstteki kemer

T 6z 1951, Lev. LII; Tezcan 1982, 5.23; Tezcan 2007, s.108 — 109,
K.35

12 B B Acar, Kilim, Cicim, Zili, Sumak, Tiirk Diiz Dokuma Yaygilan, is-
tanbul 1982, s.47, Desen 3.

Foto 6. Mihrap nisleriyle boliimlere ayrilmis bir desen gosteren
ipekli duvar perdesi/askisi (TSM.13/1782)

Foto 7. Sakiz Ada’sinin kendine has ipekli kemha dokumasin-
dan Osmanli zevkine uygun bir seccade (TSM.13/1525)

bosluklari natiiralist lale ve karanfillerle doludur. Ci-
cekler beyaz kilaptan konturlu, ince beyaz dallar ve
yesil yapraklar arasinda yer alir. Ana bordiirde; kiv-
rik dallar arasinda kilaptanla belirtilen bitkisel mo-
tifli su ve iki tarafindaki ince ¢icek sulu bordr birin-
ci grubun ilk 6rnegi ile benzer. Perde desen &zellikle-
ri ve dokumast ile 17.ylizyila tarihlenir.

@amsvmoll



The Flat Weavings produced for the Ottoman Palace

ikinci 6rnek, 780 cm uzunluk ve 360 cm genislik-
te olup, dokuz parcanin eklenmesiyle meydana gel-
mistir (TSM. 13/1781). Kirmizi ipek zemin {izerine be-
yaz kilaptanla desenlendirilmistir. Mihrap nigleri mi-
mari seklinde verilmistir. Burmali siitunlara dayanan
muntazam yuvarlak dilimli kemerlerin ortasindan bi-
rer kandil sarkmaktadir. Stitun basliklar ve kaideleri
gercege uygun olarak dokunmustur. Her stitun bas-
liginin Gzerinde bir kdkten ¢ikarak bosluklari doldu-
ran lale ve karanfiller vardir. Kemerlerin tizerinde ku-
masin zemini, diiz olarak bir bordiir halinde birakil-
mistir. Burada muntazam araliklarla siralanmis, yan-
yana bir lale sirasi vardir. Burmali stitunlar ayrica do-
kunup, zeminde bulunduklari yere dikilmistir. Boyle-
ce hem ek yerleri gizlenmis, hem de ek yerlerinde 6r-
tiye direng kazandirilmis, iki slitun arasinin dik ve
gergin kalmasi saglanmistir. Perde; bir taraftan lale,
karanfil gibi bitkisel motiflerle Klasik Osmanli zevki-
nin gec devirdeki gorlintiilerini sergilerken, diger ta-
raftan mimari tarzinin siislemesi Bat1 etkilerini gds-
termektedir. Perde 18. ylizyil sonu, 19.ylizyll basina
tarihlenir.

Bu perdenin 612 cm uzunluk ve 261 cm genisli-
gindeki ¢ok yakin bir benzerinde ayni kompozisyon
semasi tekrarlanmistir (TSM. 13/1779). Fakat bura-
da stitunlar yesil zeminlidir. Kemer baslangici hiza-
sindan kesilen perdenin mihrap tepelerinden sarkan
kandillerinin ancak siskin karinlari kalmistir. Perde
bu kismindan kivrilarak icinden ip gegirilmek sure-
tiyle ikinci defa kullantlmistir.

Bu gruplar disinda, Osmanli Sarayini disardan
besleyen dokuma merkezlerinden Sakiz Adasi (Tez-
can 2007: 23 — 30), Halep, Sam, Liibnan, Tunus' do-
kuma trlinlerinin en gtizel érnekleri Topkap! Sarayi
Koleksiyonunda yer alir. Sakiz Adasi ipeklileri, genel-
likle Sakiz kemhalari olarak taninmistir. Bunlar, eks-
tra baglanti ¢ozgiileri olmayan, baglantilarin dortli
gruplar halinde zemin ¢ozgiileriyle yapildig1r doku-
malardir. Cozgiiler hem zemin 6rgiistinti isleyip, hem
on ytizde takviye atkilarini bagladigi icin desen iplik-
leri kumasin arkasinda yilizer. Zemin atkisi genellik-
le ipek degil, pamuktur. Atki sikliginin da Isantimde
14 adet olmasi dokumanin gevsek olmasina sebep
olmustur. Sakiz ipeklileri baglanti ¢dzgtilti ve ekstra
takviyeli Osmanli kemhalarindan daha diisik kaliteli
olup, 18. ylizyilda Osmanlilarin 6nemli ihrag tirtinleri
arasindadir. Adada Osmanlilardan 6nce de 15.ylizy1-
lin baglarindan itibaren Cenevizlilerin kurdugu ipek-
li dokumacilik vardi. Osmanlilarin aday1 ele gecir-
meleriyle (1566), mevcut yerel karakterlere Osman-
I1 desenleri de girmis bdylece baskent ve yerel zev-

3y Tezcan, Topkapi Sarayl Koleksiyonundaki Tunus Perdeleri”,
Ev Tekstili 6 (1995),s. 8 — 12.

Hiilya TEZCAN

kin karisimiyla yeni bir desen anlayisi olusmustur.
Ornegin genis, diiz cizgili bordiirlerin késelerde ke-
sismesiyle meydana gelen kareler ve icindeki ¢igek-
ler Bati karakterindeyken, bordtrlerde akan bordiir
suyu, mihrap semasi veya zeminin ortasindaki sekiz-
gen form Osmanli zevkini yansitir.

Sakiz ipeklilerinden birinci 6rnek 167 ¢cm uzun-
luk ve 127 cm geniglikte, kareye yakin, ortasinda di-
limli bir merkezi madalyona sahip yer yaygisidir
(TSM.13/1550), (Tezcan 2007: 62). Kirmizi atlas ze-
min tzerine sari kilaptan, fistik ici yesil ve mavi renk-
le dokunmustur. Yerel &zelliklerin Osmanli zevkiy-
le bitiinlestigi glizel bir dokumadir. Dokumanin ar-
kasinda sol kosede yer alan Giimriik damgasinda,
M.1746’'da dokundugunu gdsteren “Damga-i Sakiz
sene 1160” yazilidir.

Sakiz ipeklilerinden ikinci érnek 175 cm uzunluk
ve 111 cm genislikte, Osmanli zevkine uygun bir sec-
cadedir (TSM.13/1525) (Foto 7), (Tezcan 2007: 68).
Mor zemin {izerine mavi, beyaz, sari renkli kilaptanla
dokunmustur. Dilimli mihrap nisi Osmanli karakte-
rinde olmasina ragmen, bordiirler, kose dolgularin-
daki cicekler yerel zevki yansitir.

Sakiz ipeklilerinden tc¢ilincli 6rnek 188 ¢cm uzun-
luk ve 125 cm genislikte, Osmanli zevkinden cok ye-
rel zevki aksettiren bir seccadedir (TSM.13/1539)
(Foto 8), (Tezcan 2007: 66). Kirmizi zeminli seccade-
nin zeminini t¢ kemerli nigin tasidigl, stilize edilmis
kubbeli bir mimari doldurur. Dokumanin arkasindaki

Foto 8. Sakiz Adasi'nin kendine has ipekli kemha dokumasin-
dan Ada deseniyle dokunmus seccade (TMS.13/1539)

RGO 125



Osmanli Sarayt icin Dokunmus Yer Yaygilari

Huilya TEZCAN

Foto 9. Sakiz Adasi'nin kendine has ipekli kemha dokumasin-
dan Osmanli zevkine uygun bir yolluk. (TSM.13/1572)

Gumriik damgasinda, M.1748 de dokundugunu gos-
teren “Damga-i Sakiz sene 1162” yazilidir.

Sakiz ipeklilerinden iki adet yolluk vardir. Bunlar-
dan ilki 361 cm uzunluk ve 132 cm genislikte, krem ren-
gi zemin Uizerine, sar1, mavi, yesil ve nohut renkli ipek
ve kilaptanla dokunmus, daha cok Osmanli zevkini
yansitan bir yolluktur (TSM.13/1572) (Foto 9), (Tezcan:
74). Ana zemin, belirli araliklarla siralanmis oniki kollu
{ic yildiz ile aralarinda yer alan konturlari dilimli, oval,
salbekli madalyonlara sahiptir. Madalyonlarin i¢ dol-
gusu merkezden cevreye dogru donerek yerlestirilmis
lale motifleridir ki; bu sema Osmanli karakterindedir.

Sakiz ipekli yolluklarindan ikincisi 471 ¢cm uzun-
luk ve 120 cm genislikte, koyu sari zemin tizeri-
ne, sari, mavi, yesil ve pembe renkli ipek ve kilap-
tanla dokunmus, daha ¢ok Bati zevkini yansitan bir
yolluktur(TSM.13/1591) (Tezcan 2007: 64). 1744 yilin-
da adaya Fransizlarin goc¢ ettigi bilinmektedir (Tez-
can 2007: 27). Yollugun ana zeminini konturlarini ru-
milerin tegkil ettigi, birinden digerine acilan bakla-
va semasi doldurur. Rumilerin konturlarinda goriilen
kiictik kareli dolgularla madalyonlarin icinde goriilen
cok ince karelerle yapilan dolgular Osmanli sanatina
yabancidir. Bu belki de o siralarda ipekli dokumaci-
likta yildiz1 parlayan Lyon ipeklilerinin taklit edildigi
bir érnektir. Muhtemelen Fransizlarin adaya gogiin-
den sonra tretilmis olmalidir.

Son olarak saray koleksiyonunda bulunan, fazla bi-
linmeyen bir grup eger ve at ortiisti vardir ki; ipekli ki-
lim gelenegini devam ettirir. 19.yy sonu, 20.yy basla-
rinda bu dokumalarin giderek yayginlastigi ve cesit-
lendigi mevcut Orneklerden anlasilmaktadir. Doku-
malarina kilaptan katilmis bu egerlerle ayn1 6zellikleri
taslyan yer yaygilari, minderler, perde ve koltuk dose-
meleri, sofra ortisli takimlari, kitap cildi ve terlik ytiz,
para kesesi, gibi 6rnekler bulunur. Bu grubun en belir-
gin Ozelligi her parcanin tezgahta ayri ayri dokunmus
ve desenin parca icinde tamamlanmis olmasidir. Or-
negin; Dolmabahce Sarayinin Lihye-i Saadet Odasi-
nin mefrusati; perdeleri ile takim olan bir oturma sis-

.'-r o™ pr T T P . _'_-..,__'_-. o
Foto 10. Dolmabahce Sarayr’ nin Lihye-i Saadet Dairesi'nin
mefrusatindan bir &rnek. ipek ve kilaptanla kilim deseninde dokun-
mus bir kanepe.

Foto 11. Merkezinde Arap harfleriyle “Liibnan “ yazil yastik, do-
kundugu yeri gdstermesi bakimindan énemlidir, (Ozel Koleksiyon).

teminin dosemeleri boyle 6zel dokumalardir. (Foto
10) Ayni renklerin ve teknigin uygulandigi mefrusat-
ta; perdelerde yollu desen, oturma sisteminde bakla-
va sekillerinin kullanilmasi farkli desenle bir biitiin-
lik yaratildigini gdsterir. Bu grubun menseyi ve tari-
hi hakkinda ipucu veren ipek kilim tekniginde dokun-
mus kare seklinde kiiclik bir yastik, bir ¢zel koleksi-
yonda bulunmaktadir. Krem rengi zemin {izerine etra-
fin1 geviren iki diiz bordiriin ici kiictik cigekler ile do-
ludur. Ana zeminin ortasinda yer alan onalti kollu yil-
dizin giillerle cevrili merkezinin ortasinda Osmanli-
ca “Lubnan” yazisi dokumanin menseyini gosterme-
si bakimindan 6nemlidir.(Foto 11)

Topkapi Sarayinda muhafaza edilen ipekli kilim
tekniginde dokunmus egerlerde, oturma yeri, iki yan,
arka ve tabanca kiliflarinda ayni malzeme ve teknik
kullanilarak bes farkli desen uygulanmistir. Egerler-
den birinde (TSM. 36/1417) (Foto 12) iki yandan sar-
kan tabanca kiliflarindan birinin tizerinde bulunan
H.31 Mart 1310 (M.1896) tarihi bu dokumalarin ta-
rihlenmesinde yol gosterici olmustur.
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Foto 12. ipek ve kilaptanla dokunmus tabanca kilifi, eser tarihli
olmasi bakimindan énemlidir (H.1310/1896), (TSM.36/1417)

ipekli kilim dokumalardan secilen bir diger drnek,
Dolmabahce Sarayinda muhafaza edilen bir seccade
olup, 220 cm uzunluk ve 135 cm enindedir. Saray ka-
yitlarina Liibnankari olarak gecen eser krem rengi ze-
min {zerine, mavi, sart, mor ve sari kilaptanli tel ile
dokunmustur. (64/1962). Ana zeminde iki siitunun ta-
sidigi dilimli bir mihrap nisi yer alir. Mihrap nisini alt-
ta bir vazodan cikan cicekler, tistte mihrap kemerin-
den sarkan ti¢ sar1 kandil doldurur. Seccadede abartili
bir bezeme hakimdir. Barok kivrimli ¢erceve, dival is-
leme goériiniimiinde dokunmus uzun kivrik dallar ara-
sinda renkli cicekler, ilk bakista dikkati ¢eker.

Yildiz Sarayi Kiitliphanesinden ¢ikan bir kitap cilt
kapaginin da ustiindeki Abdiilhamit (1876 — 1909)
tugrasiyla ipek kilim dokumalar icinde 6zel bir yeri
vardir. Bugiin Istanbul Bilyiiksehir Belediye Miizesin-
de bulunan eser (Env. 4457) (Foto 13) 25 cm uzunluk
ve 15 cm enindedir. Cildin 5 cm genigligindeki sir-
tinda Arapca “Serh el Mecelle 2“ yazilidir. Mavi renk-
li telli zemin tizerine beyaz telle dokunmus cildin 6n
kapaginda sultanin tugrasi, arka ytiziinde Barok cer-
ceveli bir semse icinde ay-yildiz motifi islenmistir.
Her iki kapagin etrafi pembe ve kirmizi rengin ton-
lartyla dokunmus giillerle cevrilidir.Giillerin yapragi,
Barok cerceve, seccade de oldugu gibi dival igsleme
gdrintimiinde dokunmustur.

Genellikle; Halep, Sam, Liibnan gibi merkezlere
maledilen bu dokumalarin seckin 6rneklerinin Top-
kap1 Saray koleksiyonunda ve Dolmabahce ile Yildiz
Sarayi esyalari arasinda bulunmasi, tugrali parcalarin
mevcudiyeti, bu merkezlerin yani sira saray igin {ire-
tim yapan Izmit Hereke ve /veya istanbul Feshane fab-
rikalarinda da {iretilmis olabilecegini distindiirtir.

Sonug olarak; verilen Orneklerden anlasilacagi
lizere, Osmanli Sarayi icin hali ve kilim desenlerinden
yararlanilarak ipek ve kilaptanla yer yaygilari, namaz-

Hiilya TEZCAN

Foto 13. Sultan II. Abduhamid tugrali, ipek ve kilaptanla do-
kunmus cilt kabi, (ist. Biiyiiksehir Bel. Miiz. No . 4457

liklar, yolluklar ve duvar askilari dokunmustur. Saray-
larin tefriglerine ait masraf defterlerine bakildiginda,
sarayin bir halk sanati tirinti olan yin kilimlere faz-
la ragbet etmedigi goriliir. Ancak kilim ve hali desen-
lerinin bazen ayni teknikle bazen kumas tekniginde,
ipek ve kilaptan gibi zengin malzemeyle dokunmus
orneklerinin kullanildigi mevcut eserlerden anlagsilir.
Avrupa ve Amerika miizelerine bakildiginda; nihali ve
yolluklarin catma drneklerine de rastlanir. isleme yay-
g1 ve perdelerin de drnekleri coktur. Biitlin bu drnekler
saray icin bu tiir yer yaygilarinin ne kadar ¢ok cesit ve
zenginlikte yapidigini da ortaya koymaktadir.
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Anamur Muzesi'nde

Bulunan Cuvallar

Candan ULKU *

OZET

Anamur, tarihin degisik zamanlarinda hikim
stiren milletlere, uygarliklara sahne olmus ve bu
uygarliklarin izlerini bugiin bile gormenin miim-
kiin oldugu, yesil ve mavinin kucaklastig1 sirin
bir Akdeniz kentidir. Ge¢misi Antik Caglara uza-
nan Anamur ilgesinin antik adi Anemurium’dur.
{lce adini bu eski sehirden almistir.

Miize, 1960 yilinda Amerikali ve Kanadali arkeo-
loglarin Anemurium antik kentinde baslattiklari ka-
zilarda ortaya c¢ikan eserlerin sergilenmesi amaciy-
la yaptirilmig ve 1992 yilinda da ziyarete agilmistir.

Miizenin etnografya bdlimiinde yoresel diiz
yaygilar da sergilenmektedir. Anamur, “Bdnce”,
“Cigni”, “Dustik”, “Ala”, “Aynali” ve “Boncuklu”
olarak isimlendirilen kilimlerle taninmistir.

Anamur Miizesi (Mersin) koleksiyonunda bu-
lunan cuval 6rnekleri, teknik, motif, vd. yonlerden
ele alinarak bu teblig kapsaminda incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Anamur, Anamur Miizesi,
Cuval, Dliz Dokuma.

1. Girig

Bu tebligin amaci, Anamur Miizesi (Mersin) koleksi-
yonunda bulunan ¢uval 6rneklerini, teknik, motif, vb.
yonlerden ele alarak incelemektir.

Cuvallar, Yoriik kalttrtniin ayrilmaz parcalarin-
dan biridir. Go¢ dnemli bir olgudur ve go¢ sirasinda
gereksinim duyulan egyalar (kap kacak, giysiler vd.)
yanda tasinmalidir. S6z konusu olan tasima sirasin-
da cesitli boyutlarda cuvallar dokunarak, tasinanla-

Prof. Dr., Mersin Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Mersin, e-posta:
candanulku@mersin.edu.tr
Prof. Dr., Mersin University, Faculty of Education.

ABSTRACT
Anamur is a modest Mediterranean coastal
settlement which has been a stage to many
civilizations throughout history. The traces of
these civilizations are still readable. The ancient
name of the settlement is “Anemurium”.

Anamur Museum aimed to exhibit
the historical artworks discovered in the
archaeological exhibitions undertaken by the
Americans in 1960. The museum was activated
in 1992.

In the ethnography section, regional flat
floor weavings (yaygi) are exhibited. Anamur has
been famous for its rugs called “Bénce”, “Cigni”,
“Duisuk”, “Ala”, “Aynalr’” and “Boncuklu”.

This study analyzes the sacks found in Anamur
Museum in terms of techniques and motifs.

Keywords: Anamur, Anamur Museum, Sack,
Flat Weaving.

rin ne oldugu hemen anlasilmasi saglanir. Cuvalla-
rin dokunmasina 6zel 6nem verilerek, onlarin tizer-
lerinde yer alan nakislarla anlamlandirilmistir. Na-
kiglar, dokunan cuvalin hangi is icin (6rnegin ceyiz
icin alacuval gibi) kullanilacagini belirleyebilecegi
gibi, aileye ait simgeleri de gdsteriyor olmalidir. Cu-
val gereksinim duyuldukg¢a dokunur. Glintimtizde ¢e-
sitli materyallerden (jiit, sentetik malzeme vb.) ha-
zirlanan ve dolayisiyla kolayca bulunabilen ¢uvalla-
rin artmasiyla, geleneksel cuval dokumaciliginin yok
olma ile yiiz ytize oldugu disiincesini dogurur.

2. Anamur’un Codgrafi Durumu ve Tarihgesi
Anamur [lcesi, Mersin ili'ne bagli olup il merkezine 230
kilometredir. flce dogudan Aydincik, kuzeyde Karaman
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The Sacks in Anamur Museum

ili'nin Ermenek ilcesi, batidan Antalya ili'nin Gazipasa
llcesi ile cevrilidir. Tiirkiye'nin en giiney noktalarindan
biri olan ilgenin gtineyini ise Akdeniz gevreler.!

Gecmisi Antik Caglara uzanan Anamur ilgcesinin
antik ad1 Anemurium’dur? ve ilge adini da bu eski se-
hirden aldig1 belirtilmektedir.? i6. 1. yizyilda Roma-
lilarin Kigtik Asya Eyaleti olan Kilikya bolgesi igin-
de kalan Anamur'da 4. yiizyildan itibaren Bizans yo-
netimi baglar ve bu dénemde kent yeniden insa edi-
lir. Misliiman Araplarin yoreye gelmeleri 8. yiizyillda
Abbasi Halifesi Mansur Donemi’ne rastlar. Anamur,
11.ve 12. ylzyilda 6nce Selcuklularin, daha sonra da
Karamanogullari Beyligi'nin yonetimine girer, 1471
yilinda da Fatih Sultan Mehmed'in komutanlarindan
Gedik Ahmed Paga tarafindan Osmanli topraklarina
katilir. Osmanli idari taksimatinda, bazen kaza mer-
kezi, bazen Selinti'nin (Gazipasa) bir nahiyesi, bazen
de Gilnarin bir nahiyesi olarak gorilir. Osmanli
Tahrir Defterlerine gbre Anamur, 1518 ve 1555 tarih-
li kayitlara gére nahiyedir. 1584 kayitlarinda ise kaza
olarak goriilmektedir.

Anamur 1846 yilindaki kayitlara gére, Karaman
Eyaleti® icinde yer almistir. icel Sancagi, 1870 yilinda
Anamur da Adana Eyaleti icinde yer alir.® Simdiki se-
hir merkezine 1868 yilinda tasinan Anamur, 1869 yi-
linda da kaza olur.” Anamur, 1933 yilina kadar mer-
kezi Silifke olan icel Vilayeti'ne bagh kalir. 1933 yilin-
da ise 1924 yilinda kurulan Mersin’in merkez oldugu
icel Vilayeti'ne baglanmistir.

3. Anamur Miizesi

Miize, 1960 yilinda Amerikali ve Kanadali arkeolog-
larin Anemurium antik kentinde baslattiklar kazilar-
da ortaya cikan eserlerin sergilenmesi amaciyla yap-
tirllmis ve 1992 yilinda da ziyarete acilmistir.® Miize

Yardimlarindan dolayt Anamur Miizesi Miidiiri Ramazan Peker
ile Arkeolog Murat Kalas'a tesekkiir ederim.

A.A. Gazel, “ Sicill-i Ahval Defterlerine Gore Osmanli Ddnemi’'nde
Gorev Yapan Anamurlu Memurlar”, A.U. Tiirkiyat Arastirmalari En-
stitiisii Dergisi-32, (Erzurum, 2007), s. 204 — 205.

Rivayete gore, bolgeye gelen insanlar Anamur burnuna kestik-
leri bir hayvan etini asarlar, bir hafta sonra geldiklerinde etin
kokmadigini goériince buraya “riizgérli burun” ismini vererek
yerlesirler. Bkz. I. Erdal, XIX. Asir Sonlarinda icel Sancagi Ana-
mur Kazasi, Pamukkale Universitesi, (Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Denizli, 1998, s. 73. Umar ise, Anemurium adinin
Helen dilindeki “rizgar” anlamina gelen Anemos sézctigiinden
turetildigi, “riizgarh yer” gibi bir anlami bulundugu izleniminin
yanlis oldugunu ve adin aslinin Luwi dilinden “Annimura”
oldugu glicli bir olasilik oldugunu belirtmektedir. A. B. Umar,
Tlirkiye deki Tarihsel Yer Adlari, istanbul 1993, s. 72.

Salndme-i Vilayet-i Adana-1312, s. 64; Semseddin Sami, Kamilsii 1-
Aldm, 1, istanbul, 1306, s. 402.

S. Celik, Osmanli Tasra Teskilatinda icel Sancagi, Marmara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yayinlanmamis Dok-
tora Tezi), istanbul, 1994, s. 10.

AA. Gazel, agm., s. 205.
AA. Gazel, agm., s. 205 — 206.
AA. Gazel, agm., s. 206.

Miizenin agilis tarihi 1993 olarak da belirtilmektedir: Onder, M.,
Tiirkiye Miizeleri, T. Is Bankasi Yayini, 1999 s. 323 — 324.
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arkeoloji ve etnografya bodliimlerinden meydana gel-
mistir.

Alanya ve Silifke mizelerinden getirilen Ana-
mur kaynakli eserlerin yani sira Bakanlikca kapati-
lan Erdemli Miizesi'nden getirilen eserler ve Ana-
mur halkinin katkilariyla eser sayisi bugiin 7000 ade-
te yaklagsmistir.’

4. Bir Diiz Yaygi Tiirii Olarak Guval

Cuval Farsca “cuwal/tul : kaba kumastan yapilmis tor-
ba” anlamina gelir'® ve icinde yiyecek, giyecek vb. es-
yalar saklamak ve tagimak amaciyla kullanilir. Cuval-
larin adlandirilmasinda boyutu, kullanildiklari yer-
ler, tasima sekilleri veya dokunduklari yoredeki mo-
del isimleri belirleyici olmaktadir. Boyutuna gore
adlandirmada, yorelere gore degismekle birlikte, bel
yiiksekliginde olanlarina “beldari”, biiytiklerine “ha-
ral (harar)”, kiictiklerine ise, yine yorelere gore degis-
mekle birlikte “dimi”, “gireniz”, “seklem” vb. adlar ve-
rilir.'" Cuvallarin kullanildiklari amaca gore de adlan-
dirmada ise giysi cuvallari'?, un cuvallari vb adlar se-
cilir.” Yine, tasima sekline gore “deve cuvall”, “bas
cuval” gibi isimler de verilir.!* Bu cuvallar go¢ sira-
sinda, belki degerli esyalarla dolu oldugu ya da renk-
li oldugu icin en &ndeki deveye yiiklenir ve “bas cu-
val” diye adlandirilir.”

Bekir Deniz, makalesinde Silifke cevresinde “ala
cuval”, “esvab cuvall”, “oturgun cuval”, “altin tas cu-
val”, “sind1 kulpu cuval”, “karagdz cuval” gibi adlar
alir demektedir.'®

Cadirda, evde yan yana konuldugunda veya cu-
val hayvan sirtina yliklendiginde yiik (denk) denir."”

Deniz'e gore, “Genellikle ylin veya keci kilindan,
iliksiz kilim teknigiyle dokunur. Stislemesiz tek renkli
ya da halk arasinda “tahta-¢ibik” gibi isimlerle anilan

9 Anamur Mizesi ve Oren Yerleri, www.kultur.gov.tr/TR/bel-
ge/1-40657/eski2yeni.html

S. Nisanyan, “cuval’, Cagdas Tiirkgenin Etimolojik Soézltugi,
www.nisanyansozluk.com/?k=cuval

B. Deniz, “Tekstil Uriinlerini Saklamada Kullanilan Hali ve Diiz
Dokumalar”, e-dergi.atauni.edu.tr/ index.php /gsfd/ article/view-
File/3221/3111,s. 2.

Giysilerin kondugu cuvala, “ala ¢uval”, “esvab cuval”, “psad
cuvall”, “sirt cuvall”, “hur¢”, “denk”, “oturgun cuval”, “harda
cuval”, “kar¢in” gibi isimler verilir. Geline ceyiz olarak da ver-
ilebilen bu cuvallarin i¢ine camasir konulur. Esvab cuvallari
olarak adlandirilirlar ve tahil veya un tasimak igin yapilmis cu-
vallardan daha susliidiir. Stislemesi ya da ¢ok renkli gériinmes-
inden dolay1 halk arasinda genellikle ala ¢uval adiyla bilinir. Cift
dokunan bu ¢uvallar “gelin ¢eyizini”, “giyeceklerini” sakladigi ya
da tasidigi sandik yerine kullanilir: B. Deniz, agm., s. 2.

B. Deniz, Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilari, Atatiirk
Kiltiir Merkezi Yayini, Ankara 2000, s. 86.
B. Deniz, agm., s. 2.

15 B Deniz, agm., s. 3. Ayrica bkz: U. Reinhard, “Silifke Y&resi
Dokumalart”, . Uluslar arast Tiirk Folklor Kongresi Bildiriler, V. Cilt-
Etnografya, Kiiltiir Bakanligi, Folklor Dairesi Yayini 22, Ankara,
1977.

B. Deniz, agm., s. 3. Ayrica bkz: Ursula Reinhard, agm, s. 246.

B. Deniz, age., s. 87.
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yatay veya dikey kusaklarla siislenir. iclerinde &zel-
likle giyecek egyasi. (esvap) saklamak veya tasimak
icin dokunanlari genellikle ilikli kilim, cicim, zili (sili)
ve sumak tekniklerinden biriyle dokunur. ilikli kilim
veya diger tekniklerden biriyle dokundugunda belir-
li yerleri siislenir. Diger yerleri ise iliksiz kilim tekni-
ginde, diiz dokunur”.'®

Dokumanin &n yiiziine, nazar de§memesi icin de-
senler arasina, gz boncugu, deve disi vb. siisleme-
ler dikildigi bilinmektedir."

Cuvallarin kenarlarina ise, kaldirmak ve cuvalin
agzini baglamak icin carpana tekniginde kulp (sap)
dikilir.2
5. Katalog
Anamur Miizesi'nin koleksiyonunda, 1987 — 2003 yil-
lar1 arasinda cesitli yollarla gelen 26 adet cuval bu-
lunmaktadir. Bu sayiya, 1985 yilinda Bakanlik¢a ka-
patilan Erdemli Miizesi'nin koleksiyonunda yer alan-
lar ile Anamur'dan satin alma yoluyla koleksiyona
katilan 6rnekler eklenerek ulasiimistir.

CUVAL 1
Foto 1.

Envanter No: 4.1.87

Miizede Bulundugu Yer: Depo 3 R-1/4

Olciisii: 55 x 114 cm.

Miizeye Geldigi Tarih: 1987

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma - Anamur

Eserin Tanimi:

Cuvalin 6n yiiziine bes sira halinde icleri ge-
ometrik motiflerle doldurulmus kalin bordiirler
yerlestirilmis ve kalin bordiirlerin arasina ince
bordiirler islenmistir. Agiz kenarinda iki sira beyaz
serit bulunmaktadir. Arka yiizii diiz dokunmustur.

Cuvalin kenarlari kolanlarla desteklenir.

18 B Deniz, agm.s. 2.
19 B, Deniz, agm.s. 2.
20 g, Deniz, agm. s. 2.

CUVAL 2
Foto 2.

Envanter No: 4.2.87

Miizede Bulundugu Yer: Depo 3 R-1/4

Olciisii: 73 x 100 cm.

Miizeye Geldigi Tarih: 1987

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma - Anamur

Eserin Tanimi:

Cuvalin on ytiztine yalnizca renkleri farkl bes
sira halinde icleri geometrik motiflerle doldurul-
mus kalin bordirler yerlestirilmis ve kalin bor-
diirlerin arasina ince bordiirler islenmistir. Agiz
ve alt kenarda siralar halinde beyaz serit bulun-
maktadir. Arka ytizli beyaz seritle dokunmustur.

Cuvalin kenarlari kolanlarla desteklenir.

CUVAL 3
Foto 3.

Envanter No: 6.2.87

Miizede Bulundugu Yer: Depo 3 R-1/4

Olgiisii: 95 x 122 cm.

Miizeye Geldigi Tarih: 1987

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma - Anamur

Eeserin Tanimi:

Cuvalin 6n yiiziine ikisi birbirinin ayni dort
sira halinde icleri geometrik motiflerle doldurul-
mus kalin bordiirler yerlestirilmis ve kalin bor-
diirlerin arasina ince ve renkli cesitli bordiirler
islenmistir. Bu ara bordiirlerde goraf adi verilen
renkli diizenlemelere yer verildigi goriilmektedir.
Agiz ve alt kenari koyu renklidir. Arka ytizti diiz
dokunmustur.

Cuvalin kenarlari kolanlarla desteklenir.
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CUVAL 4
Foto 4.

Envanter No: 4.3.87

Miizede Bulundugu Yer: V 1

Olgiisii: 82 x 120 cm.

Miizeye Geldigi Tarih: 1987

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma - Anamur

Eeserin Tanimi: Cuvalin on yiiziine bes sira ha-
linde icleri geometrik motiflerle doldurulmus ka-
lin bordiirler ortadaki bordiire gore simetrik olarak
yerlestirilmis ve kalin bordiirlerin arasina ince bor-
dirler islenmistir. Alt ve tist kenarlarina 2 — 3 sira
beyaz seritler bulunmaktadir. Cuvalin agiz kenarin-
da kalin ilmikler ve ilikler dikkati cekmektedir. Bu
detaylar cuvalin nasil kapatildigi gostermektedir.
Arka yliztinde beyaz cizgiler dikkati cekmektedir.

Cuvalin kenarlari kolanlarla desteklenir. Ko-
lanlarin uclari cuvalin agiz kenarina dogru oriile-
rek baglama uclari haline getirilmistir.

CUVAL 5
Foto 5.

Envanter No: 6.10.87

Miizede Bulundugu Yer: Depo 3 R-2/1

Olgiisii: 98 x 148 cm.

Miizeye Geldigi Tarih: 1987

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma - Anamur

Eserin Tanimi:

Cuvalin 6n yiiziine tg¢ sira halinde icleri ge-
ometrik motiflerle doldurulmus kalin bordiirler
yerlestirilmis ve kalin bordiirlerin arasina ince
ve goraf bordtrleri islenmistir. Agiz ve alt kenari
koyu renklidir. Arka ytizti diiz dokunmustur. Agiz
kenarinda renkli seritler islenmistir.

Cuvalin kenarlari kolanlarla desteklenir.
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CUVAL 6

Foto 6.

Envanter No: 6.11.87

Miizede Bulundugu Yer: Depo 3 R-2/1

Olgiisii: 90 x 132 cm.

Miizeye Geldigi Tarih: 1987

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma - Anamur

Eserin Tanimi:

Cuvalin 6n yiiziinde tg sira halinde icleri ge-
ometrik motiflerle doldurulmus ince bordtrler
yerlestirilmis ve ince bordiirlerin arasina kalin ve
renkli iki bordur islenmistir. Bordiirlerin iclerin-
deki geometrik motifler disili erkekli olarak do-
kunmustur. Agiz ve alt kenarinda beyaz seritler
bulunmaktadir. Arka yiizii diiz dokunmustur.

Cuvalin kenarlari kolanlarla desteklenir.

CUVAL 7
Foto 7.

Envanter No: 3.1.88

Miizede Bulundugu Yer: Depo 3 R-2/1

Olciisii: 75 x 114 cm.

Miizeye Geldigi Tarih: 1988

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma - Anamur

Eserin Tanimi: Cuvalin &n yiiziine bes sira
halinde icleri geometrik motiflerle doldurulmus
kalin bordiirler ortadaki bordiire gére simetrik
olarak yerlestirilmis ve kalin bordiirlerin arasina
ince bordiirler islenmistir. Alt ve tist kenarlarina
2 — 3 sira beyaz seritler bulunmaktadir. Cuvalin
a8z kenarinda kalin ilmikler ve ilikler dikkati ¢cek-
mektedir. Bu detaylar ¢uvalin nasil kapatildigi-
n1 gostermektedir. Arka ytizti diiz dokunmustur.

Cuvalin kenarlari kolanlarla desteklenir. Ko-
lanlarin uglari cuvalin agiz kenarina dogru ortile-
rek baglama uclari haline getirilmistir.
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CUVAL 8
Foto 8.

Envanter No: E 485

Miizede Bulundugu Yer: Depo 3 R-4/4

Olciisii: 78 x 112 cm.

Miizeye Geldigi Tarih: 1990

Miizeye Gelis Sekli: Eerdemli Miizesi'nden
Nakil

Eserin Tanimi:

Cuvalin 6n ylizli timiyle cok renkli zikzak-
lar ve aralarinda géz yanislariyla doldurulmus-
tur. Alt kenari zikzaklari olusturan renklerle ciz-
gili olarak bezenirken ve agiz kenarinda bezeme
bulunmamaktadir.

Arka yiizii diiz dokunmustur.

Cuvalin kenarlari kolanlarla desteklenir.

CUVAL 9

Foto 9.

Envanter No: E 506

Miizede Bulundugu Yer: Depo 3 V/I

Olciisii: 74 x 110 cm.

Miizeye Geldigi Tarih: 1990

Miizeye Gelis Sekli: Erdemli Miizesi'nden Nakil

Eserin Tanimi: Cuvalin &n yiiziinde icleri alti-
gen geometrik motiflerle zenginlestirilmis ti¢ ge-
nis bant bulunmaktadir. Agiz kenarina geometrik
bezemeli ve cizgilerden olusan bordiirler yerles-
tirilirken alt kenarinda da geometrik bezemeli bir
bordiir bulunmaktadir. Ayrica agiz kenarina 22
cm. genisliginde bir kilim cuvali uzatmak ama-
clyla eklenmistir. Eklenen bezemeli kilim parcasi
ile birlikte dikkat cekici bir butiinlige ulasmistir.

Arka yuzli diiz dokunmustur. Arka yiizde de
ondekinden farkli bir kilim parcasi eklenmistir.

Cuvalin kenarlari kolanlarla desteklenir.

CUVAL 10

Foto 10.

Envanter No: E 568

Miizede Bulundugu Yer: Depo 3 V/2

Olciisii: 97 x 118 cm.

Miizeye Geldigi Tarih: 1990

Miizeye Gelis Sekli: Erdemli Miizesi'nden
Nakil

Eserin Tanimi:

Cuvalin 6n ylziinde igleri birbirinden farkl
geometrik motiflerle zenginlestirilmis bes genis
ve bir dar bant bulunmaktadir.

Arka yiizti diiz dokunmustur.

Cuvalin kenarlari kolanlarla desteklenir.

CUVAL 11
Foto 11.

Envanter No: E 579

Miizede Bulundugu Yer: Depo 3 V/3

Olgiisii: 85 x 115 cm.

Miizeye Geldigi Tarih: 1990

Mizeye Gelis Sekli: Erdemli Miizesi'nden
Nakil

Eserin Tanimi:

Cuvalin 6n ylziinde icleri birbirinden fark-
li geometrik motiflerle zenginlestirilmis dort ge-
nis ve bir dar bant bulunmaktadir. Agiz ve dip ke-
narinda cizgilerden olusan bordirler bulunmak-
tadir.

Arka yiizii kahverengi ve beyaz cizgilerle do-
kunmustur.

Cuvalin kenarlari kolanlarla desteklenir.
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CUVAL 12
Foto 12.

Envanter No: E 583

Miizede Bulundugu Yer: Depo 3 V/3

Olciisii: 85 x 115 cm.

Miizeye Geldigi Tarih: 1990

Miizeye Gelis Sekli: Erdemli Miizesi'nden Nakil

Eserin Tanimi: Cuvalin 6n ylizi icleri birbi-
rinden farkli geometrik motiflerle zenginlestiril-
mis li¢c genis bordiir ile aralarini dolduran renkli
kusaklar bulunmaktadir. Bantlarin sagda ve sol-
da bitimlerinde kilim dokumasi kendi dogal ren-
ginde birakilmistir. Agiz ve dip kenarinda cizgi-
lerden olusan bordiirler bulunmaktadir.

Arka yiizii koyu ve acik kahverengi ile acik kir-
mizi cizgilerle dokunmustur.

Cuvalin kenarlari kolanlarla desteklenir.

CUVAL 13
Foto 13.

Envanter No: E 651

Miizede Bulundugu Yer: Depo 3 B/2

Oliisii: 82 x 115 cm.

Miizeye Geldigi Tarih: 1990

Miizeye Gelis Sekli: Erdemli Miizesi'nden Nakil

Eserin Tanimi: Cuvalin on ytizii i¢leri birbirin-
den farkli geometrik motiflerle zenginlestirilmis
dort genis bordir ile aralarini dolduran renkli
kusaklar bulunmaktadir. Bordiirlerden ikisi bir-
birinin aynidir. Agiz ve dip kisimlari enine bant-
lar halinde dokunmustur.

Arka ytizti diiz dokunmustur.

Cuvalin kenarlari kolanlarla desteklenir.
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CUVAL 14

Foto 14.

Envanter No: E 655

Miizede Bulundugu Yer: Depo 3 B/2

Olgiisii: 84 x 110 cm.

Miizeye Geldigi Tarih: 1990

Miizeye Gelis Sekli: Erdemli Miizesi'nden Nakil

Eserin Tanimi: Cuvalin n yliz{i i¢leri birbirin-
den farkli geometrik motiflerle zenginlestirilmis
dort genis bordir ile aralarini dolduran renkli
kusaklar bulunmaktadir. Bordiirlerden ikisi bir-
birinin aynidir. Agiz ve dip kisimlari enine bant-
lar halinde dokunmustur.

Arka yiizti diiz dokunmustur.

Cuvalin kenarlari kolanlarla desteklenir.

CUVAL 15
Foto 15.

Envanter No: E 842

Miizede Bulundugu Yer: Depo 3 IV /1

Olciisii: 84 x 110 cm.

Miizeye Geldigi Tarih: 2003

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma - Bozyazi

Eserin Tanimi:

Cuvalin 6n ylzline bes sira halinde igleri bir-
birlerinden farkli geometrik motiflerle doldurul-
mus kalin bordtirler yerlestirilmis ve kalin bordiir-
lerin arasina ince bordtirler islenmistir. Alt ve tist
kenarlarina 2 — 3 sira beyaz seritler bulunmakta-
dir. Cuvalin agiz kenarinda kalin ilmikler ve ilikler
dikkati cekmektedir. Arka ytizti diiz dokunmustur.

Cuvalin kenarlari kolanlarla desteklenir.
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6. Anamur Miizesi’ndeki Guval Orneklerinin
Teknik, Malzeme ve Bezeme Ozellikleri

6.1. Teknik ve Malzeme

Bekir Deniz'e gore: Cuvallar “iliksiz kilim” veya “ilik-
li kilim”, "cicim”, “zili” veya “sumak” tekniklerinden
biriyle dokunabilir.?! “Ala cuval” olarak bilinen giysi
cuvallari ise genellikle desenli dokunur ve desenle-
ri, “sumak”, “atki ylizlii cicim” veya “¢dzgti ylizl cicim
teknigi” ile dokunur.?

Bu teblig kapsaminda ele alinan 6rnekler, “ilik-
siz kilim” — “¢ozgli yuzli motifli cicim” tekniklerinin
dontistimli olarak dokundugu gruba aittir. Yalnizca
bir 6rnekte (E 506), cuvalin agiz kismina kilim parca-
s1 dikilerek uzatildig: dikkati ¢cekmektedir. Bu ornek
Ozel bir durumu gostermektedir.

Diiz dokuma tizerine sumak ve cicim teknikleri ile
genis bir desen diinyasina sahip olan cuvallarin ¢dz-
gtilerinde ve atkilarinda tirlik (= pamuk ipligi), kil ve
ytinler kullaniimaktadir.?

Genig ana bordiirler su denilen ince bordiirlerle
desteklenerek sinirlandirilmistir. Bu orneklerin co-
gunda bordir aralarinda “goraf’ denilen ve birbiri
icine giren cok renkli zikzak diizende atki yizli kilim
dokuma motifleri tekrar edilmistir.?

Cuvallarin dikkati ¢ceken bir detay1 da kusaklardir.
Kusaklar carpana tekniklidir. Yan taraflara belli aralik-
larla tutturulmuslar. Cuvallardan daha uzun dokuna-
rak (80 - 90 cm), kaldirma iglevlerinin yani sira bagla-
ma iglevinin de bu yolla yerine getirildigi gortilmek-
tedir.?

Bu tebligde ele alinan ¢uvallarin arka ytizleri keci
kili ile dokunurken, 6n yiizlerinin blytk bolimint
olusturan nakislar ylin malzeme ile olusturulmustur.

Cuvallarin  boyutlari birbirinden faklilik gds-
termektedir. 85 x 115 ve 75 x 110 cm boyutlan ter-
cih edildigi gorilmektedir, ancak daha dar ve genis
olanlari da vardir. Tek parca halinde dokunan ¢uval-
lar, uzun kenarlarin dikilmesiyle olusturulmaktadir.
Dip kisminda saglamlastirma amaciyla dikis yapildi-
g1 gorilmektedir.

Giysi (esvap) cuvallarinin arka yizleri genellikle 6n
ylizlerinden daha uzun olarak dokunmakta ve fazla olan
kisim 6n yiiz tizerinde birer kapak vazifesi gormektedir.?

21 g, Deniz, agm., s. 2.

22 B Deniz, age., s. 86.

23 ry. Kundak, icel Dokumacilig, Marmara Universitesi Giizel Sanat-
lar Enst. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 1998, s. 18.

24 A Soysaldi — K. Sarnesar, “iran — Sahseven Dokumalari ile
Tirkiye Yortklerinin Alaguval ve Heybe Dokumalari Arasindaki
Teknik ve Desen Benzerlikleri”, Uluslararasi Asya ve Kuzey Afrika
Calismalari, 2007, Ankara (38. ICANAS): debimiz.blogspot.
com/2009_06_01_archive.html

25 F Y. Kunsak, age., s. 18.
26 gy, Kunsak, age., s. 18.

Foto 16. Deve Tabani Yanisi

6.2. Bezeme

Ele alinan cuvallar Anamur Miizesi koleksiyo-
nunda yer almaktadir. Bolgede daha once yiiriitii-
len arastirmalarda goriilen 6rnekler yayimlanmistir.
Boylece 6zellikle bezeme konusunda karsilastirma
yapmak icin yeterli veri bulunmaktadir.

Dokumalarda kullanilan desenlerin kaynagi ve
anlami bircok arastirmaciya konu olmus, bu alan-
da cesitli bolge ve dokuma merkezlerinde arastirma-
lar yapilmistir.?” Dokuyanlara, dokudugu deseni ne-
reden aldig1 soruldugunda alinan cevap ¢ogu kez ay-
nidir. “Anamdan gérdiigiim, distindiiklerim, etrafim-
daki esyalar ve yaylam”.

Cuvallarda yer alan nakislar soyut konulardan,
geometrik bicimlerden ve dogadan ilham alarak se-
killendirilmektedir. Zengin bir bezeme programi ile
karsi karsiya kalindig1 aciktir.

Motifler dokuyanlardan bilgi edinilememesi ve
Anamur Miizesi'ndeki eserlerin farkli kaynaklardan
/ yorelerden saglanmis olmasi nedeniyle adlandi-
rilmamistir. Anadolu’'da farkli dokuma merkezlerin-
de benzer motiflerle karsilasilir ve her birinin yoresel
adlart bulunmaktadir. Ancak ayni motifin yoreden
yoreye farkli adlandirabildigi de bir gergektir.

Ele alinan 15 cuval iginde en sik karsilasilan beze-
me Ggesi sekizgen (Foto 16., Sek 1.) bir madalyondur.?®

2T 7, Onuk vd., Tarsus El Sanatlar, Ankara, 1998a, T. Onuk vd.
el El Sanatlan, Ankara, 1998 b, A. Cakmakoglu, “Mersin’in
Alacuvallar”, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Y11 1, Sayi 1, 1998, s. 66 — 69;
J. Powel, “The Persistence of Certain Designs in Anatolian No-
mad Storage Sacs”, Karatepe'deki Isik, (Halet Cambel’e Sunu-
lan Yazilar), Istanbul, 1998; H. Bohmer, Nomaden in Anatolien,
Remhib-Verlag, Ganderkesee, 2004; A. Soysaldi, “Tarsus Koy ve
Yaylalarindan Kilim ve Cuval Ornekleri”, Diinden Bugiine Tarsus
Sempozyumu Bildirileri, (25-26 Aralik 1998), Berdan Tarih ve Kiiltiir
Varliklarint Koruma Vakfi Yayini, Tarsus, s. 213-242.

28 Karsilastirma icin : T.Onuk vd., fel £ Sanatlan, Ankara, 1998, s.
306.
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Sekil 1. Deve Tabani Yanisi

Cuval desenleri arasinda yorede deve tabant adi verilen desen ¢ok se-
vilerek dokunmustur. Yillar 6nce giinliik yasamin énemli ihtiyacini
karsilayan develerin ayak tabani sekizgen formda dokumalara mo-
tif olarak aktarilmistir. Sekizgen formlarin aralarinda kalan ticgenle-
rin icine geometrik semada deve motifleri karsilikli yerlestirilmistir.
Desende uygun bosluklara géz motifleri de muhtelif biiytkliklerde
yerlestirilmistir. Deve tabanli desenler dokumanlara cicim teknigin-
de dokunmustur. Motif alanlarinin disi kilim tekniginde ve cogunluk-
la renkli bantlar halindedir.

7. Degerlendirme ve Sonug

Hilmi Dulkadir gbcerlerin dokumalari konusunda
sOyle yazmaktadir: “Konar — gbcer hayatta, aksam ko-
naklanarak sabah ytirlimek topografik nedenlerle ta-
sima araclari at, dev eve esekle sinirlanmistir. Dola-
yist ile tim esya ve ihtiya¢ bu duruma uygun bigim-
de dogup gelismistir. Esyanin hammaddesi, yasanti-
nin slird{ig§t tabiat seridi Uistlindeki bitki, hayvan ve
diger dogal diger maddeler bagimli kalmaktadir”.?

Yor{ik kadini ¢uvallarn 1star adli tezgdhta dokur:
Ala, kara ve ak cuval. Kara cuvala keci kili, koyun
ylinti, ak cuvala yiyecekler, ala ¢uvala da alli giilli gi-
yecekler koyar. Ev esyalarinin korunmasinda ve ta-
sinmasinda kullanilan ala cuval, genc¢ kizlarin ceyiz
esyasl arasinda bas siralarda gelir.*

Bir anlami olmali ala cuvali bastan asagi desen-
leyen geometrik yanislarin (motiflerin). Bu sorunun
yanitini, Johansen’in kitabinda buluyoruz:

“Nakisi meydana getiren pekcok motif vardi.
Bu motiflerin seklini ve isimlerini kadinlar ez-
bere bilirdi. Alacuvalin desen kompozisyonu-
nun merkezini olusturan motif gél, kenarinda-
kiler ise onun suyu olarak adalndirilirdi. De-
senin biitlin{ icinde asiretlerin adini yansitan
yamis'lar (motif) vardi. Bu tur motifler ... ko-
ken olarak ait oldugu asirette kullanilir, fakat
... asiretlerarasi evlilikler nedeniyle baska yer-
lerde de gorultrdi”?!

Anamur Miizesinde saklanan 26 cuval Ornegi
bize dokuyanlarin diinyasini yansitmaktadir. Ala cu-
val veya kizil ala olarak isimlendirilen giysi cuvallari,

29 Y. pulkadir, Igel'de Son Yoriikler Sarikegililer, Mersin, 1997, s.81.
30 4. Dulkadir, age., s. 82.

31 U. Johansen, 50 Vil Once Tiirkiyede Yoriiklerin Yayla Hayatt, (cev. M.
Poyraz), Ankara, 2005, s. 147. Ayrica bkz. H. Dulkadir, age., s.82.

Candan ULKU

izerinde desenlerin yogunlastigi, digerlerinden daha
stisl{i ve renkli olanlardir. Bu diiz dokuma tiirti, doku-
ma teknikleri, zengin motif dlinyasi, renkler vd. alan-
da pek cok detay yer aldig1 bir evreni gosteriyor. Islev-
lerine gore isim ve desenleri tizerinde tasiyan cuvallar
Mersin dokumalarinin zengin bir grubunu olusturur.
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19. Yuzyil Osmanl Halicilhk
Egitiminde Hereke
Fabrika-i Himayunu Modeli

Ali Ata YiGIT*

OZET

Tirk hali sanatinin Osmanli dénemi Altaylardan
Anadolu’ya uzanan tarihi stireci ve kilttrel biri-
kimi yansitir. Bu baglamda devletin ilk dort yiiz
yil boyunca devam eden yiikselisine paralel ola-
rak, hali sanati gelisme g&stermis ve cesitlili-
gi artmistir. Ancak Bati diinyasinda bilim ve tek-
nige dayali olarak gelisen yeni medeniyet, her
alanda oldugu gibi Osmanli sanatlarini da zor
durumda birakti. Bilhassa sanayi devrimi ile do-
kumacilik sektori yeni bir stirece girdigi icin, Os-
manli halicilig1 derinden etkilendi. Bu sebeple,
19. yiizyilda siirdiiriilen modernlesme ¢abalarina
dokumacilik da dahil edildi.

1843'de Hereke’'de acilan fabrika ile dokuma
ve hali sanayi tesekkiil ettigi gibi, zamanla sektor
acisindan bir egitim merkezi hiline geldi. Yiri-
tlilen cabalar neticesinde tasrada bircok halici-
lik merkezi ortaya cikt1. Verimliligini yitiren bazi
eski merkezler ihya edildi. Kiz Sanayi Mekteple-
ri ile Kiz Rustiyelerinde yapilan halicilik egitimi
desteklendi. Ayrica halicilik sanatinda basarili ve
tisttin hizmetleri olan kimselere, hiikkiimet tara-
findan Sanayi Madalyasi verildi. Boylece Here-
ke Fabrika-i Hiimayunu merkez alinarak, 6gren-
cilere, eriskinlere, 6zel tesebbiis personeline ha-
licilik egitimi veren, kaliteyi artiran ve istihdam
imkani yaratan bir model olustu.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, Hereke, Halicilik
Egitimi.

Yrd. Dog. Dr., Giresun Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Ta-

rih Bolim — Giresun, e-posta: atayigit@mynet.com

Assist. Prof. Dr., Giresun University, Faculty of Arts and Stiences, De-

partment of History.

ABSTRACT

Ottoman period of Turkish carpet art reflects
cultural accumulation and historical process
extending from Altai Mountains to Anatolia. In this
context, carpet arts advanced and got diversified
paralleling the rise of the state, during its first
four centuries. Nevertheless, new civilization of
the Western world making progress on the basis
of science and technique put Ottoman arts in a
difficult position as it did to other fields. Ottoman
Carpet production was affected deeply, especially
because textile industry entered into a new
process with industrial revolution. For this reason,
textile was included in modernization attempts
sustained in the 19 century.

With the factory established in Hereke in
1843, textile and carpet industry emerged there
and Hereke turned into an important training
center with regards to the industry. Many
carpet production centers were founded in the
countryside as a result of these efforts. Some
of the older centers that lost productivity were
improved. Carpet production training given at
Girls’ Industrial Schools and Girls’ Schools were
supported. Furthermore, those who succeeded
and performed outstanding services in carpet
production art were awarded with Industrial Medal
by the government. Thus a model was established
on the basis of Hereke Imperial Factory.

This model provided carpet production
training to students, adults and private
enterprise staff and developed quality and
employment levels.

Keywords: Ottoman, Hereke, Carpet Production
Training.

@amsv/‘zoll



Hereke Imperial Factory Model in the 19" Century Ottoman Carpet Production Training

1. Girig

Tiirk hali sanatinin Osmanli dncesine ait olup gtinii-
miize intikal eden cok fazla hali bulunmamakla bir-
likte, tarih siirecine 1s1k tutacak dl¢tide drnekler var-
dir. Rudenko tarafindan bulunan ve Hunlardan kal-
dig1 distnilen Pazirik Halisi, bilinen en eski di-
guimlu halidir. M.O. 3. yiizyilda dokunmus olabilece-
8i sanilmaktadir.! Stein’in Dogu Turkistan’da yapilan
kazilarda buldugu hali parcalari ise, miladi dénemin
en eski 6rnekleridir. Daha sonra ayni bolgede Le Coq
tarafindan yapilan arastirmalarda tespit edilenlerle
birlikte, bu hali parcalarindan en eskisinin tg¢linct,
en yenisinin altincr yiizyildan kaldigi anlagiimistir.?
1905 yilinda Konya Alaaddin Camiinde bulunan ve
Tirkiye Selcuklular’'ndan kaldigi tespit edilen sekiz
hali ise,® Turk hali sanatinin Osmanli dncesi tarihi
stirecini tamamlayan &rnekler olmustur.

Bu noktada hemen belirtmek gerekir ki, Orta Asya
Tirk Devletlerinden Selcukluya ve Selcukludan Os-
manliya intikal eden hali sanati, sadece digum-
li dokuma teknigi ile degil, renk, desen ve motifle-
ri ile birlikte bir devamlilik arz etmektedir. Nitekim
hali ornekleri tizerinde yapilan incelemelerde, ta-
rih ve cografya farkliliina ragmen, bircok benzerli-
gin oldugu tespit edilmistir. Haack bu durumu izah
ederken, Tirklerin Orta Asya'dan Anadolu'ya gogle-
ri sirasinda dokumalarini ve desenlerini getirdikleri-
ni belirtmektedir.* Kirzioglu'nun yaptig1 arastirmalar
ise, bu gorusti dogrulamaktadir.”

Tark hali  sanatinin  gelismesinde  Tirkiye
Selcuklular’'nin dnemli bir rol oynadigi aciktir. Tiirk
dugtimu ile dokunan ve geometrik motiflerle siis-
lenen halilarin yani sira, iri kafi yazili bordiirlerden
olusan halilar, Selcukluya has karakteristik bir 6zellik
kazandirmistir.® Bununla birlikte Ttirk hali sanatinin

Pazirik Halisina dair ayrintili bilgi i¢in bkz. Nejat Diyarbekirli,
“Pazirik Halis1”, Tiirk Diinyast Arastirmalart (Tiirk Halilart Ozel Sa-
yist), Sayi 32, Istanbul 1984, s. 1-8; Nejat Diyarbekirli, “The Ori-
gin of The Tradition or Carpet Weaving Among Turkic Peoples
And The Problem or The Origin of The Carpet Found In Pazyryk
In The Altai Region”, Tiirk Diinyast Arastirmalan (Tiirk Halilan Ozel
Sayist), Say 32, Istanbul 1984, s. 9-43; Serare Yetkin, Tiirk Hali
Sanati, 2.bs., Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayini, Ankara 1991, s.
2; E.Fuat Tekce, Pazink-Altaylardan Bir Halimin Oykiisii, Kiiltiir Ba-
kanligi Yayini, Ankara 1993; Bekir Deniz, “Orta Asya Tiirk Hali ve
Diiz Dokuma Yaygilar”, Tiirkler, Cilt IV, Ed.:H.C.Gtizel, K.Cigek,
S.Koca, Yeni Tirkiye Yayini, Ankara 2002, s. 198-207.

2 Oktay Aslanapa, Tirk Sanat, 2.bs., Remzi Kitabevi, Istanbul
1989, s. 342.

3 Kurt Erdmann, Der Tiirkische Teppich Des 15. Jahrhunderts / 15. Asir
Tiirk Halisi, (Almanca ve Tiirkge metin), Tiirkgesi: H. Taner, Istan-
bul Universitesi Yay., istanbul (Tarihsiz), s. 92-103; Yetkin, age.,
s. 7-17; Bekir Deniz, “Anadolu-Selcuklu Dénemi Hali ve Diiz Do-
kuma Yaygilar”, Tiirkler, Cilt VII, Ed.: H. C. Glizel, K. Cicek, S.
Koca, Yeni Tirkiye Yayini, Ankara 2002, s. 925-926.

Hermann Haack, Dogu Halilari, Cev.: Neriman Girisken, Atattirk
Universitesi Yayini, Ankara 1975, s. 50.

Neriman Gorgiinay-Kirzioglu, Altaylardan  Tunaboyu na  Tiirk
Diinyast'nda Ortak Yanslar (Motifler), Kultiir Bakanhigr Yayini, An-
kara 2001, s. 23-325.

6 S. Yetkin, age., s. 8.
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en parlak devri, Osmanli Devletinin en kudretli oldu-
gu 16. ve 17. yuzyillar oldu. Bu donemde tamamen
yin malzemeden ve Tirk digumi ile yapilan gele-
neksel Ozellikteki halilarin yani sira, saray halilari
adiyla anilan ve iran diigiimi ile yapilan, bitki motif-
li halilar ile bir zenginlesme ve cesitlenme saglandi.”
Anlasilacagi tizere, Tirk hali sanatinin koklu gec-
misi yeniliklere acik bir dinamizm olusturmaktaydi.
Ancak Bati diinyasinda bilim ve teknige dayali ola-
rak gelisen yeni medeniyet, sadece beserl miinase-
betleri degil, ayni zamanda iktisadi siirecleri de kok-
1t bicimde degistirdigi icin, geleneksel usulde cali-
san Osmanli zanaatkarlart zor durumda kaldi. Bilhas-
sa sanayi devrimi ile dokumacilik sektdrtinde meyda-
na gelen degisimden, Osmanli halicilig biytik 6l¢i-
de etkilendi. Oyle ki Bati Anadolu’da gelismis bulu-
nan halicilik sektorii zamanla yabancilarin eline gec-
ti. Bu sahada yetismis bulunan ustalarin 6nemli bir
kismi ve evinde hali dokumaciligi yapan bir¢ok insan,
yabanci firma ve tiiccarlar adina ig yapmak durumun-
da kaldilar. Nitekim Sadaret Mekttibi Kalemi evrakin-
da, Usak ve Gordes gibi hali ve kilim dokumaciliginda
isim yapmis kazalarda bile tedbir alinmasi gerektigine
dair, 1846 yilina ait emirnameler bulunmaktadir.® An-
cak Zeki Sénmez, 19. ylzyilin son ceyregine girilirken
Bat1 Anadolu’da haliciligin tamamen ingilizlerin teke-
line gectigini, ipliklerin egrilmesinden boyanmasina
ve halilarin dokunmasindan ihracatina kadar biitiin
islemleri denetimi altina aldiklarini belirtmektedir.®
Bu sebeple Osmanli Devletinin [9. yiizyil boyun-
ca stirdiirdigti modernlesme cabalarina dokumaci-
lik da dahil edildi. 1843'de Hereke'de acilan fabri-
ka ile dokuma sanayi gelisme gosterdi ve yeni tek-
niklerle cesitli cinste kumaslar dokunmaya baslan-
di. Zamanla hali dokuma tniteleri de devreye gir-
di ve boylece devlet denetiminde hali sanati yeni-
den gelismeye basladi. Oyle ki énemini yitiren ge-
leneksel hali tiretim merkezlerinin, Hereke Fabrika-i
Himayunu oOnculi§tinde canlanmasi hedeflendi.
Bu stirecin bir tezahtirii olsa gerek, 1898, 1899 yil-
larinda Dahiliye Nezareti tarafindan Isparta’ya yapi-
lan iki tebligatta, Miisliman kadinlarin Hristiyanlara
ait hali tezgadhlarinda calismasinin uygun olmadigi
belirtilerek,'® Mislimanlar tarafindan isletilen hali
tezgadhlarinin kurulmasi gerektigi bildirildi."

7 S.Yetkin, age., s. 116-117.

8 BOA, Sadaret Mekt(ibi Kalemi Evraki (A.MKT), D. No: 40, G. No:
51, 27 Rebiyiilahir 1262 (24 Nisan 1846); BOA, AMKT, D. No: 42,
G.No: 22, 20 Cemaziyiilevvel 1262 (16 Mayis 1846); BOA, A.MKT,
D. No: 47, G. No: 47, 7 Saban 1262 (31 Temmuz 1846).

Zeki Sobnmez, “Bat1 Anadolu Turk Halicihiginin 19. Yiizyildaki Du-
rumu Uzerine”, Tlirk Diinyast Arastirmalan (Tiirk Halilart Ozel Sayist),
Say1 32, istanbul 1984, s. 100.

10 BOA, Dahiliye Nezareti Mekt(bi Kalemi Evraki (DH.MKT), D.No:
2107, G. No: 141, 3 Cemaziyiilevvel 1316 (19 Eyliil 1898).

T BOA, DH.MKT, D. No: 2179, G. No: 9, 6 Zilkade 1316 (18 Mart 1899).
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2. Hereke Fabrika-i Hiimayunu’nun Kurulusu,
Yapisi ve isleyisi
Fabrika-i Humayunlar, endistri alaninda saglanan
gelismeleri ve 19. yilizyll boyunca stirdiiriilen yeni-
lesme cabalarini yansitir. Daha evvel Yenigeri Ocagi
imalathaneleri ve calisanlari icin kdrhane, karhaneliler,
kdrhan-i hazret-i aga ve kdrhane-i tegeltici tabirleri kulla-
nilirdi. Ayrica zanaat erbabi ehl-i hiref olarak anilirdi ve
ayni adla calisan bir teskilat vasitasiyla ordu ile sara-
yin ihtiyaclari karsilanirdi. Bu adlandirmalar ayni za-
manda tretimin kiiclik ve basit aletlerle gerceklesti-
rildigini de ifade etmektedir. Ancak endistri niteligi
tasiyan ve devlet eliyle kurulan tesisler kdarhane-i dmire
olarak adlandiriimaktaydi. Bu baglamda Tersane-i
Amire ve Tophane-i Amire en eski ¢rnekler olmakta-
dir. Nitekim 19. ylizyilda kagit ve cuha {retim tesis-
lerine de ayni mantikla kdrhane-i &mire denilmistir.
Fabrika-i Himayunlar, biiylik dlctide Avrupa’dan it-
hal edilen makine ve techizatlar ile kuruldu. Ayrica Av-
rupali mithendisler, teknisyenler, ustalar ve isciler ca-
listirildi. Boylece bu fabrikalarin bir taraftan tretim
yapmasi, diger taraftan usta-cirak iliskisini saglayan bir
egitim merkezi haline gelmesi amagclandi. Kaldi ki yeni
bilgi ve teknikleri 6grenmek tizere Avrupa'ya 6grenci de
gonderilmekteydi.!? Fabrika-i Hiimayunlarin Hazine-i
Hassa'ya bagli olmasi ise, biitiin bu islerin organize
edilmesini ve finansman isini kolaylastirmaktaydi.
Fabrika-i Himayunlar i¢cinde Hereke Dokuma Fab-
rikast daha 6nemli bir konumda bulunuyordu. Ciin-
kii ordu ve sarayin ihtiya¢ duydugu mamuller arasin-
da kumas ve diger dokumalar biylk bir yekn olus-
turmaktayd:. Ote yandan cagin 6zelligine uygun bir
teknik ve kaliteyle bu ihtiyaclarin karsilanmasi ve
disa bagimliligin ortadan kalkmasi hedeflendigi icin,
Hereke'deki gelismeler dikkat cekici oldu. Elde edi-
len bilgilere gore, bu fabrika Sultan Abdilmecid do-
neminde mali ve iktisadi iglerde énemli roller oyna-
yan ve [zmit'teki Cuha Fabrikasinin yapimini tistlenen
Ohannes ve Bogos Dadyan kardesler tarafindan 1843
yilinda kuruldu. Ancak, gerekli olan malzeme ve mas-
raflar Serasker Riza Pasa'nin bilgisi dahilinde izmit
Fabrikasina ayrilan biitceden karsilanmisti. Bu durum
padisah tarafindan &grenildigi ve lzmit'e yaptig1 ge-
zide yerinde tespit edildigi icin 1845'de padisah adi-
na ferag etmek durumunda kaldilar.” Nitekim Ahmed
LGtff Efendi, bu gezinin ayni1 zamanda teftis amacgli ol-
dugunu, Riza Pasa’'nin daha sonra gdrevinden alindi-
gini ve [stanbul'dan uzaklasmasi icin Hudavendigar'a

12 Mesela, 1834-1836 arasinda doniislerinde Tophane-i Amire’de
ve ona bagli fabrikalarda gorevlendirilmek tizere Londra, Pa-
ris ve Viyana gibi Avrupa'nin biiyiik sehirlerine tahsil icin dev-
let tarafindan 6grenci gonderilmistir. Bkz. Adnan Sisman, Tanzi-
mat Dineminde Fransa‘ya Gonderilen Osmanl Ogrencileri (1839-1876),
TTK Yayini, Ankara 2004, s. 7.

13 Tirk Ansiklopedisi, “Hereke Fabrikasi”, Cilt XIX, MEB Yayini, An-
kara 1971, s.179-180; Onder Kiiciikerman, Anadolu nun Geleneksel
Hali ve Dokuma Sanatt fginde Hereke Fabrikasi, Simerbank Yayini, [s-
tanbul 1987, s. 47.

(Bursa) vali tayin edildigini belirtmektedir.'* 26 Ekim
1845 tarihli belgede ise, Serasker-i sabik Riza Pasa'nin
Hereke'de insa ettigi bez fabrikasini padisaha biraktigi
zikredilmektedir."” Dolayisiyla yapilan ferag islemin-
den misadereyi yansitan bir durumun olmadigl, sa-
dece Hazine-i Hassaya ait mlkiin gercek sahibi adina
tescilinin gerceklestigi anlasiimaktadir.

Hereke Fabrikasinin ilk binasi 1878 yilinda ¢ikan
yangin'® ve bu yangina bagli olarak yapilan onarim-
lar'" ile sonraki yillarda yapilan genisletme calisma-
lar'® neticesinde 6nemli 6l¢lide degisiklige ugramis
ve glinim{ze intikal etmemistir. Ancak, Yildiz Sarayi
Alblimlerinde bulunan fotografi ile mimari 6zellikle-
ri tespit edilebilmistir. A.Batur, S.Batur'un tasvirine
gdre; bina bodrum tizerine iki katli, dikdortgen planli
ve masif gorinimlidiir. Basik kemerli ve dizi halin-
de biiyiik pencerelerden olusan, tamamen diiz ve ya-
lin bir cephe diizeni vardir. Binanin kdseleri ve sacak
alt1, tas borddirle cevrilidir."

Hereke Fabrika-i Hiimayunu, Hazine-i Hassa adi-
na yetkili olup koordinasyon ve denetleme gérevini ifa
eden bir miidiir tarafindan idare edilmekteydi. [dari ve
teknik kadroda gorev alanlar ise, liyakatleri ile tema-
yliz etmis kisilerdi. Nitekim tisttin hizmet ve basari-
larindan dolay terfi eden, madalya ve nisan alan ¢ok
sayida gorevli bulunuyordu.? Fabrikada planlama ve

14 Ahmed Latft Efendi, Vak aniivis Ahmed Latft Efendi Tarihi, Cilt VIII,
Eski Yazidan Aktaran: Yiicel Demirel, Tarih Vakfi-Yapi Kredi Ya-
yini, istanbul 1999, s. 1191, 1270, 1271.

15 BOA, iradeler-Dahiliye (I.DH), D. No:111, G. No: 5604, 24 Sewval
1261 (26 Ekim 1845).

16 BOA, DH. MKT, D. No:1324, G.No: 34, 29 Saban 1295 (28 Agus-
tos 1878).

BOA, Yildiz Perakende Evraki, Hazine-i Hassa Nezareti Maruzati
(Y.PRK.HH), D. No: 6, G.No: 55, 26 Ramazan 1297 (1 Eyliil 1880);
BOA, Yildiz Miitenevvi Maruzat Evraki (Y.MTV), D. No: 7, G. No:
74, 4 Zilhicce 1298 (28 Ekim 1881).

18 BOA, Y.MTV, D.No: 15, G.No: 7, 21 Ramazan 1301 (15 Tem-
muz 1884); BOA, Y.MTV, D.No: 15, G. No: 30, 19 Sevval 1301
(12 Agustos 1884); BOA, Y.MTV, D.No: 15, G. No: 69, 11 Zilhicce
1301 (2 Ekim 1884); BOA, Y.MTV, D.No: 15, G.No: 92, 22 Zilhic-
ce 1301 (13 Ekim 1884); BOA, Y.PRK. HH, D.No: 14, G. No: 53, 28
Muharrem 1302 (17 Kasim 1884); BOA, Y.MTV, D. No: 79, G. No:
40, 6 Zilhicce 1310 (21 Haziran 1893).

Afife Batur, Selguk Batur, “Istanbul’'da 19. Yiizy1l Sanayi Yapilarin-
dan Fabrika-i Hiimayunlar”, . Uluslararasi Tiirk-5lam Bilim ve Teknolo-
ji Tarihi Kongresi, 14-18 Eyliil 1981, ITU Yayini, Istanbul 1981, s. 336.
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[.TAL, D.No: 84, G.No: 1313/Ra-064, 24 Rebiyiilevvel 1313 (14 Ey-
liil 1895); BOA, I.TAL, D.No: 85, G.No: 1313/Ra-114, 24 Rebiyiilev-
vel 1313 (14 Eyliil 1895); BOA, 1.TAL, D.No: 88, G.No: 1313/B-28, 7
Recep 1313 (24 Aralik 1895); BOA, I.TAL, D.No: 94, G.No: 1313/L-
101, 22 Sevval 1313 (6 Nisan 1896); BOA, I.TAL, D.No: 157, G.No:
1316/B-057, 3 Recep 1316 (17 Kasim 1898); BOA, I.TAL, D.No: 254,
G.No: 1319/Ra-117, 10 Rebiyiilevvel 1319 (27 Haziran 1901); BOA,
Bab-1 Alf Evrak Odasi (BEO), D.No: 1684, G.No: 126277, 17 Rebiyii-
levvel 1319 (4 Temmuz 1901); BOA, . TAL, D.No: 280, G.No: 1320/
Ra-118, 8 Rebiyiilevvel 1320 (15 Haziran 1902).
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iretimi birlikte stirdiiren, pazar olusturan ve bunun
icin ilgili kurumlarin katilimini saglayan bir sistemin
kuruldugu anlasilmaktadir. Fabrikanin zamanla piya-
saya acilarak ticari bir kurulus haline gelmesi ve ayni
zamanda halicilik sektori icin bir egitim merkezine
doniismesi, kurulan sistemin ne kadar basarili oldu-
gunu yansitmaktadir. Nitekim Hereke mamulleri ara-
nilan bir marka haline gelmis, yurt ici ve yurt disinda
acilan sergilerde bir¢ok 6diil kazanmistir.?!

Su var ki, Hereke Fabrikasi ¢ncelikli olarak bez ve
kumas dokumak {izere insa edilmisti. Ancak, zamanla
yeni initeler ilave edilmis ve tirtin gesitliligi saglanmis-
tir. {lk olarak 50 tezgAhta pamuklu, 25 tezgdhta ipekli
dokumalar tretilmekteydi. Fakat 1850 yilinda pamuk-
lu tezgahlari Zeytinburnu'nda bulunan fabrikaya tagin-
mis, buna mukabil sarayin ihtiya¢ duydugu ipekli can-
feslerle, ipekli désemelikleri dokumak tizere 100 tane
jakarli el tezgahi kurulmustur. Daha sonra Sivas, Ladik
ve Manisa’'dan ustalar getirilerek halicilik icin hazirlik-
lar yapilmis ve 1891'de 100 tezgahla hali iretimine ge-
cilmistir. 1902 yilinda ise cuha, sayak ve iplik tiniteleri
acilmis ve yiinlii dokumalar tretilmistir.?2 Boylece He-
reke Fabrika-i Hiimayunu daha da biiytimts, nitelikli
elemanlara duyulan ihtiyag artmistir. Bu sebeple He-
reke Fabrikasinda calismayi 6zendirmek ve calisanlari
tesvik etmek icin, maas ve yevmiyeler {izerinden -gelir
vergisi olan- temetti vergisi alinmamistir.®

3. Hereke Fabrika-i Himayunu’nun Halicilik
Sektérii igin Egitim Merkezi Haline Gelmesi

Osmanlr'da ilk biiylik sanayi tesislerinin devlet ta-
rafindan kuruldugu bilinmektedir. Bu tesisler 6nce
askeri sebeplerle, sonra sarayin ihtiyaclarini karsila-
mak maksadiyla ve son olarak ticari miilahazalarla
kurulmustur.?* Hi¢ stiphesiz Hereke Fabrika-i Hiima-
yunu da Tirkiye'nin dokumacilik alanindaki ilk bi-
yiik tesisidir. Kurulusundan itibaren pamuklu, ipekli
ve yunli dokumalarda olusturdugu ve miitemadiyen
gelistirdigi kalitesiyle uluslararasi bir marka héaline
gelmis olmasi ve eski drneklerinin miizelerde kiy-
metli eserler arasinda yer almasi sdz konusu by{ik-
gt ortaya koymaktadir. Konumuz agisindan énem-
li olan tarafi ise, kurulusundan yarim asir sonra bas-
ladig1 hali tiretiminde kisa zamanda isim yapmasi ve

21 BOA, Y.MTV, D.No:106, G.No: 100, 19 Rebiyiilahir 1312 (20 Ekim
1894); BOA, BEO, D.No:1431, G.No: 107293, 15 Ramazan 1317
(17 Ocak 1900); Kiiciikerman, age., s.143-153.

22 Tirk  Ansiklopedisi, agm., s.179-180; Vedat Eldem, Osmanl
Imparatorlugu 'nun lktisadi Sartlarnt Hakkinda Bir Tetkik, TTK Yayini,
Ankara 1994, s. 63-64; Kiiciikerman, age., s. 47.

Sz konusu vergi muafiyetine yonelik yazismalar igin bkz. BOA,
Y.MTV, D.No: 198, G.No: 90, 20 Ramazan 1317 (22 Ocak 1900);
BOA, Y.MTV, D.No: 199, G.No: 36, 11 Sevval 1317 (12 Subat
1900); BOA, iradeler-Hususi Belgeler, D.No: 81, G.No: 1317/Za-
48, 27 Zilkade 1317 (29 Mart 1900); BOA, BEO, D.No:1474, G.No:
110546, 22 Zilhicce 1317 (23 Nisan 1900); BOA, BEO, D.No:1489,
G.No: 111618, 21 Muharrem 1318 (21 Mayis 1900).

24 Eldem, age., s. 62.
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daha da biiyiik hale gelmesidir. Bu durum 19. yiizyi-
lin basindan itibaren hali piyasasini elinde tutan ya-
banci sirketler karsisinda saglanan iktisadi bir basari
oldugu kadar, Tirk hali sanatinin gelisimi acisindan
da 6nem arz etmektedir. Hemen belirtmek gerekir ki,
Hereke adi hem ipek hem de yiinlt halilarda sagla-
nan incelik ve diglim sayist ile tinlenmistir.

En 6nemlisi Hereke Fabrika-i Himayunu'nun ha-
licilik sektorii agisindan bir egitim merkezi haline gel-
mis olmasidir. Oyle ki ilk ustalarini hali sanatinin ge-
listigi Anadolu sehirlerinden almis, bilahare Anado-
lu sehirlerine usta yetigtirmeye ve kalite kontrol{ sag-
lamaya baglamistir. Boylece sektoriin gelecegi agisin-
dan bir kan dolagimi saglandigini sdylemek miimkiin-
diir. Bu model mali, ticari ve teknik sartlar degerlendi-
ren bir idari yapinin kurulmasi neticesinde; kendi per-
sonelini yetistiren, 68rencilere, eriskinlere, zel teseb-
biis personeline halicilik egitimi veren, kaliteyi artiran
ve istihdam imkani yaratan drnek bir uygulamadir.

Hereke'de gelistirilen modelin gerisinde mesleki
ve teknik 6gretimi gelistirmeyi amaclayan bir devlet
politikasi oldugu ve bu baglamda Maarif Nezareti'nin
onemli bir rol oynadigi anlasiimaktadir. Nitekim 1891
yilinda Hereke Fabrika-i Himayunu'nda hali Giretimi-
ne gecilirken, ayni zamanda Kiz Sanayi Mekteplerinin
1slahi icin calismalar yapilmis ve ders programlari ye-
niden tanzim edilerek, yatili kisimlarin besinci ve altin-
a1 siniflari i¢in haftada ikiser ders, yedinci siniflari i¢in
haftada bes ders olmak tizere halicilik dersi konulmus-
tur. Dersin iceriginde yiin ditmek, taramak, biitkmek
ve dokumak usullerinin &gretilecegi belirtilmektedir.?
Zaten bu okullarin programinda mesleki dersler agir-
likli olarak bicki-dikis ve nakis derslerinden olusmakta
ve daha cok yoksul aile kizlari ile 6ksiiz ve/veya yetim
olanlar yatili okumaktaydilar.?® Bu okullarda halicilik
dersini vermek {izere Hereke Fabrika-i Hiimayunu'nda
halicilik sanatini 6grenip ustalik belgesi alanlarin gé-
revlendirilmis olmalari ise, devlet politikasini yansit-
masi bakimindan son derece 6nemlidir. Mesel4 usta-
lik belgesi alan Mehmet Galip Efendi, 18 Ocak 1900
tarihinde Kastamonu Sanayi Mektebine hali dokuma-
ciligl 68retmeni olarak tayin edilmistir.” Bu noktada
ilave etmek gerekir ki, Hereke’'de halicilik sanatini 68-
renenler usta-cirak iliskisine dayali geleneksel usuliin
otesinde dogrudan ogretmenler tarafindan yetistiril-
mekteydiler. Zaten fabrikanin {ist diizey personeli ¢o-
gunlukla 6gretmenlerden olugmaktaydi. Degisik vesi-

25 Mahmud Cevat, Maarif- Umumiye Nezareti Tarihge-i Teskilat ve fcraa-
tt, Matbaa-i Amire, Istanbul 1338, s. 270, 282-283.

26 BOA, Maarif Nezareti Mektdbl Kalemi Evraki (MF.MKT),
D.No:213, G.No: 63, 19 Muharrem 1312 (23 Temmuz 1894).

27 BOA, DH.MKT, D.No: 2297, G.No: 85, 16 Ramazan 1317 (18 Ocak
1900). Ayni yil bu okulda halicilik sanatinin gelismesi igin ihti-
yac duyulan giderleri karsilamak {izere, piyango tertiplenmesi-
ne izin verilmistir: BOA, DH.MKT, D.No: 2346, G.No: 121, 18 Mu-
harrem 1318 (18 Mayis 1900); BOA, DH.MKT, D.No: 2364, G.No:
100, 26 Safer 1318 (25 Haziran 1900).
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lelerle belgelerde adi gecen 6gretmenlerden bazilari
sunlardir: Muallimbas! Stileyman Efendi. Muallim-i
evvel Ciragbasi Esref Efendi, Mehmet Feyzi Efendi,
Musa Efendi. Muallim-i sani Tevfik Efendi. Boya Mu-
allimi Hiseyin Hisnu Efendi, Haci Feyzullah Efen-
di. Kalice Muallimesi veya usta &gretici konumunda
bulunanlar ise, Melek Hanim, Sabiha Hanim, Fahriye
Hanim, Emir Ayse Hanim, Komlali Ayse Hanim, Arap
Fatma Hanim, Enko Hanim, Konike Hanim, Atmaysa
Hanim, Sivasidiye ve Eftalya Hanim.?®

Kiz Sanayi Mekteplerinde ytir{itiilen programin ba-
sarili sonugclar vermesi {izerine, uygulamanin yaygin-
lastirilmasi ve daha kapsamli olmasi maksadiyla bazi
Kiz Ristiyelerinde halicilik bolimi acilmistir. Bunun
icin Adana Kiz Ristiyesinde téren yapildigi Maarif
Nezareti Mekt(ibT Kalemi evrakinda belirtilmektedir.?’
Halicilik bolimi bilahare Bitlis, Karahisar-1 Sahib (Af-
yon) ve daha baska Kiz Riistiyelerinde de acilmig,®
yapilan ilanlarla®’ katilimin artmasi saglanmis ve
boylece kendi kendini besleyen, gelistiren bir sis-
tem kurulmustur. Baska bir deyisle, Hereke Fabrika-i
Hiimayunu'nda halicilik sanatini 6grenip ustalik bel-
gesi alanlar kiz sanayi mekteplerine halicilik 6gret-
meni olarak tayin edilirken, bu mekteplerden halici-
lik derslerini alan mezunlar da kiz riistiyelerinin ha-
licilik boliimiine 6gretmen olarak tayin edilmislerdir.
Meseld Kiz Sanayi Mektebi mezunu Hatice Hanim,
hali ustasi maasi almak kaydiyla Konya Kiz Riigtiyesi-
ne muallime-i sani olarak atanmistir.? Ayrica bilgi ve
tecriibesiyle mesleginde ilerlemis bulunanlardan da
istifade edilmistir. Nitekim Sivas'tan Anna Hanim'in
Bitlis Kiz Riistiyesine atanmasi boyle bir drnektir.*®

Bir sonraki asama olarak dogrudan sanat egiti-
mi {izerinde durulmus ve halicihk bslimi mezunlari-
nin yiiksek ¢grenime yonlendirilmesi hedeflenmistir.
Zira haliciligin meslek olarak canlandirilmasi ve iktisa-
di bir deger yaratilmasinin yani sira, sanat agisindan
da gelismesi amaclanmistir. Bu sebeple halicilik egiti-
mi alan rlistiye mezunlarinin say1 bakimindan bilinme-
si ve gerektiginde degerlendirilmeleri icin Sanayi-i Ne-
fise Mektebine bilgi verilmistir. Hatta mezunlara veril-
mek tizere hazirlanan sehadetnamelerin bir sureti de

28 g5z konusu isimlerin gectigi belgeler, miikerrer olmamasi icin

ayrica zikredilmemistir.
29 BOA, MF.MKT, D.No: 431, G.No: 5, 17 Saban 1316 (31 Aralik
1898).

30 BOA, MF.MKT, D.No: 539, G.No: 52, 15 Saban 1318 (8 Aralik
1900); BOA, MF.MKT, D.No: 550, G.No:5, 16 Zilhicce 1318 (6 Ni-
san 1901); BOA, MF.MKT, D.No: 568, G.No: 47, 24 Rebiytilevvel
1319 (11 Temmuz 1901).

31 BOA, MF.MKT, D.No: 668, G.No: 15, 10 Recep 1320 (13 Ekim
1902).

32 BOA, MF.MKT, D.No: 399, G.No: 40, 19 Muharrem 1316 (9 Hazi-
ran 1898).

33 BOA, MF.MKT, D.No: 681, G.No: 61, 29 Sewval 1320 (29 Ocak
1903).

Sanayi-i Nefise Mektebine gbnderilmistir.** Su var ki, o
yillarda Sanayi-i Nefise Mektebine kiz 6grencilerin ka-
bul edilmesi pek kolay degildi. Kadinlarin her kademe-
de egitimini savunan goriisler ancak, ikinci Mesrutiyet-
le gli¢c kazandi8l icin aradan yillar gecti. Zaten 1 Eyliil
1869 tarihinde yayinlanan Maarif-i Umumiye Nizamna-
mesine® gore, rustiyeler kurulus yillarinda oldugu gibi
yiiksek 6grenime degil, lise seviyesindeki idadilere 6g-
renci génderebilmekteydi. Kizlar icin idadi seviyesin-
de bir okul ise, 1881'de acilabilmis ve iki yil sonra ka-
patilmistir. Tekrar acilmasi ancak Ikinci Mesrutiyet yil-
larinda miimkiin oldu ve boylece kizlar icin yiiksek 6g-
renimin ve Sanayi-i Nefise Mektebinin yolu agildi. Yine
de muhtemel tepkilere karsi kizlara mahsus bir diizen-
leme yapildi. Nitekim Faik Resit Unat, ikinci bir okul
olarak 14 Kasim 1914 tarihinde resim ve heykel bo-
ltimleri ile inas Sanayi-i Nefise Mektebinin acildigini
belirtmektedir.*® Hereke Fabrika-i Hiimayunu igin ha-
licilik tahsilinden gelen ressamlarin yetismesi ise, son
derece 6nemliydi. Zira pek fazla ressam bulunmuyor-
du ve halicilik gecmisi olan kadin ressam hic yoktu. Ni-
tekim tespit edilebilen belgelerde fabrikada istihdam
edilmis olan ressamlardan sadece Serressam Tomas
Efendi, Ressam Yorgaki Efendi, Osfan Efendi ve Resim
Memuru Mehmet Efendi'nin adlar gegmektedir.>
Hereke Fabrika-i Himayunu'nun halicilik sektori
icin bir egitim merkezi haline geldigini ortaya koyan
bir bagka uygulama ise, eriskinlere ve 6zel sektor per-
soneline egitim vermesidir. Bu alanda saglanan biri-
kim dikkat cekicidir. Zira 1891 yilinda ihtiya¢ duyulan
ustalar Sivas ve Manisa gibi illerden temin edilirken,
bes yil sonra ayni illere usta yetistirilmeye baslan-
migtir. Nitekim Dahiyle Nezaretine ait 3 Agustos 1896
tarihli bir belgede, Hereke Fabrikasinda hali doku-
ma egitimi gbrmek {izere Sivas'tan Karelkeyan Migir-
di¢ Efendi'nin getirildigi belirtilmektedir.*® Bir bagka
belgede ise, halis boyalarla daha kaliteli ytin ve ipek
seccadeler tiretebilmek icin Kayseri'den gelen Meh-
met Efendi ile Simon Anastas’in, boyacilik egitimi-
ni basariyla tamamlayip sehadetnamelerini aldiklar
zikredilmektedir.* Yine Kayseri'den daha baska usta-
larin da egitim aldiklari*® ve cok sayida 6grencinin ge-

34 BOA, MF.MKT, D.No: 621, G.No: 26, 6 Muharrem 1320 (15 Nisan
1902).

35 Mahmud Cevat, age., s. 469-510.

36 Faik Resit Unat, Tlirkiye Egjitim Sisteminin Gelismesine Tariii Bir Ba-
kis, MEB Yayini, Ankara 1964, s.80-a.

37 BOA, S(ra-y1 Devlet-Tekaiid , D.No: 937, G.No: 87, 23 Cemaziyii-

belgeler, miikerrer olmamasi igin ayrica zikredilmemistir.

38 BOA, Dahiliye Nezareti Tesri-i Muamelat ve Islahat Komisyo-

nu (DH.TMIK.M.), D.No: 11, G.No: 57, 23 Safer 1314 (3 Agustos
1896).

39 BOA, DH.MKT, D.No: 2169, G.No: 80, 12 Sevval 1316 (23 Subat
1899).

40 BOA, DH.MKT, D.No: 2309, G.No: 70, 22 Sevval 1317 (23 Subat
1900).
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rek boyacilik teknigi, gerek ipek ve yiin seccade ile hali
dokumaciligi icin Hereke Fabrika-i Himayunu'nda
egitim gordikleri*! ve bdylece Kayseri'de buytik bir ge-
lisme saglandigi resmi kayitlardan anlasiimaktadir.#?

Eriskinlere ve 6zel sektdr personeline yonelik egi-
tim programlari, Dahiliye Nezareti Tesri-i Muame-
lat ve Islahat Komisyonu tarafindan Hereke Fabrika-i
Himayunu ile yapilan isbirligi neticesinde gercekles-
mekteydi. Ayrica mahalli idareler tarafindan yapilan
talepler de degerlendirilmistir. Meseld Kirgehirde
hali ve seccade dokumaciliginin gelismesi ve halis
boya imalatinin yapilmasi icin Hereke Fabrikasindan
usta gdnderilmesi talebine, Kayseri'den usta gon-
dermenin mimkiin oldugu, Hereke’'de ise usta yetis-
tirilebilecegi cevabi verilmigtir.®® Ayrica Kirsehir'de
halicilik sanatinin gelismesi icin ilgili birimler
uyarilmistir.** Bunun {izerine miisabaka usulii halici-
lik sergisi acilmasinin uygun olup olmayacagi sorul-
mus ve olumlu cevap verilmistir.#

Hereke Fabrika-i Himayunu ile Maarif Nezare-
ti arasinda saglanan isbirliginin fabrika acisindan en
onemli sonucu ise, tahsile dayali olarak kendi perso-
nelini yetistiren bir sistemi kurmus olmasidir. Ipti-
dai ve Riistiye kisimlarindan olusan Hereke Fabrika-i
Hiimayunu Mektebi, dncelikle personel cocuklart igin
acilmis ve buradan mezun olanlarin basari ve yetenek-
lerine gore fabrikada istihdam edilmeleri veya tist bir
okula yonlendirilmeleri amaglanmistir. Bu baglamda
egitim faaliyetlerine &zel bir dnem verilerek, basari-
nin tegvik edildigi ve istenilen sonuclarin alindigr an-
lasilmaktadir. Nitekim donem sonu imtihanlarinda
{ist diizey gorevlilerin bulunmasi bir memnuniyeti ifa-
de etmektedir. Mesela iptidai 6grencilerinin bdyle-
si bir imtihanina Maarif Meclisi Kalemi Hulefasindan
Kemal Efendi katilmistir. Ote yandan gdrev yapan
bazi 68retmenler, Ustiin basar1 sagladiklar i¢cin ma-
dalya, nisan ve maddi 6dillerle taltif edilmislerdir.*’
Yine ¢ok sayida dgrenciye tistiin basarilarindan dola-
y1, zikr-i cemil varakast denilen 6dil belgesi ve hediyeler
verilmistir.® Cok sayida personel ¢ocugu ise fabrika-

41 BOA, DH.MKT, D.No: 2217, G.No: 3, 20 Safer 1317 (30 Haziran
1899).

42 BOA, DH.TMIK.M., D.No: 92, G.No: 32, 24 Rebiyiilahir 1318 (21
Agustos 1900).

43 BOA, DH.MKT, D.No: 2104, G.No:118, 24 Rebiyiilahir 1316 (11
Eyliil 1898).

44 BOA, DH.MKT, D.No: 2150, G.No: 41, 5 Saban 1316 (19 Aralik
1898).

43> BOA, DH.MKT, D.No: 2189, G.No: 23, 1 Zilhicce 1316 (12 Nisan
1899).

46 BOA, MF.MKT, D.No: 412, G.No: 5, 29 Rebiytilevvel 1316 (17
Agustos 1898).

47 BOA, 1.DH, D.N0:1204, G.No: 94254, 25 Rebiyiilahir 1308 (8 Ara-
lik 1890); BOA, I.TAL, D.No: 258, G.No: 1319/Ca-090, 20 Cemazi-
yilevvel 1319 (4 Eyltl 1901); BOA, MF.MKT, D.No: 950, G.No: 14,
5 Recep 1324 (25 Agustos 1906).

48 BOA, MF.MKT, D.No: 413, G.No: 34, 15 Rebiyiilahir 1316 (2 Ey-
14l 1898); BOA, MF.MKT, D.No: 465, G.No: 53, 2 Cemaziylilevvel
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da istihdam edilmistir.*’ Hatta bazilari baba meslegi-
ni devam ettirmek {izere ayni birime alinmistir. Boya
muallimi Feyzullah Efendi’'nin oglu Salim Efendi'nin
boya muallimi muavini olmasi gibi.”

Su hususu da ilave etmek gerekir ki, Hereke
Fabrika-i Hiimayunu'nun halicilik sektori icin egi-
tim merkezi haline gelmis olmasi ayni zamanda ka-
lite kontrolti imkani vermistir. Bilhassa belgeler-
de halis boya olarak ifade edilen kik boyalarin yeri-
ne, anilin ve nitrit dosod icerikli boyalarin kullanilma-
sina karst ¢ikilmis, bu tip boyalarin kalp boya oldu-
gu belirtilerek, Hereke’de uygulanan usul ve esas-
larin 6l¢t alinmasi igin ¢aba sarf edilmistir. Hatta
Dahiliye Nezaretine bilgi verilerek, s6z konusu mad-
delerin ithalinin &nlenmesi ve kullanilmasinin ya-
saklanmasina calisiimistir. Nitekim Dahiliye Neza-
retinin konuyla ilgili yaptigi yazismalarda, bu mese-
le tizerinde hassasiyetle duruldugu anlasilmaktadir.
Meseld, Usak dokumalarinda kullanilan yiin iplikle-
rin kok boya ile boyatilmasi, dokunan halilarin be-
lediye damgali arsin ile dlciilmesi;®' Konya, Isparta,
Nevsehir, Urgiip, Bor ve Sille’de imal edilen halila-
ra ragbetin arttirilmasi i¢in kullanilan malzeme ve is-
cilik konusunda hata ve eksiklige miisaade edilme-
mesi 6nemle belirtilmistir.>? Ayrica Kayseri tiiccarin-
dan Kuyumcuyan Karabet'in Avrupa’dan ithal etmek
istedigi boya maddelerinin uygun olmadigi ve Kay-
serili ustalara Hereke Fabrika-i Himayunu'nda 6g-
retilen usule gdre imalata devam edilmesi gibi uya-
rilar yapilmistir.®® En ilginci ise, Kayseri'de dokuna-
rak ihrag icin sevk edilen ipek ve yiin seccadelerde
halis boya kullanildigini gostermek tizere, miihir-
1t kursun takilmasi ve miihtirlii olmayan seccadele-
rin glimriikten gecisine izin verilmemesi yoniindeki
karardir.’* Kayseri'den gelen istek ve sikayetlerde ise,
halicilik sektdriinde isci sayisi ve {icretleri konusun-
da ortaya cikan tekellesmenin 6nlenmesi, kalp boya,
cuirlik iplik ve yabanci ipek kullanilmasinin engellen-
mesi gibi hususlar yer almaktadir.> Hig sliphesiz ka-
litenin korunmasina yonelik olan bu c¢abalarin geri-
sinde, resmf niteligi ve mamullerinin kabul géren ka-

1317 (8 Eyliil 1899); BOA, MF.MKT, D.No: 522, G.No: 20, 30 Re-
biyiilevvel 1318 (28 Temmuz 1900); BOA, MF.MKT, D.No: 578,
G.No: 14, 28 Cemaziytlevvel 1319 (12 Eylil 1901).
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0 BOA, HH.SAID.d., D.No: 5, G.No: 33.
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2 BOA, DH.MKT, D.No: 2196, G.No: 115, 23 Zilhicce 1316 (4 Mayis
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53 BOA, DH.MKT, D.No: 2357, G.No: 81, 12 Safer 1318 (11 Haziran
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>4 BOA, DH.MKT, D.No: 2122, G.No: 43, 7 Cemaziyelahir 1316 (23
Ekim 1898).

%5 BOA, DH.MKT, D.No: 829, G.No: 24, 24 Zilhicce 1321 (12 Mart 1904).
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19. Yiizyll Osmanli Halicilik Egitiminde Hereke Fabrika-i Himayunu Modeli

Ali Ata YIGIT

litesiyle Hereke Fabrika-i Himayunu ve orada yetis-
tirilen hali ustalari ile 6gretmenleri bulunmaktadir.

4. Sonug

Bati diinyasinda bilim ve teknige dayali olarak ge-
lisen yeni medeniyet, iktisadi ve sosyal hayat1 kok-
1t bicimde degistirmis, el becerisine dayanan ve ba-
sit aletlerle yapilan imalatin yerine, makinelerle ya-
pilan tretimi hakim kilmisti. Bdylece birim maliye-
tini diistiren ve kesintisiz tiretim imkani saglayan
fabrikalar karsisinda, geleneksel usulde calisan Os-
manli zanaatkarlar ¢ok fazla mukavemet edemedi-
ler. Bilhassa dokumacilik sektoriinde yer alanlar, en
once ve en c¢ok etkilenen grup oldu. Zamanla hali-
cilik dahil dokuma sektdrt yabancilarin eline gec-
ti. Bu sebeple Osmanli Devletinin 19. yiizyil boyun-
ca slirdirdtigli modernlesme cabalarina dokumacilik
da dahil edildi. Zaten yeni ordu kuruldugu ve devlet
teskilat1 yeniden diizenlendigi icin talep artisi mey-
dana gelmisti. Denilebilir ki, devlet 6nciiligiinde sa-
nayilesme politikasi boylece dogdu ve bu meyanda
Fabrika-i Himayunlar kuruldu.

Fabrika-i Hiimayunlar icinde Hereke Fabrikasinin
dzel bir yeri vardir. Oncelikli olarak cagin &zelligine
uygun bir teknik ve kaliteyle tiretim yapan, Tlrkiye nin
ilk btiylik dokuma tesisidir. Hali dahil biittin dokuma-
larinda aranilan bir marka haline gelmesi ise, dikkat
cekici basarisidir. Hig sliphesiz elde edilen bu basa-
11, idari ve teknik kadroda gorev alan ve liyakatleri ile
temayliz etmis personelin gayretleri ile miimk{in ol-
mustur. Ancak Hereke Fabrika-i Himayunu'nun konu-
muz agisindan en dnemli tarafi, halicilik sektorti icin
bir egitim merkezi haline gelmesi ve boylece caginin
ilerisinde bir model olusturmayi basarmasidir. Tespit
edildigi tizere, tahsile dayali olarak kendi personeli-
ni yetistirmesinin yani sira, 68rencilere, erigkinlere ve
ozel sektor personeline yonelik diizenledigi egitim fa-
aliyetleri ile istihdam imkan1 yaratmis, canlihgini yiti-
ren hali dokuma merkezlerini harekete gecirmis ve ka-
lite kontrolti saglamistir.

Hereke'de uygulanan bu modelin gerisinde, mes-
leki ve teknik 6gretimi gelistirmeyi amaclayan bir dev-
let politikasi vardi. Oyle ki, Maarif ve Dahiliye Nezaret-
leri ile Hereke Fabrika-i Himayunu arasinda saglanan
ishirligi neticesinde halicilik meslegi ihya edilirken,
ayni zamanda Tirk hali sanatinin yeniden gelismesi
saglandi. Baska bir deyisle, devletin en zor yillarinda
egitime yapilan yatirimlarin sonucu alinmis oldu.
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Tapestry (Goblen
Dokumalar

Omer ZAIMOGLU*

OZET

Resimlere konu olmus kompozisyonlarin dzel-
likle dokuma sanatinda tercih edilmesi tapestry
denilen dokuma tiirlintin dogmasini saglamistir.
insanlik tarihi kadar eski olan dokuma sanatin-
da resmin kullanilmasi milattan éncelere dayan-
maktadir. Dogu kdkenli bu dokuma trtintin ge-
lisimi ortacag Avrupa’sinda baslamis, 6zellikle
XVII. yy. Avrupa’sinda krallarin, soylularin, zen-
ginlerin saraylarinda gosterisin bir simgesi ha-
line déntismistir. Bu calismada tapestry sana-
tinin tarihi gelisim siireci anlatilirken, dokuma
teknigi tizerinde ayrica durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Goblen, Diiz Dokuma, Re-
sim, Yun, Boya, Sanat Tarihi

1. Giris
Resim Sanatina konu olmus kompozisyonlarin bir-
cogu dokuma sanatinda siklikla goriilmektedir. Bu-
nunla beraber bu etkilenme ayn1 oranda tekstil sana-
tina da yansimistir. Genel anlamda “goblen” resimli
duvar dokumalarina verilen addir.

ingilizce ve Fransizca'da (/ng. Gobelin, Fr. Gobelline)
anlamina gelen gobelin gtinimtizde duvar halisini ta-
nimlayan “tapestry” ile de es anlama gelmektedir. Ta-
pestry sozctigii Grekge tapi Latince tapesium’dan ge-
len ve cesitli teknikleri iceren bir anlami ifade eder.!

Yrd. Dog. Dr. Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii Ogretim Uyesi, Antalya,
e-posta: omerzaimoglu@gmail.com

Assist. Prof. Dr., Akdeniz University, Faculty of Fine Arts, Department of
Traditional Turkish Handicrafts.

I A Siiriir, “Duvar Halicihigl”, Tiirkiyemiz, Ekim 1981, Sayi 35, s. 21.

ABSTRACT

When the compositions, which have been the
subjects of paintings, started to be used in the
art of weavings, the weaving type called "tap-
estry” emerged. The birth of the art of weaving,
which is as old as the history of mankind, dates
back to the periods before Christ. The devel-
opment of this east- originated weaving type
started in Middle Age Europe and it became a
symbol of prestige for the palaces of the noble,
especially during the XVII™ century. This study
explores the developmental lineage of the tap-
estry and analyzes the weaving technique.

Keywords: Goblen, flat weaving, imagery, wool,
dye, art history, tapestry.

Goblen resimli duvar halisi ilk kez 1603'te
Fransa'da Gobelin ailesinin atolyesinde dokunmus,
daha sonra buradan Avrupa'ya yayilmistir.2

Daha c¢ok figtiratif desenli, atki yiizli goblen doku-
malar1 duvar halisi olarak diinyanin pek cok yerinde
eski zamanlardan beri tretilen bir dokuma ttrtidiir.?

1662-63 yillarinda Fransa krali XIV. Louis'in (1638-
1715) Maliye Bakani Jean-Baptiste Colbert (1619-
1683) Paris'teki atolyeleri Gobelin'ler ailesine ait
maliknenin catisi altinda bir araya getirterek bu si-
recten sonra dokuma faaliyetlerinin tek noktadan yi-
riittilmesini saglamistir. Daha sonra Paris’in diger iyi
zanaatgilari da bu birlige dahil olmuslardir. Genel bag-
kanligini Charles Le Brun'un (1619-1690) yaptig1 Go-
belin imalathanelerinin triinleri XIV. Louis’in sarayi-
nin sitislenmesinde kullaniliyordu. Bu devirden itiba-

2 A Ergiir, Tekstil Terimleri Sozliigii, Istanbul, 2002, s.93.
3 A Ergiir, age., s. 259.
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Tapestry (Goblen) Weavings

ren bu imalathanelerde iretilen Tapestry dokumalar
“Gobelin” (Goblen) ismiyle adlandirilmaya baslandi.*

Gobelin ismi Fransiz Goblen ailesi tarafindan do-
kundugu icin verilmis bir ad tir. Daha sonrasi ayni ke-
lime icin Resimli Dokuma anlamina gelen Tapestry
seklinde soylenir hale gelmistir. Resimli dokumalar
icin Tapestry terimini kullanmak daha az kavram kar-
masasi yaratacaktir.®

Kilttr tarihinin bir parcasi sayilan dokuma sana-
t1 icinde 6nemli yere sahip resimli tirtinler tarihi ilk
caglara dayanmaktadir. Tapestry sanati, teknigi, mal-
zemesi, tasarimi ile 6zgiin el dokumaciligi icerisinde
onemli yer tutar. Bliylik emek ve zaman isteyen bu
sanat, elle dokunmaktadir ve hi¢ bir zaman fabrikas-
yon hale gelmemistir.¢

Dokuma alaninda duvar halilari tiretimin maliyet-
li ve dokumanin zahmetli olusu duvar halilarina sa-
hip olma ayricaligini da yalnizca varlikli kimseler ve
kraliyet ailesine vermekteydi. Dolayisiyla bugiin du-
var haliciliginin bircok alanda arastirma konusu ol-
masi bu anlamda sasirtici degildir.”

2. Tapestry Dokuma Teknigi

Ozgiin el dokumaciligl icerisinde yer alan Tapestry, ta-
rih éncesi dénemlerden itibaren kilimlerde de gorii-
len dokuma tekniklerindendir. Ust iiste atilan atki ip-
liklerinin ¢6zgli yiizeyini kapatmasiyla olusan doku,
tapestryi meydana getirir.® Tapestry sanati devam-
I1 atki ipliklerinden olusan bir diiz dokuma teknigidir.
Karakter ve yapilari esit olmayan iki grup atki ve ¢dz-
gli iplikleri beraber kullanilir. Doku gelisirken el alet-
leriyle sikistirilan tist Uiste enine atilan atkilar ¢ozgtiyi
kapatarak doku ytizeyine egemen olur. Yiizeyde ¢ozgti
iplikleri gériinmez ancak dokumanin arkasindaki bir-
lesim yerlerinde bu durumu gérmek miimkindtir.’

Klasik tapestry dokumalarinda boya, cok dikkatli
incelemelerden gecirilmis, 1s18a dayaniklilig1 tecriibe
edilmistir. Boyalar bazi bitkilerin kullanimiyla elde
edilmistir. Boyama yontemleri, Tapestry i¢in olustu-
rulan esnaf birligi teskilatinin denetledigi 6nemli bir
is olmustur.'

Ortacagda renk paletinin kisitliligi, doganin takli-
dini 6nlerken, renk secimleri konusunda zorunluluk ve
yapaylig1 beraberinde getirmistir. Hachure teknigi kul-
lanilarak tonlar karistirilmis ve tasarimlarda {i¢ boyut

V. Pasayeva.-U. Hamidova, “Goblen’de Kullanilan Teknik Yon-
temler”, Sanat, Say1 3, 2003, s. 150.

> S. Ozay, Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanati, Ankara 2001, s. 3.

6 F. Altin, Dokuma Resim (Tapestry) Sanatinda Cagdas Etkiler, Atattirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anabilim Dali Ya-
yimlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Erzurum 2010, s. 99.

7 S. Grant, Tekstile and Art, Art and Culture Magazine, (Bahar 2007),

Sayl 44, s. 46.

F. Altin, age., s. 1.

9 F.Altin, age., s. 99.

10 F Altin, age., s. 51.
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Cizim 1. Tapestry Tezgahi

yaratmada yontem olarak kullanilmistir. Hachure tek-
niginin ((i.), (f.), (giiz. san.), resimde golge gizgileri; haritalar-
da dag yamaglarint gosteren ince ¢izgi, tarama ¢izgi; (f.) tara-
ma ¢izgilerle gostermek. ) yaygin kullanimi Tapestry'in bii-
yiik olclide ilgi cekmesine neden olmustur.

Dokumanin ana malzemesi ytindir. Atkilarin ylin-
den olustugu tasarimlarda, yalniz figiirlerin gozleri-
nin beyazinda ¢ok nadiren pamuk malzeme de ter-
cih edilmektedir." Tapestry'lerin yapiminda prensip-
te ayni olan dikey ve yatay iki cesit el dokuma tezgahi
kullanilmistir. Yiksek atkili tezgah dikey (Cizim 1.)
ve alcak atkili tezgdh yatay olarak bilinir. Dikey veya
yiiksek atkili tezgadh, en eski tezgah tipidir. Temelde
cozgtilerin gerildigi cok agir iki silindir prensibine
bagli biiylik olasilikla ¢cozgtiileri agirliklarla saglanan,
eski Misir'daki tezgdhlarin devamidir (Cizim 2-3). Bu
tezgdh Anadolu’'da kullanilan ve ismine el tezgahi
denilen tezgéhlarla aynidir.'?

Tapestry dokuyucusu dikey veya yiiksek ¢ozgii-
1t tezgdhlarda, dokumayi tezgdhin arkasindan, yani
tersten calisir (Cizim 4-5). Renklerin {izerine kodlan-
dig1 buytitiilmis desen karton, dokumanin oniine,
duvara asilir. Dokuyucu, dokunun gelisimini ancak
diizenli yerlestirilmis aynalarda izleyebilir.!®

Tapestry dokumalarinda tasarim bakimindan yara-
ticilik 6n planda olup kullanilan malzeme ve dokuma
metotlarinda hicbir kisitlama séz konusu degildir. Ci-
zim ve renk dokuyla birleserek en énemli unsuru, yara-
ticiligl ortaya koyar. Tasarim siirecinde sanatginin re-
simsel anlayis ile siirsel biittinligli ortaya koyabilmesi
bu bakimindan ¢ok dnemlidir. Sanatci kendi bakis agi-
sindan yola ¢ikarak, belirli yollar izleyerek veya eskiz-
lerden yararlanarak eserini meydana getirir. Malzeme
ve metot sinirlamasi olmamasi yaraticilig gelistirir.

Tapestry ve kilim ayni teknigin kullanilarak yapil-
dig1 dokumalardir. Tapestryler RGnesans ve dncesin-
de 6nemli bir sanat ttrtiyken bu devirden sonra ise
canliligini yitirir. Ancak sunu belirtmek gerekir ki; ta-
pestryler ticari ve sanatsal bir meta haline gelmeyen,
gelisip degismek yerine geleneksellesen Anadolu ki-

113, Ozay, age., 5.32.
12 1 Fazlioglu, Eskiagda Dokuma, istanbul 1997, s. 12-13.
133, &zay, age., s. 63.
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Cizim 3- 5. Tapestry tezgahi(Ames De Laine Et De Soie.Jac-
queline Boscara)

. "R D
Cizim 4. Tapestry tezgahi (Ames De Laine Et De Soie. Jacqu-
eline Boscara)

limleriyle benzer bircok 6zellige sahiptir.'* Tapestr-
ylerin kullanima hazir hale gelinceye kadar gecirdigi
asamalarda dikkat edilmesi gereken 6nemli unsurlar
su sekilde siralanabilir:

J Dokunacak desenin kalibini ¢cikarmak,

J Dokuma planini ¢ikarmak,

*  Dokunacak resmin boyasina uygun boyala-
r1 tespit etmek."”

143, Ozay, age., 5.62.

156, Zaimoglu, “Kazak Goblen Sanati”, Yesevi, (Mart 2009), Sayi
183, s. 32-33.
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Foto 9. Tapestry Ornegi (Sanirak 80x100 Omer Zaimoglu)
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Tapestrylerde desen, canli 6geler de iceren hika-
yeci bir anlatima sahiptir. Tapestrylerin sembolik an-
lamda benzetmeci ifadelere sahip olmasi, motifleri-
nin yorelere gore farkliliklar gbstermesi ve dokumala-
rindaki gercekgi hikaye anlatimlar ile kilimlerden ay-
rilir. Tapestryler dnceden hazirlanan desen patronlari-
na gore genellikle ressamlar tarafindan cizilen desen-
lere dayanarak dokunmustur. Bu nedenle dokumanin
ortaya ¢ikis stirecinde dokuma desenini ¢izen ve dese-
ne bagli dokumay1 yapan farkli kisilerdir. Dokuyanlar
resmi taklit ederek dokumanin ¢ok daha dtesine gege-
rek golgeleme, illiizyon, perspektif ve mekan kaygisi-
na girmislerdir. Tapestrylerde motifler ve desenler do-
nemden doneme farkliliklar gostermis desenler Ana-
dolu kilimlerindeki gibi geleneksellesmemistir.'¢

3. Tapestry’nin Tarihi Gelisim Siireci

Glintimiize ulasan ve bilinen en eski Tapestry— Kopt
kumaslaridir. Kopt dokumacilari tapestry dokuma
teknigini gelistirmis halen kullanilan yontemleri kes-
fetmiglerdir. Tapestry dokuma sanati ¢cok uzun bir ta-

Foto 10. Tapestry 6rnegi (Tiirkistan Kubbeleri 80x100 Omer
Zaimoglu)

rihe sahiptir. ik tapestry ne zaman ve nerede yapildi
bilinmemekle beraber bu dokuma prensibi Eski Mi-
sira kadar dayandigi sdylenilmektedir.!” Misirda, Ka-
hire miizesinde sergilenen keten ortiiye lotus, pal-
met, ve skarabe (Skarabe, Eski Misirdaki en yaygin
sembollerden biridir. Misir tradisyonunda farkl bag-
lamlarda, {i¢ degisik anlamda kullanilmis olan sem-
boldiir.) tasvir edilen nakislar dokunmustur. Bu ortii
IV. Tutmos tiirbesinde bulunmustur ve (M.O.) 1400
yilina tarihlendirilmektedir. Asya’da ise bu sanat da-
linda Cinli ustalar calismistir. Oysa 1949-50 yillarin-
da Altay Daglarinin Pazirik ve Basadur Vadi'lerinde
yapilan kazilarda, Hun Kurganlari'nda ele gecen ve
M.O. V. 1II. ylizyillara ait oldugu tespit edilen kilim-
de insan figtirleri tasvir edilmistir. Misirda bulun-

16 N. Onli, S. T. Arabali Kosar, “Tapestry Dokumalarinin Gelenek-
sel Anadolu Kilimleri ile Karsilastirilmasi”, /0. Ulusal El Sanatlari
Sempozyumu, izmir 2009, s. 302-303.

17 http://www.art-gobelen.ru/history.php

mus Hiristiyanlik donemine ait cok sayida Kopt do-
kumalarinda cesitli hayvan ve insan figirleri, mito-
lojik konular iceren karmasik kompozisyonlar yer al-
maktadir.'®* Bu dokumalar XIIL.-XIV. ylizyillarda Bati
Avrupa'da gelismeye baslayan tapestry dokumaci-
liginin tarihini cok daha eski devirlere tasimakta ve
ayni zamanda Tirklerin daha milattan dnce bu doku-
ma teknigini bildiklerini kanitlamaktadir.

Bati Avrupa’da bulunmus ilk tapestry dokumala-
rinin XI-XII. yizyillara ait oldugu tahmin edilmekte
ve bu sanatin gelismeye baslamasi ise XIV. yiizyila
tarihlendirilmektedir. 1300’14 yillara ait arsiv kayit-
larinda Paris ve Arras’da basit amblem ve dekoratif
motifli tapestryler dokundugu bilinmektedir. Yalniz
H. 1350 yilindan sonraki devirde bu dokumalarda ce-
sitli resimler tasvir edilmeye baslanmistir. Tapestry
dokuma sanati Bati Avrupa’ya Misliimanlar, Dogu-
dan ispanya aracilifiyla gecmistir. Avrupa’da ilk ta-
pestryler (goblenler) fresklerde oldugu gibi ilk dnce
kilisenin siparisi tizerine dokunmustur. Bu drnekler-
de genelde tarihi veya dini olaylar tasvir edilmistir.
XIV. yy sonunda tapestry ev siislemelerinde dnemli
bir unsur olmustur (Foto 9-10). Binalarin 1s1 yalitimi
icin duvarlara, pencere ve kapi agikliklarina ve odala-
r1 bolme amagli eleman olarak kullaniimistir.'

XIV. yiizyilda Fransiz tapestryleri ve Arras doku-
malari dikey tezgdhlarda dokunmaya baslayinca, ta-
pestrylerin kalitesi en yiiksek seviyelere ulagmistir.
Bu tarihten sonra tapestry krallar ve soylular arasin-
da dokutulan bir sanat yapiti olmaya baslamistir.
Teknolojik gelismeler ve sanatsal olanaklar bu doku-
ma turiint bir sanat kolu olmaktan 6teye tasimis, bir
sanat eseri niteligine ulastirmistir.

XVI. ylizyildan sonra Gotik tapestry’lerde uygula-
nan teknikler gelistirilerek, &zellikle bicimler iki bo-
yutluluktan c¢ikip tic boyutlu goriinime ulasmistir.
Bu dénemde en 6nemli gelisme sayilan Perspektif
tapestry sanatina da girmistir. Cok iyi taklit edilerek
dokunan Raffaello'nin seri halinde dokunan “Havari-
lerin inisi” adli eseri buna en iyi &rnektir.?°

XV. yiizyll itibari ile Fransa, Italya, ispanya ve
Almanya’da gelisim gdsteren bu sanat daha sonra
Baltik {ilkeleri, Kafkasya ve Rusya'ya da yayilarak ilgi
odag1 olmustur. Bu lilkelerde kendine has dokuma
malzemelerinin varligi goblen sanatina yeni bir ba-
kis agisi getirmistir. Baltik, Kafkasya ve Rusya {ilkele-
rinde dokuma amacli kullanilan kendir, kamis ve yiin
egirmesi ipler goblen sanatinda da kullanilmistir.
Baltik tilkelerinde goblen dokumada genellikle doga
resimleri, Kafkas tilkelerinin goblenlerinde kendi ta-
rihlerinden ve destanlarindan 6nemli kesitleri anla-
tan resimler, Rusya’'da ise kilim ornekleri kullanila-

18 http://www.art-gobelen ru/history.php

19 B. Vipper, Widenie ftorieskoe zugenie Skustva (Rusca), Moskova,
2004.

20 A siiriir, “Goblen Dokumacilig1”, Thirkiyemiz, (Subat 1982), Say1 36, s.17.
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rak degisik resimler dokunmustur. Goblen dokuma
da caglar boyunca cesitli resimlerin kompozisyonla-
ra konu oldugu goriilmektedir.

Dokuma resim Ronesans’a kadar hazir desenlerin
kullaniimasiyla gelisimini stirdirmustiir. 19.yy‘a ka-
dar gelisim gosteren bu sanat daha sonralari {iretim-
de dislis gbstermeye baglamigtir.?! William Morris ve
bazi arkadaslarinin baslattigl Arts & Crafts (Sanat ve
Zanaat) hareketi tapestry sanatini canlandirmistir.?

XX. ytzyilin ortalarina dogru Fransiz ressam Jean
Lurcat eserleriyle yeni bir tarzla ortaya c¢ikarak ta-
pestrylerde resim tasvirinden vazgecerek basit ve ya-
lin bicimlere, soyut ve dekoratif motiflere, renk ilis-
kilerine yonelir. Boylece tapestry bugiinkii gériinii-
miine ulasir. Lurcat’in eserleri Aubusson’da Madam
Cuttoli'nin idaresinde calisan dokumacilar tarafin-
dan dokunurken Lurcat ise Cuttoli okulunda renk
dersleri veriyordu. Bu adimla tekstilci ressamlar ye-
tismesi saglanirken goblen herkesin kabul ettigi bir
sanat alanina dontistir.?®

Yine son yillarda tapestrynin gelisiminde tnli
Fransiz ressam ve dekoratif sanatinin ustasi Jan
Lirs'tin katkist biytktir. Jan Lirse ve goblen doku-
ma ustasi F. Tabar goblenin kompozisyonunu, kulla-
nilan malzemeleri ve dokuma teknigini degistirme-
mis fakat goblen dokumada kullanilan renk cesitlili-
gine sinirlamalar getirmistir. Liirs'ten sonra goblen
sanatina emegi gecen en 6nemli ressamlar: Homer,
Pikar ve Ledu’dur. 1946’da Matiss, Bove fabrikasi icin
“Polinezi” (Paris, Mobilye National) eskiz kartonu ha-
zirlarken bunu takiben Goblen sanatinda 1960 yilla-
rinda kullanilmaya baslayan kabartma teknigi ile hiz-
I1 gelisim siirecini gbrmekteyiz. Goblen ustalart 6n-
ceden daha onceki kullanilan teknikleri, renk uyumu-
nu, kullanim alanlarini inceleyerek yeni teknikler ge-
listirmeye caligirlar. Goblen dokuma da en énde ge-

21 http-//www.alfadekor.ru/index.php?&act=61
22 ¢ London, Tapestries, Milan, 1988, s.131.

3y, Pasayeva, - U. Hamidova, “Goblen’de Kullanilan Teknik Yon-
temler”, Sanat, Say1 3, 2003 s. 150.

Omer ZAIMOGLU

len faktorlerden biri olan cesitli renklerde ki ipleri
tercih etmeye baglarlar. Bununla birlikte kullanilan
resmi detaylari ile inceleyerek renk uyumuna ve orta-
ya cikardiklari eserlerin tiim ayrintilar ile gériinme-
sine dikkat etmislerdir (Foto 1-2-3). Bu goblenin sa-
natsal alanda gelisimine de tesir etmistir.*

Guntumiizde tapestry sadece bir resim goriini-
slinde olmayip, ticboyutlu konstriiksiyonu ve rolyefli
dokusuyla estetik bir etki yaratmaktadir. Glinimuz-
de goblen (tapestry) geleneksel sanatin dnemli degi-
simlere ugradig, tabii sanattan anitsal sanata dogru
biylik adimlarin atildigi bir alandir.?

4. Sonug
Bir dokuma tiirli olan tapestry tarihini inceledigimiz-
de ilk buluntularinin M.O. 111 yiizyila kadar indigi s&y-

24 K Bolatbaev., kikjick jane kenistik (Kazakga), Almati, 2008, s. 117.
25y Pasayeva, U. Hamidova, age., s. 150.
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lenilebilir. Altay Daglari’'nda yapilan kazilarda Hun
Kurganlarinda bulunan kilimde insan figiirleri resimli
dokumalarin ilk 6rneklerinin tespiti Tirklerin binlerce
yil 6nce bu sanati icra ettiklerini gdstermektedir. Tari-
hi Eski Misir'a dayandirilan dikey ve yatay tezgdhlarda

dokunan atki yiizli dokuma tiirii olan en eski tapestry

ornekleri Kopt kumaslarinda karsimiza ¢itkmaktadir.

Tapestry Avrupa dokuma sanatinda XI. ytizyilda
baslamis ve en biiylk gelisimini burada yasamis-
tir. ilk zamanlarda kilise tarafindan siparis edilen ta-
pestrylerde dini olaylar tasvir edilirken daha sonrala-
r1 Avrupa’da biytik gelisim gostererek adeta gosteri-
sin sembolt haline dontismstiir. XVII. ylizyilda Av-
rupa saraylarinda sarayin icinin de disi gibi gérkemli
olmasina 6zen gosterilmesinden resimlerin dokuna-
rak duvarlari siislemesi giderek daha 6nemli bir hal
almaya baslar. Bu dénemde Gobelin ailesinin sa-
hip oldugu koskte kurulan imalathanede saray icin
resimli dokumalar yapildigindan Tapestry (resimli
diiz dokuma) Goblen adini buradan alir ve bu sanata
“Kraliyet Sanati Goblen” denmesi ise buna baglidir.

Tapestry belli bir ydrenin veya kilttrtin tGrtint ol-
maylp dokuma kiltiriintin yaygin oldugu her yerde
uygulanmistir diyebiliriz. Gelisiminde en parlak done-
mi Avrupa’da gerceklestirmis olup gliniimtiz kaynak-
larina gére dogu kokenlidir fakat doguya ait kalma-
mistir. Dokundugu her bolgede oranin kiiltiirtinden
izler tasimaktadir (Foto 4-5-6). Ornegin Tiirkiye'de ta-
pestrylere Anadolu kilimleri 6rnek gosterilir. Anadolu
kilimleri dokuma teknigi ve gdriinim olarak tapestr-
ylerle biiytik benzerlikler gbstermekle beraber Anado-
lu kilimlerinde kullanilan motifler Anadolu kilttirtint
ve yasam tarzlarini yansitmaktadir.

Tapestry dokundugu doneme ait izleri tasir.
Tezgahin arkasina yerlestirilen desen kartonu dikka-
te alinarak dokundugu icin konu cesitliliginde higbir
sinirlamasi yoktur. Tapestryler dokundugu donemin
tarihi, kiltirel, sosyo-ekonomik, yasam tarzi gibi bir-
cok unsuru icinde barindirir. Ozellikle Avrupa’da do-
kunan tapestryler dokundugu dénemin resim anla-
yist hakkinda énemli bilgileri yansitir. Ornegin XVI.
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Foto 7. Kazakistan'dan Tapestry Ornegi

ylzyil tapestry 6rnekleri Gotik sanatinin izlerini tagir-
ken XVII. ytizyll 6rnekleri Barok doneminin tipik re-
sim anlayisindan izler tasir. XX. ylizyilda ise resimde
kullanilan kavramlarin soyutlasmasi ayni donemin
tapestrylerinde de gorilir.

Guntumiizde tapestry dokumalar her cagda ol-
dugu gibi geleneklere bagl kalmaksizin cagin sanat
akimina paralel bir gelisim gdstermektedir. Gorkemli
glinlerini geride birakmis olsa da, tapestry dokuma-
lar bugiin hala dokunmaktadir (Foto 7-8-9-10). Ulke-
mizde diizenlenen dokuma konulu konferanslarda
ve sergilerde adindan sikga soz ettirmektedir. Bir du-
var stisti olarak giinimiizde kullanimi azalmis olsa
da goblen ihtisamindan hicbir sey kaybetmemistir.

Tapestry dokumalar dokundugu yo&renin mahal-
li ozelliklerini yansitmakla beraber dokundugu yiiz-
yil hakkinda sosyolojik, kiiltiirel ve tarihi bilgiler ver-
mesi agisindan bir anlamda belge niteligi tasimak-
tadir. Bir diiz dokuma tiirti olarak Anadolu Kilimleri
Anadolu'nun tarihini bize anlatmaktadir. Dokumacili-
8in en (st derecesini gdsteren Tapestry sanatinin yeni
nesillere cesitli projeler kapsaminda 6&retilmesi bu sa-
nat dalinin devamliligini saglamasi agisindan oldukca
onemlidir. Gelecek nesillerin milli ve manevi duygu-
larla yetistirilmesinde bu sanatin etkisi tartismasiz bir
gercektir. Dokuma sanatini ayakta tutmak tarihe ve kiil-
tlire hizmet edecegi gibi bilingli kusaklarin yetismesine
de katki saglayacagini unutmamak gerekir.

Foto 8. Kazakistan'dan Tapestry Ornegi
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Yazim Kurallari ve Sayfa Diizeni

* Yazilar A4 boyutunda (29.7x21 cm) kagida, MS Word
veya MS Word uyumlu programlarla yazilmalidir.
Yazi karakteri olarak Times New Roman kullanilmalidir.
Yazilar 10 punto ve 1.5 satir araligiyla yazilmalidir.
Sayfa kenarlarinda ticer ¢cm bosluk birakilmali
ve sayfalar numaralandiniimahidir. Ozel fontlar
kullanilmamali, transkripsiyon isaretleri varsa,
editorliik yapilabilecek sekilde belirtilmelidir.

* Yazarin adi, soyadi biiylik olmak {izere koyu, adresler
ise normal harflerle yazilmali; yazarin unvani gdrev
yaptig1 kurum, haberlesme ve e-posta adresi ilk
sayfanin altinda dipnot olarak belirtilmelidir.

* Yazilarda 300 sozciik civarinda, 9 puntoyla yazilmig
Tiirkce ve Ingilizce Ozetler, ©zetlerin altina da
genelden &zele dogru en az 4, en ¢ok 8 sdzciikten
olusan anahtar kelimeler verilmelidir.

* Yazilara ait fotograflar yiiksek c¢oziintrlikte ve
baski kalitesine uygun bir sekilde gonderilmelidir.
Fotograf, sekil, grafik vb gorsel malzeme filmi
cekilebilecek nitelikte olmalidir.Fotograf,sekil ve

grafikler numaralandirilarak hemen altina alt yazisi
ve kaynagi belirtilmelidir.

* Bagliklar kalin harflerle yazilmalidir. Uzun yazilarda
ara basliklarin  kullanilmasi okuyucu acisindan
yararlidir. Ana basliklarin, 1., 2., ara basliklar,
1.1., 1.2, 2.1., 2.2 seklinde numaralandiriimasi
tavsiye edilir. Ana basliklarin timi (ana boltimler,
kaynaklar ve ekler) BUYUK INCE HARFLERLE
veya daha biiylik puntoyla Kalin Kiiciik Harflerle
yazilmalidir. Ara ve alt basliklarin ise sadece ilk
harfleri biiytk yazilmalidir.

* Metin icindeki vurgulanmasi gereken ifadeler, egik
harflerle gésterilir, kalin karakter kullanilmaz. Hem
egik hem kalin veya hem egik hem “tirnak” icinde
vermek gibi ¢ifte vurgulama yapilmaz.

e Dogrudan alintilar tirnak icinde verilir. Alintilar 5
satirdan fazla oldugunda, paragraf girintisinden bir cm
iceriden baglatilmali ve bir punto kiiciik yazilmalidir.

* Yazimda, Ozel durumlar disinda, TDK Yazim
Kilavuzu esas alinir.

Kaynak Gosterimi
Kaynaklar 9 punto ile yazilmalidir.

* Dipnot ve kaynaklarin yazimi konusunda, ydntem
bakimindan kendi icinde tutarli olmasi, dergi
ve kitap adlarinin egik/ince, makale bagliklarinin
ise “tirnak” icinde, diiz olarak yazilmasi kaydiyla
yazarlarin tercihleri dikkate alinmakla birlikte;
metin icindeki gdndermelerin, yazarin soyadi, yayin
yili ve gobnderme yapilan sayfa olmak tizere parantez
icinde asagidaki sekilde yazilmasi, dipnotlarin
aciklamalar ve ek bilgiler i¢in kullanilmasi 6nerilir:

(Deniz 1972: 120). Cimle icinde yazar adi gecmis ise
parantezde tekrarlanmasina gerek yoktur: Deniz (1972:
10), eserinde. ..; “Aydin (1986:120), sunlari yazar ....”

Birden fazla yazarli yayinlarda yazarlar metin icinde
su sekilde yazilir: (Deniz vd. 2002).

* Ulasilabilirkaynaklarda ikincil kaynak kullanimindan
kaciniimalidir.

e Bir yazarin ayni yilda yayimlanmis birden fazla
yayini (1980a, 1980b) seklinde gdsterilir.

* Internetten yapilan alintilarda aslna
gidilmeye calisiilmalidir. internet
adreslerinde, parantez icinde tarih ve saat
belirtilmeli ve internet adresinin verilmesinin
zorunlu oldugu durumlarda e-yayin olarak
yayimlananlar kullanilmalidir.

e Dipnotlar ise; B. Deniz, age., s.7. seklinde
verilmelidir.

* Kaynaklar metnin sonunda, yazarlarin soyadina
gore alfabetik olarak asagidaki sekilde yazilmali;
eserin yayinevi ve makalelerin sayfa araliklari
belirtilmelidir.  Atif ~ yapilmayan  calismalara
Kaynaklar kisminda yer verilmemelidir.

Deniz Bekir (1987), ”Sindirgi (Balikesir) Yoresi
Yagcibedir Halilar1” Erdem, C.10, S. 28, s. 111-.124.

Aslanapa Oktay (1987),Tiirk Hali Sanatimin Bin Yili,
[stanbul: Eren Yayincilik.

Bekir Deniz (2000), Tiirk Diinyasinda Hali Dokuma ve Diiz
Yaygilar, Ankara:AKM Yayini.
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Ik dort sayinin ardindan yine sizlerle...




