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TOFOKKUR VO TOXOYYUL
FENOMENI

Bir varaq kagizin ag toranliginda
harflori ciza-ciza yol gedirom.
Oyri-tiyrii ciziglar bir-birila birlasir
va manim beynimin, manim varligimin
ifadasina doniir.

Kamal Abdulla

Kamal Abdullanin odobi yaradiciligi miixtolif
janrli osorlordon (seir, hekayo, esse, roman, pyes,
torciima) ibarat zongin bir manzars yaratsa da monim
liclin elmi arasdirmalarini da (hatta ictimai-togkilati
foaliyyotini) daxil etdiyim biitov bir Matndir. Diin-
yani (siiuru) bir matn kimi qavrayan poststrukturalist-
sayaq yanagsaq, Kamal Abdullanin yaratdigi bu Matn
oziindoyetorli isaravi alom olmagqla yanasi, siqlati ilo
genis monada milli-moadoni kontekstin ayrilmaz vo
aktual hissasino ¢evrilmisdir.

Lakin Kamal Abdullanin poetik orijinallig1 vo
diisiinco paradoksalligi ilo secilon bu metamotni (bu
termini ononaovi monada deyil, semantik baglilig
olan motnlorinin funksional vohdati kimi islodirik)
daxil oldugu kontekstin ham do miixalif vo gozlonil-
maz hissasidir, ¢linki dur§un anonanin total norma-
lar1 ilo hamray olmayan hissasidir!

Sohbot Kamal Abdulla yaraciliginin monalar

alominin vo badiiyyatinin onsnavi adobi stereotip-
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lordon uzaq falsofi-estetik gozlonilmozliyindon, sab-
lon tofokkiir galiblorine gars1 foal miixalifliyindon vo
zahirdon batino varan paradoksalligindan gedir. Total-
ligin biitiin ndvleriylo mahiyystco miibarizads olan
bu Motn, getdikco bosori kontekstdon qopan cagdas
milli-odobi miihitdoki ayalatgiliklo do miibarizodadir.
Eyni zamanda Kamal Abdullanin aktual vo produktiv
Motni yalniz odobi miihitin i¢ diinyasina deyil, oxucu
qavramindaki stereotiplora do miixalifdir.

Hor soruya cavabi olan total “biliyin hokmii-
nii...” (Fuko) deyil, canli diisiincoys tokan veron
“bilmomok” salahiyyatini, Sual vo Se¢im hiiququnu
tosbitloyon Kamal Abdulla 6z Matninds miioyyon
Cavaba maliklik iddiasindan vaz kegir vo oxucusunu
da motn osasinda Se¢im axtarisindan ibarot azad
evristik oyuna qosur vo bununla da adresatin tofok-
kiirlinds paradoksal haqgiqgoato yonalik reflektiv tobad-
diilat, kreativ foalliq oyadir.

Beloliklo, Kamal Abdullanin gotirdiyi yeni
poetik diisiinco adabilikdon daha genis vo dorin mot-
lablara toxunur, — masalo 6z estetik-odabi mohvarini
astir, milli-psixoloji vo ictimai-modoni ¢alar gazanir.

Vo har bir osorin dorki dovriin intellektual vo
madani miihitindon asilt oldugundan, bu miihitin nor-
mativliyini qobul etmayon Kamal Abdullanin Matni ilo
onun adi vo pesokar gavrayist arasinda miioyyon kon-
fliktin ortaya ¢ixmasi tobiidir. — “Yarimgiq olyazma”
romani barado ¢ox genis palitrali forqli yazilar yada
salagq! — Fikrimco, mohz bu konflikt Kamal Abdulla
Motninin durgun siikunoti canlandirib horokoto goti-
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rocok produktiv yeniliyinin va ictimai-madoni days-
rinin asas gostaricilorindondir.

Biitovliikdo odobi ¢alari aparici olan ictimai
stiurumuzun no qodor retrospektiv vo ononovi oldu-
gunu gozo gotirsok, Kamal Abdulla Matninin oxunu-
sunun ictimai fikir anlaminda semantik vo ritorik
gorginliyi daha da aydinlasar.

Ictimai fikir anlaminda dedikde, Kamal Abdulla
yaradicihiginin konseptual ohomiyyatinin yalniz odobi,
hotta kulturoloji motlablorlo mohdudlasmadigimi bir
daha cizgiloyirom. Onun osorlorinin alt qatinda olan
evristik-idraki sistem bir ¢ox etnopsixoloji vo aksiolo-
ji anlamlari, zamanin, mokanin, insanin dorki ilo baglh
konsept vo simvollar1 ehtiva edir. Bu maosololordon
baslicast milli siurumuzda zamanin, tarixin vo bu
zomindos Ozliiylimiiziin dorki kimi mithiim folsofi anla-
yislar, biitovliikdo etnik diinya monzarasi oldugundan
Kamal Abdulla Matni bir oxucusu kimi moni do bu
somtda diistincalors sdvq edir...

...Vo milli tariximizin vo madaniyyatimizin
mif — epos — Orta ¢ag — Yeni dovr vd miiasirliyini
ehtiva edon Kamal Abdulla Matni kontekstinds
diistindiikca bir ¢ox anonavi matlablori yenidon goz-
don kegirmali olursan, aminlagirson ki, imumtiirk vo
o ctimlodon Azarbaycan etnik tofokkiirti xeyli dors-
cado retrospektiv saciyyslidir vo gercok zamani, real
xronologiyani ¢ox vaxt ideal ke¢mis, sakral ocdad-
lar, mifik toronis haqqinda miicerrad xatirolorlo ovoz-
layir. — Tiirk insan1 indini vo golocayi kegmis tocrii-
baya, ulu acdadlarin niimunasine asason qiymaotlon-
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dirir. Etnik tofokkiir daim sakral baslangicin moh-
vorindo horlonir — acdad, soy, agsaqqal, ana yurd
kultlar1 xtisusi siqlot qazanir. Bu {imumi baslangic
hissi tiirk mifopoetik tofokkiiriino kosmoqonik saciy-
yo asilayir: hor bir olay 6z kokd, toronisi ilo miioy-
yonlosir, tlirk dillorinds s6z kokii s6ziin biitév quru-
lusunu miisyyonlosdirdiyi kimi, baslangicin poetik
imperativi sifahi motnlorimizo vo yazili adobiyya-
timiza da xas olur. Tiirk sliurunun bu xiisusiyyoti
onun falsofiliyino — sobablors, mahiyyots, gaynag-
lara yoniimliiliiyiine dolalot etsa do, tarixi aspektdo
naticonin  gergok qavrayisindan qismon sapdirir
(“Tirkiin sonraki agli mands olaydi!”).

...Vo cagdas milli stiurumuzda da bozon tarixin
real dorki avezins tarix haqqinda obrazli tosavviirlor
istiinliik togkil edir. Tarixo miinasibatimizdo iki oks
proses izlonilir: tarixin miflasdirilmasi vo mifin tarix-
losdirilmasi. Gergok hadisolorin obyektiv qavrayisi
bozon tarixi fantomlarin ortaya atilmasiyla ovozlonir.
Xayali ke¢miglo daim Oylinmoyimiza, “biz Babak,
Koroglu nesliyik”, “nizamiler, fiizulilor yurduyuq”
demoyimizo rogmaon, aslindo, hoqiqi tariximizi yeto-
rinco xatirlamir vo dayarlondirmirik, tarix falsefosini
tarixin miflogdirilmis monzarasi ilo ovoz edirik...

Biitiin bu etnopsixoloji mogamlar1 goz 6niind
gatirdikda, adobiyyatimizin, badiiyyatimzin feno-
menal hadisasi olan Kamal Abdulla yaradicihig
imummilli vo iimumtiirk shomiyyatli daha bir
funksionalhqda askarlanmir — ictimai siiurumuzu
gercokliyin vo galacayin adekvat darkindan
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sapdiran geyri-adekvat miflari sarsitmaga yonos-
likliyinds, kollektiv tohtaslsiiurdan qaynaqlanan
haqiqgatlari agkarlamaginda!

Soziin klassik vo ensiklopedik menasinda filo-
loq, adib, miitofokkir yazar olan Kamal Abdullanin
ictimai sliurumuzdaki ononavi goliblorlo yanasi, hom
da badiiyyatin hoqiqi mahiyyatindon uzaq olan adobi
oyalateiliys vo donuqluga garsi olmasi gonastindoyom!

Kamal Abdulla milli stiurumuzda tarix folso-
fosini, hoyat folsofosini, hotta sonot, odobiyyat folso-
fasini avazloyan mozmunsuz miflors, tosvir¢i-mime-
tik odabiyyatimizdan golon miicorrod odobi xayal-
lara, patetik siiarlara, acizliyindon nihilizmo g¢evrilon
bosit idealizmo, ipronmis sablonlara qarsidir!

Odobilogmig-miflogmis stiurumuzda ke¢mislo
qiirralonib indide qapanmagimiza qarsidir!

Odobiyyatimizi quyu dibino salan saxta xolqi-
liyo vo hom do xudbin elitarliga, patetik votonpor-
varliys va togoxxlislii nihilizmo qarsidir!

Hor seyi “bilon” sinadoftor hazircavablara qarsidir!

Poetik yaradiciliginin mahiyyati ilo yanasi,
Kamal Abdulla sairin, yazarin miibarizliyini bir
dayar kimi esselorinds do boyan edir: “Hor bir sairin
yaradicithiginin magzi ilk novbada miihitlo miibariza-
dir. Miihitlo miibariza elomirsa, demali, o, sair deyil.
Ctinki bu, miibarizasiz olmaya bilmaz. Sair he¢ vaxt
miihito uygun galmamalidir. Ondan hokman forglon-
malidir. Sairin gordiiyiinii miihit do gorsaydi, daha
bu saira na ehtiyac vardi?!”



Miibarizlik vo miibarizo Sual vo Se¢im demok-
dir. Vo miixalifi oldugu biitiin bu nosnalordon vo
kimsoalordon forqgli olaraq, Kamal Abdulla yaradici-
l1g1 hom mena vo mozmun, hom do metod vo islu-
buna goro sorgulayici, axtarict vo sorgulamaga,
axtarmaga vo se¢imo sovqedicidir, natico etibarilo,
dorino varan vo golacoys yonelikdir (Bergson veo
Yunq kimi miitofokkirlorin soxsiyyoti ke¢misdo
(depressiv), indide (impulsiv), galocokds (tosabbiis-
kar) yasayan ii¢ tipo boldiiyiinii yada salaq).

Bu perspektivo yoOnolik vo kreativ idrakilik
Kamal Abdulla Matninin monalar qatinda va poeti-
kasinda agkarlanan xiisusiyyotdir. Elmi-falsofi vo
badii-estetik tofokkiirii mahiyyatco birlosdiron Kamal
Abdullanin yaradiciliqg metodunu va yaratdigi Motni,
sadaca, nayinse inikasi, mimetik-epik toglidi, emo-
sional-lirik ifadesi kimi saciyyslondirmozdim, — onun
asarlari idraki-evristik mexanizmin o6ziinii dyan
edir, isaravi sistem kimi askarlanmagqla boarabor,
adresatin qavraminda semiotik prosesi (semiozisi)
canlandirir, oxucu miisllifin torof-miigabili kimi
foallasir, miiolliflo birlikdo matno hopmus falsofoyo
dalir vo 0zii sorgulamaga, axtarmaga vo se¢cimd —
0z qavrayiginda alternativ diinya monzorasini qur-
maga baglayir.

Bu 0zollik Kamal Abdulla Moatninin yalniz
milli-madoni mohvords deyil, daha genis ¢evrado,
imummadoni anlamda yeniliyini va orijinalligini
balirloyir.



Siibho va Sual, sorgulamaq vo son cavaba iddia
etmomoak, sirri¢gindo hoaqigoti axtarmaq, oslindo, osl
yaradict tofokkiire, osl alim vo yazigiya, osl ziyaliya
xas keyfiyyotdir. Kamal Abdulla kreativliyin ilkin
sorti olan bu prinsipi hom biitiin yaradicilig1 ilo
tosbitloyir, hom do bir mévqge kimi tosdigloyir: “Osl/
Cavab verilon Sualdadir. Biz mahz Sualla dark edi-
rik, mahz Sualla axtaririq va agar tapirigsa da, mahz
Sualla tapiriq”.

Kamal Abdulla 6z Matni ilo mohz Siibho, Sual
vo Secim hiiququnu tasdigloyir, yalniz bir sonatkar
kimi 6ziiniin deyil, personajinin da, oxucusunun da,
hamkarinin da, opponentinin do!

Ziyalinin, sonatkarin, alimin vers bildiyi Sualin
vo vara bildiyi Sirrin dorinliyi vo miibhomliyi iso
onun manavi haqqindan va salahiyyatindon asilidir.
Kamal Abdulla esselorindon biring epiqraf kimi ¢ox
sevdiyi Hiiseyn Caviddon asagidaki satirlori verib:

Stibhadir har haqgigatin anast,
Stibhadir ahli-hikmatin babasi,
Stibha etmakda haqlidir insan...

Vo homin essedo Kamal Abdullanin bels fikir-
lori var: “Siibhadon haqigata — asl yol budur! Cavi-
din siibha etmaya monavi haqqi vardi. Siibha edonin
garak bir prinsipi, ideali olsun... Biitiin siibhalor son-
raya, torpaq tistiinds méhkam dayanmagi oyronan-
dan sonraya! Siibha elomaya gorak haqq qazanasan.
Stibho etmok sobatlilarin isidir” ...



Bu siibho haqqini qazandigina gotiyyan siibho
etmodiyim Kamal Abdullanin 6ziiniin daim beynim-
do dolasan belo misralari var:

Sirr na vaxtsa ag¢ilacaq sirdisa,
He¢ avvaldon yaranmayb sirr kimi.

Kamal Abdulla yaradiciliginin monalar alomini
mohz belo acgilmaz sirlor, cavabsiz suallar vo se¢im
imkanlar1 toskil edir. Yaradici soxsiyyoti ozabli
intellektual-monovi gorginlikdo saxlayan, sonsuz
ruhsal axtariglara sovq edon bu cavabsiz suallar
(“Cavabsiz suallar yagir / Cavabsiz suallar agir” //
Kamal Abdulla) hoyatin, zamanin, mokanin dork-
olunmaz mahiyyati ilo baghdir, folsofi mozmunlu,
obadi vo miitloqdir vo miisllifin yaratdig: biitév Mot-
nin semantik 6zoyini togkil edir, bununla da miisl-
lifin badii vo elmi refleksiyasi arasinda paradoksal
paralellik, motiv vo matloblorin ortaqlig1 yaranur.
Yaradiciliq amalina vo monavi se¢imina sadiq olan
Kamal Abdulla bu miiomma v suallarin agirligindan
qa¢mir, axtariglarindan vo tapdiglarinin yeni axtarisa
sovq edon gozlonilmozliyindon usanmur.

Deyim ki, aqidosino, amalina, sdziino sadaqot
Kamal Abdullanin xalqina, votoning, ddvloting
sadagatlo tamamlanir. Yaradiciliq biitovlilytliniin sox-
siyyat biitovlilyii ilo bu ortaqligi, fikrimca, asil vo asl
ziyaliliq gostaricisidir...
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“YERLO GOYUN ARASINDA...”

Sairlor Allahla insan arasinda
sonuncu tinsiyyat vasitalorindondirlor...
Kamal Abdulla

Kamal Abdullanin bodii asorlori sirasindan
janrca ilk tanig oldugum vo gonaotimco, onun Mot-
ninin acar anlamlarimi boyan edon seirlorini bir-
lagdiron amil, fikrimca, ilk novbada tokrarsiz miiallif
soxsiyyetinin — “diinyanin sonuncu tonha insaninin”
(ifado Kamal Abdullanindir) sirri¢indo ali hoqiqot
axtariglaridir. Bu hoqigat, bilinen diinyanin yox, “bir
basqa diinya”nin slgatmaz, uzaq haqiqgatidir, agilma-
st miimkiin olmayan sirr-miiommasidir. Vo bu sirli
alomi yegano dork yolu sual vo siibhadir — cavabsiz
sual, irrasional siibho, noticods, daxili iztirab vo
sirri¢cindo tonhaliq...

Yir-yigis etmak vaxtidi,

Dur ayaga, getmak vaxtidi.
Diinyadan itmak vaxtid,

Bu vaxt bir da alo diismoz.
Bir das altda, bir das tistdo,
Ruh dorinds, cisim tizdo.
Donizda, sahrada, diizdo
Na qoydun ki, qaldi sonsiz?!
Geri baxma, das olarsan,
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Gozdan axan yas olarsan,
Don vurmaz yaddas olarsan,
Yaddas olmaq yaman seydi.
Goydan yagus, qar yagir,
Cavabsiz suallar yagr,
Cavabsiz suallar agr,

Illah mahsar ayaginda.

(“Cavabsiz suallar yagir”)

Lirik gohromanin can atdigi bu bir basqa
alomdos, “mohsor ayaginda” “xatirlamaga... unutma-
ga kimsa yox” vo on osas1t — miiallif bu bir kimsoni
he¢ axtarmir da. Ciinki orz diinyasi zahiri vo fanidir
(“ruh dorinda, cisim iizda”), qoyduqlarin pugdur
(“na qoydun ki, qald: sansiz?!”), yaddas aldadicidir
(“vaddas olmaq yaman seydi”), axtardiglarin olgat-
mazdir (“son axtardigini itirmayiblor”’), zaman-
mokan ilgimdir (“diinyadan itmak vaxtidi”).

Kamal Abdullanin seirlorinds (va pyeslarindo,
esselorindo, hekayo vo romanlarinda) 6ziiniidorka
cohddan galon tonhaliq vo tanhahgin qag¢ilmazh-
gindan dogan kador miitloq kateqoriyalardir.
Noyinsa naticasi vo ya arofasi deyil! Bu, adi monada
gusonisinlik, insanlardan qagmaq deyil, oksina, fol-
sofi mozmunlu ekzistensial tonhaliqdir, gergok alom-
do insanlarin dorin menavi tomasinin miimkiinsiiz-
liylintin dorkidir, fordlor arasinda ozoli vo obadi
masafonin vo an asas1 — insanin 6z dorin mahiyyati,
ekzistensiyasi ilo 0z zahiri arasinda yadlagmanin
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tozahiiriidiir, ¢iinki insan ilk névbado 6zii 6zii ligiin
sirrdir, cavabsiz sualdir, insanin orz diinyasinda 6z
batinindon, ruhundan tocridlonmosi onun toplumla
da ruhsal vohdatini angallayir vo gohromant azali vo
miitloq tonhaliga diicar edir. Nitssenin bir fikrino
osaslansaq, Kamal Abdulla Matninin bas gohromani
“insanlarla yaxinligdan qagmir: mohz insanla insan
arasinda uzanan uzaqliq, azali uzaqliq onu tonhaliga
qovur”... Vo bu arxetip tonhalig Kamal Abdulla
Motnindo bas gohromani saciyyslondiron hom kon-
septo, ham do simvola doniir.

Kamal Abdullanin metamoatninin vahid bas
gohramani, — 3sards ham subyekt, ham obyekt, hom
adresat olan miidllif obraz1 var vo goriinanlarin,
bilinanlarin, esidilonlarin pu¢lugunu, gerc¢ayin fa-
niliyini dork etmis bu gahroman diinyanin mana-
sm 0ziindd axtarir, hayatin facioviliyini 0z icinds
yasayir va secimini do tonhahqda 6ziiyls edir.

Hoyatin sirri, taleyin milommasi, diinyanin son-
suzlugu bir insan goalbinde g¢ulgasir. Diinyaya “ruh
gozii’ylo baxan gohroman sirrin miibhamliyi, yasa-
nanlar1 puca c¢ixaran vahimosi garsisinda sarsilir,
miitlogi duyan vo eyni zamanda bu sonsuzluqda 6z
faniliyini qavrayan gohraman {igiin har iki alom yad-
lagir, bu zamansizligi unutmaga vo bu zamansizliqda
unudulmaga mohkumlugunu duyub qurtulusu geri cagi-
ran soso donmokda goriir vo yena azaba diigar olur:

Ruh géziin baxdig yerdo,
Cisim goziin oziindadi.
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Qalb ulduz axdigi yerdo,
Tonha goyiin tiziindadi.
Sardi cismimi vahima,
Getdim o diinyani gérdiim.
Ruhum ilisdi tilsimo,
Olacayim ani gordiim.
Gordiim goylor yera enir,
Buludlardan 6liim diistir.
Gordiim malaoklor deyinir,
Gordiim seytanlar giiliisiir.
Bir da gérdiim, bu san idin...
Ruh goziin baxdig yerda.
San yena mani sasladin,
Mon do sasina sas verdim.
Ruh goziin baxdig: yerda,
Cisim goziin oziindadi.
Nasa qirildy sehirdo,
“Qayit geri” sasin dedi.
Moan gayitdim azab dolu,
Kador dolu bu torpaga.
Unutdum getdiyim yolu,
Mohkum idim unutmaga.

(“Ruh goziin baxdigi yerda...”)

Bu facioli mogam: qolb vo idrak, ford vo
toplum, ani vo obadi, cismani vo ruhsal arasinda tozad
tonha gohromani daxilon ikilogdirir — insan konarla
yox, 0zll Oziiniin miisahibina ¢evrilir, bodii reflek-
siya miitloq folsofi motloblorls ¢ulgasir, motn muxtar

badii gergoyo cevrilorok 6ziino qapantr...
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Motnin poetikasi osordoki psixoloji ovqatt vo
monalar1 adekvat ifado edir: sintaktik tokrarlar (alti
dofo tokrarlanan “gérdiim” lizerindo qurulan sin-
taktik konstruksiyalar), climlo qurulusunun emosi-
yaya uygunlugu, nitqin motn atmosferindoki psi-
xoloji gorginliyi oks etdirmoasi (“San yena moni sas-
lodin, / Mon do sasino sas verdim...” — munis miisa-
hibo yonoldiyindon sadslosdirilmis nitqin bu kon-
tekstdo yad olacaq badii patetikadan uzaqligl), sos
tokrarlar1 arasinda assosiativ mona olagolori (“‘goziin”,
“ulduz”, “a2zab”da “z” sosinin aksentlogmosi ilo bu
mothumlarin monaca yaxinlagmasi; “Gordiim goylar
vera enir, / Buludlardan oliim diigiir "do “goylor” vo
“oliim” sozlorindo “l” sosinin ortaglasaraq bu
ifadolori bir-birina baglamasi vo bununla goylorin
“olim” calar1 qazanmasi) asorin manasi ilo poetikast
arasinda izomorfizm yaradir — motn mona-duyumun
ani ifadosi, digor realligr istisna edon qapali mifo-
poetik badii alom kimi tozahiiriinii tapr...

Kamal Abdullanin poeziyasinda, elaco do
dram vo nasrindd, oOziindonkanar gercoys yer
qoymayan, romzi-metaforik reallhiga, diinya mo-
delina cevrilon badii motn mifik ilkinliyino qayi-
dir, adabiyyatimiz iiciin yeni olan maraqhh magam
ortaya cixir: qavranilan va qavrayan, diisiinan vo
diisiiniilon, soyloyon va dinloyon qovusur, oxucu
sartilasir, miisllif obrazinda ariyir.

Bu sinkretik qahroman-miisllif obrazi nitq akti-
nin biitlin toroflorini ehtiva etdiyindon onu saran
folsofi tonhaliq vo kodor bdliisiilosi deyil, burada
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konkretlogon dinlayici varligi imkansizdir, miiraciot
vo ¢agirig, xitab vo nida somorosizdir. Artiq 6ziinii-
dork, miihitiderk vo etiraf mogamidir — ani vo abadinin,
adi vo miitlogin togqusdugu magqam, haqq moqama:

O uzaq ulduzun isig1 kimi,

Bir giin tirayima axib galarson.
Ulduzlar yolundan ¢ixdigi kimi,
Goylarin yadindan ¢ixib galorson.
Moni pesman etma, ruhani ata,
(Cakilmaz bu caza, agri ¢okilmaz.
Qisaslarin say1 giinaha ¢atar,
Giinahlarn yiikii agir — ¢akilmaz.
Cixart giinahimi alnimdan itir,
Sonin giinahindwr — man giinahkaram.
Ya da ki ofvimi oziinlo gatir,
Ke¢ib man da sani bagislayaram.

(“Ruhani ata™)

Ononovi mohsor motivindon forqli olaraq,
moatnin modellogdirici badii alominds fordin glinahi
isarovilogir vo imumi glinaha, godorlo miioyyaonlos-
mis giinaha ¢evrilir, glinah bu diinyanin giinahidir vo
etirafla ofv do qarsiliglh olmalidir. Casaratli oldugu
godor do orijinal vo monali olan belo miihakimo
noinki mozmunu ilo yenidir, oxucu qavrayisini vo
s0ziin 6ziinii do yenilogdiron poetik tapintidir...

Adi monalara, qolib motivlora, normativ s6z9,
sablon miikalimoys sigmayan bu mistik mogamda
sz, sas, hiss, mona vohdatlasir, adi seir, nosr, dram
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qanunlar1 ohomiyyatsizlogir. Badii motn (seirlorlo
yanasi, dram vo noasrdo) tohtalsiiurun tozahiirting, idrak
vo ruh, siiur vo qgolb, montiq vo duyum arasinda
miibarizonin ifadosinag gevrilir.

Maraqli bir hal yaranir: dilin, odsbiyyatin,
poetik ganunlarin gézal bilicisi olan miiollif adobi
goliblore tabe olmur, szl cilovlamir, elo tosssiirat
yaranir ki, o, sanki, 0l¢ilib-bi¢ib sonra yazmir. S6z 6z
stixiyasiyla golisir vo bozon, xiisuson, romanlarda
cagdas dil normalarini asan, postmodern tofokkiiriin-
don gaynaqlanan magsodyonlii aqgrammatiklik askar-
lanir (“ciirana”, “elocana”, “belacona” “istirson”,
“Istirmig”, “tikan” kimi sozlor vo miioyyon qramma-
tik-sintaktik Ozolliklor, sadaco, kolorit namino islon-
mir, hom do sablon tofokkiir normativliyinin inkarina
isarolordir).

Kamal Abdullanin badii sozii ilk novbada
azad va oz stixiyasinda olan sozdiir, 6ziindon vo
oziinii yaradan, oziini dork edan sozdiir, buna
gord do dramatizmlo yogrulmus, monaca gorgin,
normativ anananin totalligr ilo miibarizads olan
vd secim imkanini tasbitloyon sozdiir.

Yaradici refleksiyanin belo gorginliyi vo badii
qavrayisin dramatizmi, poetik diisiinconin intellek-
tualligy orijinal bodiilikdo askarlanir. Intellektuallig,
sadoco olaraq, badii motnin iimumi informativ-idraki
soviyyasi kimi deyil, obrazli tofokkiiriin xiisusiyyati
vo poetik sistemin osas lnsiirlorindon biri olaraq
tozahiir edir.
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Buna goro do Kamal Abdullanin asorlorindo
motn dinamikasini yaradan osas amil hadiso, motiv,
movqgedon daha ¢ox, intellektual axtarislardir, bodii-
likls idrakiliyin, galb va aqlin, konsept vo simvolun
miivaziliyi vo vohdatidir. Bu cohot miisllifin asor-
lorinin janr-lislub 6ziinomoxsuslugunda, ilk névbado,
ononavi goliblorden, “tamiz energiyani domir monga-
naya” salan siijet-motiv sxemlorindon konara ¢ixan
sinkretik mahiyyatinds tozahiir edir, mona paradok-
slar1 iisluba sirayot edir vo seir motnini emosiya vo
konseptin vohdatdos ani tozahiirii kimi agkarlayir:

Evimin bir torafi
Yazd, giinas ¢ixibd.
Bu birinds saxta, qus...
Qoribadir, deyilmi?
Bu, nagillarda olur —
Qusin qis yeri vardir,
Yazin yaz yeri vardir,
Hoyatda bels olmur.
Pancaramin birina
Yagus doyiir, gar yagir.
Giinag sagaq gondarir
O biri pancaramo.

Bu boyda ev qalibdi
Oisla yaz arasinda,
Elb bil yol azibdi
Movstimlarin icindo.
Bu, nahaqgdan deyildir,
Bunun bir ¢ixart var.
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Nayisa xatirladir,
Nayisa deyir mana.
Yagus sasi giiclonir,
Siddoat ila doyriniir,
Sanki ev da ¢irpinir
Eynon tirayim kimi...

(“Qoaribadir, deyilmi?”)

“Hayatda belo olmayan” bu “qariba” alomdo,
“qisla yaz arasinda” qalan gohromanin daxili ilo
miihiti arasinda psixoloji paralelizm yaranir —

Yagus sasi giiclonir,
Siddoat ila doyriniir,
Sanki ev da ¢irpinir
Eynan iirayim kimi... —

vo bu mogam matni sirf psixoloji miistovidon ¢ixarib
universal mohvoro salir, osor genis monada univer-
sumun badii modelino ¢evrilir. Mikrokosmos makro-
kosmosu ehtiva edir. Substansional oksliklorin, binar
oppozisiyalarin romzi-metaforik ifadosi olan bu badii
modelds konfliktin halli, tobii ki, yoxdur vo ola da bilmoz
— moatn daxildon yasanan prosesdir, gozlontidir (“Bu,
nahaqdan deyildir, Bunun bir ¢ixart var”), “nayiso
xatwrladan, nayisa deyan’ va Se¢ima yol agan orofodir.
Universalligi ilo digor tofsirlore, forgli oxucu segi-
mind yol agmaq siglotinds olan bu matnin menayaradici
potensiali miixtalif poetik vasitalorls, deyok ki, sos asso-
siasiyalari ilo do tosbitlonir: “saxta”, “qis”, “yagis”, “sid-
dot” sozlorindo “s” sosinin tokrar1 assosiativ sokildo
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“glinag "doki “s” ilo baglamir. Bununla, monalardaki
tozad vo konflikt fonopoetik gatda da vurgulanir —
“giinag "doki (is1q, istilik, dirilik) “s” sos assosiasiyast
ilo “saxta”... “qus1 (qaranlig, soyugq, olorilik) xatirladir
va belalikla, oks nasnalarin tozadli vohdati lingvopoetik
gatla da tosdiglonir. Eyni zamanda, “s” sosinin, asagi
artikulyasiyali sait vo samitlorin matn boyu tokrar1 bu
soslorin psixolingvistik zominli badbin emosional ¢ala-
rin1 ifads edan sos simvolizminin tozahtirtidiir.

Bu niimunoslordon do goriindiiyii kimi, Kamal
Abdullanin bodii s6ziin ilkinliyine vo menalarin
dorinliyino varan Motnindo folsofi, estetik, bozi
mogamlarda filoloji tofokkiirlin orijinal, tomiz badii
stixiyada birlogdiyi tamliq vardir: noainki seirlordo,
janr mahiyyatils siijet dinamikliyine (hadisovi vo ya
psixoloji) yonoalik olmali epik motnlords vo dramlar-
da belo aparici qlivvo — obrazli assosiasiyalar, sdziin
alt monalari, tohtalsiiur psixoloji intibalardir. Hadiso,
stijetin mahiyyatco hadisoviliyi ikinci doracelidir,
fabulanin dinamikasi1 badii fikrin-monanin tokamii-
liino tabedir, poetik alom romzi-igsaravi saciyyalidir.

Seirlordo motn qurulusu emosiya vo duyumla,
yasantilarin ritmiylo izomorfik vohdstdodir, osor
yalniz hansisa fikri deyil, yasantinin ritmini asilayzr,
forma vo mozmun mifopoetik sinkretiklik qazanir:

Isigdan qaranhga...
Qaranhgdan isiga...
Var-gal.
Var-gal.
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Yoni gozinti.

Ollor arxaya,

Gozlor yumulu.

Kalmoalor italagor

Va dislor — sangor.
Yumru-yumru giinas ¢ixar hardasa,
Hardasa batar.

Isigdan qaranhiga,
Qaranligdan isiga.

Var-gal.

Var-gal.

Yoni higqiryg.

Birca domir car¢ivasi catismir.
Kimi dindirirsan, tanhaymas,
Kima baxirsan, tokmis.

Na isa coxaldr bu toklar, tanhalar ...
Tonhaligdan takliya,

Toklikdan tonhaliga
Oyila-ayila —

Bagsimiz goya dayar.

Var-gal.

Var-gal.

Yoni magaqqoat.

Hor sey sanin i¢indaymis:
Amma oliir yavas-yavas,
Amma oltir addim-addim,
Amma oliir ganad-qanad
Oliir ugmagq havasi.

Diinya sanin gafasindi,

Ya son diinyanin qafasi?
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Var-gal.

Var-gal.

Yoni pigilt.

Bir az daha!

Birca addimin qald:.
Bir az daha.

Amma yox —

Yena da ¢atmadin iifiigoa.
Bir addim sola atsan,
Bir addim saga —

Giilla yeyacaksan.
Longar vurmagq da olmaz,
Ay sani kondirbaz!
Yolun ancagq irali,

Va bir da geri.

Var-gal,

Var-gal,

Yoni qaranlyq...

22

(“Var-gal”)

Bu seirdo fonopoetik vo sintaktik ahong,
alliterasiya vo assonanslar, anaforik qafiyelor, sin-
taktik tokrarlar lirik gohromanin duyumuna, motnin
emosional vo semantik alomino uygun ‘“higqirtili”
(“Yoni higqirig”’) ritm yaradir. Hor bir fragmentin vo
biitovliikdo seirin kompozisiyast iimumi psixoloji
ovqati vo motivi (“Isiqdan garanhga... Qaranhqdan
isiga... Yolun ancaq irali, Va bir do geri. Var-gal,
Var-gal”) oks etdirir — semantik fragmentlordo vo



biitdévliikdo motndo emosional kulminasiyaya dogru
hecalarin say1 artir vo yenidon azalmaga dogru gedir.

Orijinal macazlarin gozlonilmozliyi vo para-
doksallig1 osorin emosional-hissi tasirini dorinlogdir-
moklo yanasi, poetik strukturun monayla izomorflu-
gunu da artirir: “kalmalar italagor... dislor — songor...
yumru-yumru guinag... diinya sanin qafasindi, ya san
diinyanin qafasi... ayila-ayilo — basimiz goya dayor...”

Yiiksok poetiklik niimunasi olan bu seirin rit-
mikasi fikir-emosiyanin, psixoloji fabulanin “yani” ilo
aksentloson dinamikasini oks etdirir: “Yoni gozinti...
Yoni higqirg... Yani magaqqat... Yoni piguti... Yoni
qaranlig...” Bu ritmik temp hissin, duyumun vo motn
semantikasinin mozmununa, yoni miiollif-gohromanin
daxili yasantilarina uygundur vo son satir osori monaca
qapadigi kimi, ritmik cohatdon do tamamlayir.

Kamal Abdulla biitiin yaradiciliginda onu dii-
siindiiron miioyyon miitloq matloblori daxilon yasayir
vo oxucusuna da yasadir. Bu abadi matloblor miitloq
oldugu godor do universal oldugundan bozon forqli
janr sistemlorina salinir, varligin doruni, idrakyetmoz
mahiyyaotini togkil edon ‘“cavabsiz suallar’a seir, nosr,
dram diliylo cavab axtarilir. Buna goéro do miioyyon
motiv, acar sdz-anlam, arxetip konsept vo romz seirdon
pyesi, pyesdon hekayoni vo ya romani dogurur. Cavab-
siz suallara cavab axtarmaqdan usanmayan Kamal
Abdulla meram vo qayesino sadigliyini bazon forqli
janrlt va mozmunlu, derin semantikasi ilo yaxin asarle-
rinin adin1 da eynilo saxlamagla tosbitloyir (“Unutmaga
kimso yox”, “Sehrbazlar dorssi™...). Eyniadli bu osor-
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lorin matni mozmun vo formasi etibarilo forgli olsa da
muollif axtariglarmin folsofi somti, miitloq vo obadi
moathumlara yonolikliyi doyismoz olaraq galir.

Bu 6ziinomoaxsus poetik tofokkiir odobiyyati-
miza yeni monalarla yanasi, bir sira badii keyfiyyot
doyisikliklori do gotirmisdir. Tam mosuliyyatlo deyo
bilarik ki, Kamal Abdulla miiasir milli adabi-badii
tofokkiirii yenilosdirib — onun seirlori, pyeslari,
romanlar: goriinon, taninan, bilinon insanlarin,
olaylarin, nasnalorin anonavi “iimumilasdirilmis
taqlidi”, klassik monada mimesis deyil, bu anla-
mlarin goriinmaz, bilinmaz mahiyyatindo yatan
manavi-falsofi, psixoloji-tohtalsiiur kateqoriya-
larin badii tozahiiriidiir, idrak prosesinin isaravi
ifadasidir.

Oxucu-adresati hom motndo obrazlagdiran, hom
abstraksiya-miisahib kimi qarsisinda goron, hom do
miuollif moévgeyindo ehtiva edon Kamal Abdullanin
Motnindo miisllif-qgoshroman-oxucu arasinda sinirlar
sortilosir, insan ruhunun, golbinin, varli§inin para-
doksal hallar1 birlikds yasanir.

Kamal Abdullanin seirlorindo lirik gohroman
konar hadisolordon danisdiqda da 6z daxili alomin-
don ayrilmir, subyekt vo predmet arasinda sorhod
gotiriiliir, sair diinyan1 6z igindo goriir, mikrokos-
mos makrokosmosu ehtiva edir. Bu poetik modeldo
miisahib anlayis1 da miicorradlogorak miusllif varlig
ilo tst-iisto diislir. Lakin miisahibin funksional foal-
l1g1 he¢ do zoiflomir, oksino, artir. Lirik motn nitq
akti baximindan indiki zamanda gercoklosdiyindon
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miivafiq qrammatik forma 6ns ¢ixir vo formaca
monoloji olan osor mahiyyatco dialoji keyfiyyot
qazanir. Dialoq iso miisahibin (istor daxili, istor
kanar) rolunu artirir va tipologiyasini geniglondirir.

Kamal Abdulla yaradiciliginda dialojilik {istiin
keyfiyyatlordon oldugundan, miisahibin hom rolu
aktualdir, hom do tipologiyas: zongindir vo onun
miixtalif janrlt asorlorinds forqli miisahib obrazlar
askarlamaq olar:

- miollifin osori bir tam kimi tinvanladigi
“konar” miisahib;

- motn daxilindo birbaga miiraciot edilon
miistoqim oxucu-dinlayici obrazi;

- motno iimumilosmis obraz kimi daxil olan
adresat;

- Oziinomiiraciat;

- fovqgoladresat — miicorrad dinloyici obrazi,
miollifin no vaxtsa adekvat esidilocoyi ali mogam,
metafizik instansiya.

“Konar” vo “miistoqim” miisahib obrazlar
Kamal Abdullanin daha ¢ox esselarinds, matna obraz
kimi daxil olan adresat nasrindo, Oziinomiiraciat vo
fovgol adresat iso lirik osorlorinds izlonilir. Biitiin bu
miisahiblor homdom, munis va ya yad, opponent, ya-
xud bigano ola bilor. Lakin biitiin hallarda miisahib
obrazi Kamal Abdulla motninin faal {izvii, motnyara-
dict amillorindon biridir (qeyd edok ki, miiallif, moatn,
oxucu anlamlarmin dialektikasi Kamal Abdullanin
halo 1985-ci ildo dorc olunmus “Misllif — asor —
oxucu’ kitabinda elmi tohlil vo sorhini tapmigdir).
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Seirlords adresat, gqeyd etdiyimiz kimi, hom do
miuollif obrazinda ehtiva olunur vo tonha gohroman
konara deyil, 6ziina miiracist edir. Oxucu-dinloyici
poetik mokana daxil olur, 6zii do sezmodon aktiv
yaradict qiivvoya c¢evrilir, gohroman vo miolliflo
homahonglosir, daha dogrusu, miiollif hom do 6z
adresatina gevrilir.

Noticado, insan 6zii-0ziiylo bas-basa, tok galir:
hom damisan, hom haqqinda danisilan, hom do
miisahib miisllif obrazinda qovusur, motn poetika-
sinda miusllif 6zii 6z obyekti vo dinloyicisi, mokan
daxili badii topos, ger¢ok ddvran psixoloji zaman
kimi canlanir. — Belsliklo, fovqal idraki-emosional
gorginliyi olan miitofokkir miiollif obrazi tonhalagir
vo timumi Matnin bas va aslindos, yegana gohromani
kimi ortaya ¢ixir. — “Biitiin gorkemli zokalarm gismati”
(A.Sopenhauer), “insanin miigoddos haqqr” (N.A.Berd-
yayev) olan folsofi tonhaliq Kamal Abdulla Matninin
osas konseptlorindon biri kimi aktuallagir.

Bu c¢ixilmaz mogamda haoyati dork o
oziintidork oyuna c¢evrilir, — intellekt vo ruh oyununa
(bazon ruhlar horfi monada sohnoys daxil olur!):

Bu da bir hayatd, oynadig onu,
Bu da bir oyundu, yasadiq, bitdi.

Lakin bu oyun da qaydasiz oyundur, c¢linki
sortlori balli deyil, neco ki, taleyimizin gedisati,
hayatimizin monast malum deyil.

Yaradilmig canli varliglar, sczami-zihoyat (mo-
loklor, insanlar, digor canlilar) arasinda cisimsiz
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moloklordon vo ruhsuz heyvanlardan forqli olaraq,
hom abadi ruhunun, hom ds fani cisminin olmasi ilo
secilon insan xisloti onun idrak ve qolb, varliq vo
yoxlug, orzani vo robbani arasinda ikilogmasing,
goriba insanin iki alom arasinda gozlonilmoz sokildo
goriblogsmasing, sirrigindo sorgordan dolagmasina vo
qeyd etdiyimiz qaydasiz idraki oyunun facioviliyino
sabab olur.

Umumon, sirr va siibha, goribalik vo oyun, yol
vo qoriblik Kamal Abdulla yaradiciliginin osas
obrazlarindandir. Qadim folsofi-poetik ononodon go-
lon “yol”, “qoriblik”, “sergordanliq” motivlari Kamal
Abdulla asarlorindo monavi-psixoloji mozmun dasi-
yir, insanin 6ziind vo miihitino yadlasmasindan dogan
faciosini ifads edir. Lirik goshromanin arzani vo ruhsal
alomlor arasinda axtariglart onun {igiin adiliklori mo-
nasizlasdirir, mokan vo zaman mohvarindon qoparir.

Adi diinyada “arzulananlar va qazamilanlar”,
“sartib uzandigimiz yollar”, cabalar va istoklor yalana
cxar. Ust vo adi alomlor arasinda ikiloson gohroman
“vuxudu balka bu diinya?” deyorak, yasadiglarmi “bu
da bir hayatdi oynadig onu” tok qiymetlondirir vo
aslindo, 6z idrak va ruh goribliyini askarlayir:

Moana deyan garak na olub axi,
Na ¢abalayirsan, séyla, na xabar.
San ¢atin tapasan axtardigini,
Son axtardigini itirmayiblor.
Nalor arzuladiq, nalor gazandigq,
Hbala nalari da itiracayik.
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Yollara sarilib biz da uzandgq,

Hara galib ¢atdiq bels talasik?

De moana, varmiydin, ya balka yoxdun?
De moana, yuxudu balka bu diinya?
Bu bulaq suyunda sonmiydin axdin?
Bu bulud apardi sani haraya?

Vaxt galir, har seyin yetisir sonu,
Bu naydi qurtards, yox oldu, getdi?
Bu da bir hayatdi, oynadiq onu,

Bu da bir oyundu, yasadiq, bitdi.
Yollar getdi iizii daga,

Yoxuslar enislordon cox.

Kimsa yox xatirlamaga,

Unutmaga da kimsa yox.

(“Unutmaga da kimsa yox”)

Bu paradoksal hal real miihit vo doruni mahiy-
yot arasinda oksliyin, daxili idealin gergoklikdo ol-
catmazligmin facisli noticosidir. Alomlor arasinda
axtardigini tapmayan qshroman (“Yerlo Goyiin ara-
sinda / Ilisib galmisam yena”) iigiin hor iki diinya
yadlasir, on agrilis1 — o, ruhu vo cismi arasinda miit-
loq tozad1 anlayaraq, 6zii 6ziino yadlasir vo belaliklo,
qoriblik gohromanin igindon dogur, varligini sarir,
onu ¢ixilmaz girdaba salir.

Kamal Abdullanin seirlorindo qorib obrazi
“yol” anlayisinin sakral mozmunu ilo tamamlanir
(“Yol”, “Geldiyim yolla”, “Saonin yolun”, “Haralara
gotiracak bizi bu yol?”, “Bu yol gatirir moni”...). Yol
adami, yolgu etnik tofokkiirlimiizdo ikili, mochul,
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sirli soxsdir. Cixacaq vo catacaq yeri bilinon soy-
yahdan forqli olaraq qgorib insanin getdiyi yolun
ovvali vo axir1 yoxdur, gorib sonsuzluga gedon mo-
navi yolun yolcusudur. “Yerlo goyiin arasinda” uza-
nan bu yolda “bilik” acizdir, montiq taqatsizdir,
yalniz miitloq monalar var, bu monalar iso adi oql
ticlin doerkolunmazdir vo demali, yol da sonsuzdur.
Vo ogor hoyatin monasi yoxdursa, yasam, ¢abalar da
monasizlasacaq vo hoyatin monasini “6ziim yarat-
mal1 olacam” (J.-P.Sartr).

Kamal Abdullanmin Matninds insanin getdiyi
Yol Mana axtarisina uzanan mondvi yoldur, tale
yoludur, hayatin monast ilgim oldugu kimi, bu Yol
da ya golinar, ya gedilor, ya itor:

Yolla gedon olmasa, bilinmaz,
Bilinmaz galir bu yol, ya gedir.

Yol var biitiin omiir boyu galinmaz,
Yol var galir ¢atir, yaninda itir...

Yegano qurtulus ondadir ki, bu tale yolu émro
sigan vo hoyatdaki Omiirlo gapanan yol deyil, bu
diinyada yasadigimiz 6miir holo son deyil, “har seyin
davami var... oliim da néqta deyil”, bizo bu diinyada
verilon se¢im bitdi, indi bagqa se¢cim maqanudir:

Bu diinya har seyin sonu deyil.
Sonu deyil azabin,

Sonu deyil sevincin,

Hor seyin davami var.

Goydan bir sas galir biza sari.
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Oliim d> néqta deyil,

Oliimiin monim olacaq deyir.

Va bir da bunu deyir:

Gormadiyin olkalar, saharlor kimi,
Yeni diinyalar var.

Gormadiyin su dibi,

Gormadiyin goy tizii kimi
Yeni-yeni alomlar var.

Bu diinya har seyin sonu deyil.

(“Oliimiin manim olacaq”)

Vo “cavabsiz suallar yagan” bu yol yens do
ozalo, ilkinliys, baslangica, yoni yaradilisa vo yara-
dana, Tanr1 dorgahina gayidir, hoyatin, tarixin gor-
disi kimi omiir dovrasi tamamlanir, orzani diinyada
hor koso ayrilmis daire qapanir, yolguluq bitir...
kiminso yenidon baglamasi tigiin:

Goaldiyim yolla da qayidacagam
Isti arzularin baslangicina.

Iti addimlarla gayidacagam
Nakam timidlarin lap acigina.
Salxim buz danasi dondugu tizlor
Agiz ayracaq, dodagq biizacak.
Ulduz tozu kimi gondugum tizlor
Moni saslayacak, mani gazacak
Bu ulduz tozunun yazisi giiclii,
Bu ulduz yolunun samasi genis,
Arxamca 2l edar on iki biircii,
Bu da bir qayrdis, bu da bir gedis.
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Goaldiyim yolla da qayidacagam,
Yolun baglangici — yolun sonucu.
Moan qayitmaliyam na gadar sagam,
Moan na birinciyam, na da sonuncu.

(“Galdiyim yolla™”)

...Lirik poeziyanin miiallifini unutdugum belo
bir tofsiri var: seir an vo abadiyyatin toqqusmasidir.
Kamal Abdullanin geirlori obadiyyatin bir ana sigan
yasantisi, “dolgun an” (dirnaqdaki ifadolor Kamal
Abdullanindir) magaminda agilan vo bu mogamda
da gapanan sirri-ozomin heyrati, bu heyratdon bas-
layan “yeni diinyalar” axtarisi, bu Yolun sonsuz-
lugundan “is1ga uzanan niskildir”...
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“ISIGA UZANAN NiSKIiL...”

Hora bir Yoldu tutub gedir. Heg¢ kim
doa bilmirhara gatirib ¢ixaracaq

onu bu Yol.Balka heg biz getmirik.
Boalka ela gedan Yolun oziidiir.
Kamal Abdulla

Kamal Abdulla Matninin sintagmatikasini mana-
lar vo acar anlayislar biitovlesdirirse, paradigmati-
kasini formalar vo romzlor tamamlayir. Bu paradig-
matik gatin miihiim formalarindan biri onun esse-
loridir. Mazmun vo menalar qatinin dramatizmi va
miirokkabiliyi, idrakiliyin kateqoriallagmasi, madeni
kontekstin aktualligi Kamal Abdullanin esseloring
orijinal bir xiisusiyyot — kiibarliqg, yalniz mozmunda
deyil, janr tofokkiiri vo qurulusunda askarlanan
ziyaliliq agilamisdir: fikrin menalili§inda, duygularin
nacibliyindo, hisslorin derinliyindo, miinasibatin so-
mimiliyindo, iislubun moadoniliyinds, miisahib obra-
zimin munisliyinde agkarlanan ziyali kiibarligi. Seir-
lori toanha gohromanin toklikds 6ziiyls miikalimasi vo
miicadilosidirso, esselor homsohboat niskili ¢okon
miuollif-qohromanin bdliisdiiyii diisiincolorino hom-
fikir, daldig: sirlors sirdas axtarisinin ifadosidir.

Kamal Abdulla adsobiyyatimiza bu soviyyoado
ilk dofs fovqol idraki-hissi gorginliyi, daxili prosesin
miistosna foalligi ilo secilon ziyali obrazi — yeni tipli
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miiollif-gohroman vo oxucu-personaj suratlori gotir-
misdir. Kamal Abdullanin biitiin asarlorindoki, s6ziin
yiiksok monasinda, ziyah diinyagoriisiino xas
3adabi-moadoni kontekst esselordo hom dos diisiinca
predmetind ¢evrilir. Oxuyan, savadli, diisiinon, du-
yan intellektual gohroman 6z varligini, daxili alomini
intertekstual fonda boyan edir. Onun adilikden
secilon irreal “bir bagqa diinya’s1 diinya modoniy-
yotinin kontekstindadir, antik dovrdon baslayaraq
cagdas coroyanlarin sferasindadir.

Madoni kontekst burada obrazliliq saviyyesine
qalxir va faal poetik funksionalliq qazanir: bu, hom
klassik tiirk eposu, hom antik sonat, hom orta asrlor
vo yeni dovr Sorq vo Qorb odobiyyati, hom do
miiasir madoniyyotdir. Dado Qorqud vo tiirk alomi,
antik dovr motivlori, tosovviif, Avropa adobi-modoni
paradigmasi, Fiizuli, Axundov, Mirza Calil, Hiiseyn
Cavid axtariglari, cagdas odobi toboddiilatlar miiallif-
gahromanin ruhundadir, asarin iizvi torkib hissosidir.
Miisllif-gshraman bu genis stixiyada yasayir, bu fonda
diisiiniir vo duyur, bu ruhda homfikir axtarigina ¢ixir.

Kamal Abdullanin esselorindo ger¢ok miisahi-
blora — klassiklors, ¢agdas homfikirloring, golom,
sonat dostlarina miiraciot edir. Lakin bu miiracioati vo
bu miisahiblori miistoqim monada sorh etmok isto-
mozdim, sohbat, fikrimco, daxili axtariglarin pret-
meti olan cavabsiz suallara motndoki sualdaglardan,
sirloro motndoki sirdaslardan, yoni obrazlasmis
miisahiblordon gedir.
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Burada adi monada miisahib olmadig1 kimi,
mistoqim tosvir, “inikas” da yoxdur. Miisallifin
gorgin manavi-intellektual axtariglari, bu axtariglarin
Soziin tobii stixiyast ilo ifadoesi var vo “...balka el
bu yazilar da belo uzun va agir gecalorda narahat
bir beynin — Yolun horakatina inanmagq istomayan
hayat esqinin sahora, isiga wuzanan niskilidir”
(Kamal Abdulla).

Miiollifin esselori bir ¢ox baximdan oldugca
maraqlidir: badii fikrin istiqgamotindon asili olaraq,
esselordo, — lirik badii miniatiirlordon, xatiralordon
tutmus falsofi gissalara vo filoloji etlidlora qodor, —
rongarong niimunalors rast golirik.

Esselordoki fikir vo miisahidolor gozlonilmoz,
diistinmak, yolu tutub getmok {igiin produktivdir.
Kamal Abdullanin, aslinda, tofsir vo tohlildon ¢ox,
qavranilmasini, diisiiniilmasini daha uyarli saydigim,
donorok oxumaga layiq olan esselorini sorho iddia
etmoyorak (fikrimeos, bu kontekstdo sorh anlayist
uyarlt deyil, generativliyi, yoni onlarla elmi, badii
osar torotmak siqlati ilo segilon bu esselor fikir vo
hissin konsentra olunmus ifadosidir vo burada yalniz
midllifo qosulub diisiinmoak olar), diislincolorima
tokan vermis fikirlorinin bozilorini xatirlatmagi
6zilima borc bilirom.

“ ... sair Allahin iinsiyyat vasitasidir”

“Qurani Korim” — Miigaddos Kitabin uydurma
olmadigi kimi, sadoco, bolagot, qurama, seir deyil,
dorin mona, fikir, 0yiid oldugunu tosdigloyir: “Biz
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ona (Muhammoad-a)seir oyratmamisik. Bu ona lazim
da deyil. Onun soyladiklori sadaca bir oyiiddiir”
— Yosin, 69. “Bunu éziindon uydurmus o” deyirlor,
elomi? Axi Robb-indon haqq olaraq galmis bu
Kitab” - Sacda, 3.

Miigoddos Kitabda seira, sairo do miinasibot
bildirilir (“Sairlora sapmislar, parastiskar adamlar
tabe olarlar” — Suara, 224) vo hoqiqi seir vo asl sair
saxtalarindan forqlondirilir: “Ancaq basqa sairlor do
var, bunlardan deyil onlar. O sairlar ki, iman gatirib-
lar, saleh islar goriiblar, Allahi tez-tez amiblar, ziilm
¢akondan sonra ugur qazamblar” - Suara, 227. Sair-
liyin mahiyyatini acan bu haqiqst miiasir seirds ilahi
motlobloro miinasibatin do moasuliyyatini tosbitloyir.

Bu baximdan, Kamal Abdullanin esselarindon
birindaki asagidaki fikri diggote ¢atdirmaq istordim:
“Sairlor Allahla insan arasinda sonuncu iinsiyyat
vasitalarindondirlor. Yalniz va yalnmiz vasita. Amma
¢ox zaman sair baslayir Allahla, astagfiirulla, az
qala “sonlo” danismaga, Allaht adilagdirir. Ogor o,
voni sair Allahin tinsiyyat vasitasidirsa, o zaman
bizim bu giin “bayanilon” poeziyamizda allah, tanri,
varadan, ilahi kimi miiraciatlor goron kimadir?
Allahin miiraciat edib 6z-6ziina s6z demaya meyar
ortaya ¢ixir: Allaha miiraciatlo yazilan seirlori biz
dediyimiz sairlor yazmir, o seirlor qrafoman qalo-
minin  mohsullaridir” (Kamal Abdulla. Kodorli
se¢malor. B., 2002, s. 350)).

“Qurani Korim”in rus adobiyyatinda monimso-
nilmosino aid kitabimi iglorkon (bu kitabin ortaya
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c¢ixmasinda Kamal Abdullanin elmi redaktor kimi
boyiikk rolunu minnotdarliqla xiisusi qeyd etmok
istordim) Kamal Abdullanin bu miilahizalorindon vo
badii osorlorindoki motivlordon qaynaqlanaraq bu
gonaoto goldim ki, sairlordo dini motivlorin basit
sokildo soxsilosdirilmasi, adilosdirilmasi olmamali-
dir, ilahi moqamlar 6z fovgelliyindos, aliliyindo
qavranilmali, muollif bir ford vo badii obraz kimi
osorindo toronniim etdiyi ilahi anlayislar vo ilahi
mogamla &zii arasinda mosafoni saxlamalidir. ilahi
haqigatin dorki musllifin 6ziinlidorkiylo tamamlansa
da miitloq anlamlar ikinci plana ke¢gmamalidir.

Kamal Abdullanin yuxaridaki fikirlori son dovr-
lordo bir sira asorlordo ilahi mogamlarin vo miitloq
matlablorin profanasiyasina, adilogdirilmosine yol
veran miloyyan sair v yazigilar iiclin 6rnok ola bilor.
Dini movzular, abadi matloblor hoqiqi inanc, adobi
etika, istedad vo soviyyo tolob edon hassas vo
masuliyyatli masaladir...

“Odabiyyatin mayasinda qan durur???”

Kamal Abdulla esselorindon birindo diinya
adobiyyatinda, o climlodon, rus milli qavrayisinda vo
madoniyyatindo miiharibs, qotl anlayislarinin vo
eloco do miiharibo mévzusunun he¢ do birmonali
olmadigini, adobi-estetik fikro dorindon sirayot etdi-
yini tosbitloyir. Lakin diinya adebiyyatinin yaygin
mdvzusu olan miihariba, gatl, qan vo qurginin 6zlii-
ylindo bir magsad kimi badii yaradiciligin moagzini
toskil edo bilmoyocoyini, miiharibonin, oksino, badii
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fikri basqa kateqoriyalara yonoltmoli oldugunu
bildirir. Kamal Abdullanin odobiyyat tarixinin, tarixi
poetikanin bu ziddiyotli moqam1 barodo asagidaki
diistincolori moni maraqli hesab etdiyim bir mov-
zuya — rus adobiyyatinda miihariba, xiisuson, Qafqaz
miiharibasi mévzusuna somtlondirdi:

“Troya miiharibalori bas vermasaydi, qadim
yunan qabilalori bir-birilo  6liim-dirim savagina
cixmasaydilar, diinya adabiyyati Homeri qazana
bilordimi?!

Oguz qabilolori talan va miihariba ahvali ils
yasamasaydilar, o miiharibalora girib ¢ixmasay-
dilar, Dads Qorqud onlara lazim olardimi vao bu
giina “Dada Qorqud dastani” galib ¢ixardimi?!

1812-ci ild> Napoleon Rusiyaya hiicum etma-
saydi, rus xalqi bu miiharibada itirdiklori ilo yanasi,
ham da kiilli migdarda monavi dayarliklor aldo etma-
saydi, diinya adabiyyatinin mohtasam asarlorindon
biri — “Harb va siilh” yaranardimi?!..

...Na qador desan, bu siyahini artirmaq olar.
Zamanla yasayan hor bir sonat asorini bu va ya
basqa qirginla, davayla, miihariba ilo alagalondir-
mak va onun naticasi kimi ortaya ¢ixdigini siibut
elomak miimkiindiir.

Odabiyyatin mayasinda qan durur???
9dabiyyatin mayasinda qan durur!!!

Odabiyyat qan bahasina yaranir va yaqin ki,
yaranmalidir va onun méhtasam saraymmin biinévrasi
insan casadlorilo doludur. Bunu oxuyub...
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...5ar malaklari neco da sevindilor. Otrafa qan
lakalari saga-saca diinyanin iistiindan ucub getdilor.

Xeyir maloklori allorindon galoni etdilar. Miiha-
ribalordon sag ¢ixan insanlari bir yera topladilar,
onlart bir az daha insanlasdirmaq, gan tokmakdan
uzaqlasdirmaq ticiin boyiik adabiyyati yaratmaga
basladilar” (Kamal Abdulla. Kadorli se¢moalor.
B., 2002, 5.257-258).

Bu miilahizolor hom odobiyyatsiinasliq, hom
miiasir proseslor vo hom do bu proseslora odobi miina-
sibot baximindan dayarlidir. Qarabag savagina dair bir
cox soOniik odobi osorlori vo filmlori xatirladigda bu
fikirlorin shamiyyatini bir daha anlayirsan.

“...mahrumiyyatlor bahasina

yaradilan adabiyyat”

Azorbaycan tiirklorinin son osrlordo ¢ar impe-
riyasindan vo sovet rejimindon yasadigi stirglinlor,
qiirbot acisi, votonsizlik dordi xiisusi hicrat odabiy-
yatin1 yaratmigdir. Hom folklorumuzda, hom do
yazili adobiyyatimizda miihacirat, siirgiin vo repres-
siya motivlori 6z badii ifadosini tapmigdir. Miihaci-
rot, slirgiin motivlori sovetlor rejimindo yasamis
digor tiirk-miisalman xalqlarinin sifahi vo yazili yad-
dasina da diismiisdiir: Axisqa tiirklorindo “voton
agitlar1”, ¢ecenlordo “slirgiin uzamlar1”, Krim tiirk-
lorindo “kd¢ yirlar’” kimi janrlar formalasmisdir.
Sovet dovriindo yasaglanmig bu odobi irsimiz miis-
toqillik illorindo miioyyon qodor dorc vo todqiq
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olunsa da, halo do milli moadoniyyatimizdo va yad-
dasimizda yetorinco monimsonilmayib.

Miixtolif dovrlords siyasi saboblordon vatonini
tork etmok macburiyyatinds qalmis bir ¢cox yazici vo
sairlorimizin yaratdigi miihacirot odobiyatinin milli
modoniyyatimizin mithiim torkib hissasi olmasini ilk
qeyd edonlordon va diqqeti bu timummilli ohomiy-
yatli mévzuya, Almas Yildirim, Yusif Vazir, Mom-
mod Omin Rosulzads, Oliboy Hiiseynzado, Ceyhun
Haciboyli, ©min Abid, Ohmod Agaoglunun miiha-
cirat irsind yonaldon onciillorden biri Kamal Abdulla
olmusdur:

“Azarbaycan adabiyyatimi bir biitov kimi tasov-
viiriimiiza gatirmaya c¢alissaq, bu biitoviin boyiik bir
hissasi emiqrasiyada mahrumiyyatlor bahasina yara-
dilan adabiyyatdir...

...Bizim miihacirat adabiyyatimizi yaradanlar
vatanindan kogmiis el ogullart idi. Vatonda yasayan-
larin ¢oxu onlardan uzaq getmadi. Vatonds yasaya-
yasaya oziinti mithacir sayanlar az olmadi. Na qadar
adam mafkura va geyrat sahibi kimi daxilon oziinii o
vaton éviadlart il bir giizgiido gordii. Oziinii onlarin
yaninda saydi. No qador adam daxilon miihacir
idi...” (Kamal Abdulla. Kadorli se¢malor. B., 2002,
5.336-337).

Hiisey Cavid, ©hmod Cavad, Mikayil Miisfiq
kimi “vatonindo miihacir olanlarin” adobi vo insani
taleyino bu sopkido yanagma da orijinal vo ohomiy-
yotlidir.
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Bu mdvzunun da genis islonmasi, miihacirat vo
siirgiin odobiyyatinin milli siiurda 6z yerini tam
tutmast holo do adobiyyatsiinaslhigimizin vo tarixsii-
nasligimizin qarsisinda duran miithiim maosalolor-
dondir.

Kegon osrin siyasi emiqrasiyasi ilo, oslindo,
mahiyyatco bagli olan bir mossloni do qeyd etmok
istordim — XX osrin 20-30-cu illorindo viisotlonmis
bu proses xeyli oavval — azorbaycanlilarin bundan holo
yiliz il ovval baglamis vo sovet dovriindo do davam
etmis deportasiyasi, 6z yurdlarindan kogiiriilmasi ilo
bagli idi. Bu soyqirim xarakterli proses XX yiizilin
sonlarinda — bu osrin avvollorindo do bas verdi, bir
milyona yaxin soydasimiz zorakiligla 6z yurdundan
cixarildi, gagqin, kockiin hoyatina diicar oldu.

“Votondo qorib” olan bu insanlara dovlotimiz
hartorafli qayg1 gostorir vo bu qayg1 hor giin artmaq-
dadir. Ictimaiyyotimizin do burada boyiik vozifolori
var vo milhacirlik masolosini odobi miistovido
vurgulayan Kamal Abdullanin togobbiisii ilo Baki
Slavyan Universitetinin tolobalori artiq bir-neg¢o ildir
ki, biitin moasroflori universitet torafindon 6donil-
moklo rayonlarimizda yerloson qagqin vo kockiin
moktoblorindo pedaqoji tocriibodo olurlar. Qagqin
moktoblorino maddi-monovi yardim gostorilir, bu
moktoblorin sagirdlori universitetdoki todbirlora qati-
lir, onlarin vo miisllimlorinin badii asarlorindan,
seirlorindon ibarat kitablart universitet dorc edir. Bu
osarlor do dogma yurdlardan uzaqlarda “mohrumiy-
vatlar bahasina yaradilan adabiyyatdir” vo XXI asrdo
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do bu mohrumiyyatlori yasamagimiz agr1 dogurur,
bu agrini, yangin1 azaciq da olsa, songidon iso bu
soydaslarimizin yaninda olmagimizdir...

“miidllif... hadisalora oxucu ila
bir yerda daxil olur...”

Kamal Abdullanin yaradiciliginda, geyd etdiyi-
miz vo qarsida da toxunacagimiz xiisusiyyot —
oxucunun obraz kimi motndo foal istiraki, eyni
zamanda badii alomin oxucu toxoyyiiliindo subyektiv
tofsiro sorait yaradan potensial imkanlarinin genisliyi
mithiim yer tutur. Yaradici refleksiyanin 6zalliyin-
don golon bu xiisusiyyatin Kamal Abdullanin esse-
larindo saslonon diisiincolori ilo homahongliyi miioal-
lifin odabi-estetik konsepsiyasinin vo yaradiciliq
tsulunun vohdotini, eyni zamanda miiasir elmi
axtariglar ticiin produktivliyini agkarlayir:

“Cox zaman miullif tasvir etdiyi realligdaki
biitiin sabab va noaticalori bilon adam kimi harakat
elomir.

O oziinii ela bil, oxucunun yanina qoyur, oziinti
ela aparwr ki, guya tasvir etdiyi hadisalara oxucu ila
bir yerds daxil olur...

Oxucuya ‘“na isa bir sey” uydurub vermak-
dansa, yaqin ki, bu miialliflor daha vicdanl harakot
edirlor — oxucunu onun fantaziyasina tapswrirlar.
Oxucunu macbur edirlar ki, oziina qayitsin, o6z hayat
tocriibasini xatirlasin, Oz diinanina bir da bas vur-
sun” (Kamal Abdulla. Kadorli se¢malor. B., 2002,
5.214-215).
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“Odabiyyat dark edilmis diinyanin
xiisusi ifadasidir”

Esselordo hom o6zlilylinde diistindiiriicii vo
miiasir odaebiyyatsilinasliq {iglin ohomiyyatli olan,
hom do yazig1 Kamal Abdulla yaradiciligini daha
dolgun anlamaga zomin yaradan orijinal miilahizo-
lordon biri do adabiyyatin mahiyyati, sanat vo falsofo
masalasidir. Asagidaki miilahizalor bu kimi matlob-
lor tizorindo alim va sonatkar diisiincalorinin, qonas-
tinin ifadoesidir:

“Harda sanatkar baslayir va harda filosof
qurtarir?! Harda filosof baslaywr va harda sanatkar
qurtarwr?!

Bolko onlar he¢ bu sakilds> bir-birini avazlo-
mirlar. Balka asor adlanan bu boyiik vo masaqqatli
yolu avvalinci ciimlasindan son ciimlasinadak al-alo
verarak qosa kegirlor?!..

...Falsafa diinyani dork etmayin xiisusi tisuludur.

Odabiyyat dark edilmiys diinyanin xiisusi ifadasidir.

Foalsafo va adabiyyat mazmun va forma kimi-
dirlor. Onlart ayirmaq miimkiin deyil” (Kamal
Abdulla. Kadorli se¢malar. B., 2002, 5.284).

“Folsofo  diinyan1 dork etmoyin  xiisusi
iisuludur. Odobiyyat dork edilmis diinyanin xiisusi
ifadosidir” — bu iki anlamin vohdatini, odobiyyatin
folsofiliyini bundan doqiq vo sorrast ifado etmok
miimkiin deyil, bu miilahizonin 6zii nec¢o asors tokan
vermak siqlatindadir.

Eynilo do, Kamal Abdullanin 6z odobi-badii
yaradicilig1 ilo do tosbitlonon, odobiyyatin folsofi-
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estetik tamligin1 askarlayan asagidaki fikir: “Béyiik
adabiyyat haqiqaton o0z adina layiqdirsa, o heg
zaman miixtalif janrlara, formalara béliinmamali,
aid edilmomolidir. Sonat asari sonat asaridir. Va o,
aslinda hekaya, povest, roman, seir vo poema kimi
ortaya ¢ixmamalidir. Osl sanatin, o biitov, kamil
sonatin tamlhigimi bu sakildo bolmoak diizgiin deyil”
(Kamal Abdulla. Kadorli se¢malar. B., 2002, s.197).
“..Sirricinda dastan”
Kamal Abdullanin esselorindo Dods Qorqud
diinyas1 ilo bagh miilahizslor, diisiincolor do ¢oxdur.
Bunlarin “Kitabi-Dado Qorqud”un gorkomli todqi-
qatcisi torofindon sOylonilmosi maragi daha da artirir
vo elmi tofokkiiriin ictimai fikrs tasirinin, kulturoloji
vo adabi sopkiys ke¢masinin ugurlu 6rnayini verir.
Umumon, dilgiliys, odobiyyatsiinasliq vo tangido,
maarif mosolalorino dair bir ¢ox fundamental todqi-
qatlarin miiollifi olan ©mokdar elm xadimi, AMEA-
nin miixbir {izvii, bir sira beynalxalq elm-tohsil mor-
kozlorinin akademiki vo foxri doktoru olan professor
Kamal Abdullanin elmi asorlori 6zliiylindo elmi do-
yari vo novatorlugu ilo yanasi, ictimai fikir, mode-
niyyat vo sanat baximindan da shomiyyatlidir. Elmi
aragdirmalarinin ictimai-modoni, o ciimlodon odobi
aktualligi baximindan Kamal Abdullanin “Kitabi-
Dads Qorqud”a aid tadqiqatlarini xiisusi qeyd etmok
istordim.
Kamal Abdullanin diinya qorqudsunashiginda
yeni elmi istigamot, moktob yaratmis todqiqatlari
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(onlarla moqalssi, dissertasiya isi, “Gizli Dado Qor-
qud”, “Sirri¢indo dastan vo yaxud Gizli Dado Qor-
qud — 27, “Mifdon Yaziya vo yaxud Gizli Dado
Qorqud”, «Taitubrii «/lene Kopxym»» kitablart...)
filoloji, tlirkoloji vo eyni zamanda kulturoloji fikri,
fikrimco, mithiim moqgamlara yonoltdi — Dastanin
tohtalsiiur semantik qatina, motnin alt qatindaki gizli
motloblors, Oguz eposunun beynolmilal tipoligiya-
sina, digor epik onanolorlo paralellora, asorin moz-
mun vo formasinda askarlanan poetik 06zolliklora
(dil, motiv, obraz, kompozisiya, paralelizm... mosa-
laloring), tok filoloji deyil, tarixi-modoni, etnopsixo-
loji aspekti olan Mif vo Yazi problemins, dastan-
larda arxetip vo invariant anlamlarina vo digor bu
kimi noeinki qorqudsilinasliqda, timumoen filologiya-
mizda, demok olar, Oyronilmomis matloblora.
“Kitabi-Dado Qorqud” Kamal Abdullanin badii
yaradiciliginin vo bir elm togkilatgis1 kimi foaliyyoti-
nin do ana mdvzularindandir. “Dado Qorqud” motiv-
lori vo obrazlari onun seir, dram, nosr osorlorinin osas
movzularindan, balka da, asas movzusudur. Almani-
yanin niifuzlu elm-tohsil miiossisolori  Yohannes
Qutenberg Universiteti ilo BSU-nun miistorok gergok-
losdirdiyi ““Kitabi Dado Qorqud” vo “Nibelunglar
hagqinda nogma” — Ortacag gohromanliq dastanlarin-
da Sorq vo Qorb” adli 10 illik beynslxalq layihonin
ideya muallifi va togkilatcilarindan biridir.
“Kitabi-Dado Qorqud”a hosr olunmus beynal-
xalq kollokviumun 20 illiyinin kegirilmosi kimi

44



nacib togabbiisiin do miisllifi vo yubileyin togkilatcisi
Kamal Abdulla oldu.

Biitlin bunlar1 xatirlamaqda bir mogsadim var —
“Kitabi-Dado Qorqud” Oguz tiirkiiniin, imuman,
tirkliiyiin ana kitabidir, bu osar, sadaco, badii-estetik
vo tarixi-filoloji deyil, imummilli ohomiyyat kosb
edir vo o climlodon, miiasir adabiyyatimiz {i¢lin do
mona, ideya vo ilham manbolorindon olmalidir. Kamal
Abdullanin elmi osarlorindo, esselorindo vo badii
yaradiciliginda Dado Qorqud diinyasinin aktuallagsma-
s1, bu baximdan, Dastanin ¢agdas milli siiura, ictimai
fikra, madoniyyetimiza qaytarilmasi demokdir.

“rus dovlatciliyi vo madaniyyatinin

qaynaqlandig1 Asiya...”

Kamal Abdullanin esselori ilo birbasa yox,
dolayis1 ilo alagosi olsa da, tiirk tarixinin, tiirk-slav-
yan olagolorinin, Avrasiya mokaninda tiirklorin rolu-
nun aragdirilmasinda miistosna rolu olan tadqiqat-
larin1 ayrica geyd etmok istordim. Avrasiyagiliq toli-
mini, bu tolimdo Sorg-Qarb dialoqu masolosini anla-
magq U¢iin Azorbaycan elminds bu movzunu ilk dofo
aragdirmis Kamal Abdullanin todgiqatlart biitovliik-
do metodoloji ohomiyyati ilo yanasi, problemin
falsofi, ideoloji, estetik vo dini aspektlorini anlamaq
baximindan da ciddi elmi ohomiyyat kosb edir (bax:
K.M.A6nynnaeB. EBpasuiictBo B A3sepOaiimkane:
npobJaemMbl U TEepCHeKTUBHI pa3BuTHs // BocTtok —
3anag. COOpHUK HAYYHO-UCCIEIOBATEIBCKUX padOT
COTPYZHUKOB HAy4YHO-HCCIIEIOBATEIbCKON Jabopa-
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topun «Tropko-cnaBsiHckue cBsizu». baky: BCYVY,
2004, ¢.3-17; KM.A6aynnaeB. EBpaszuiictBo B Azep-
Oalimkane: (akTopsl OOIIECTBEHHO-TOIUTUYECKOTO
co3HaHMs // AKTyajbHbIE TPOOJIEMBI MEXIyHapO.I-
HbIX oTHOIIEHUH, 2005, Ne 4, ¢.151-164).

Geosiyasi tolim olan avrasiyaciligin politoloji,
ideoloji, estetik, odobi cohatlorini arasdiran Kamal
Abdulla bu tolimin rus odobiyyatinda tozahiiriinii,
avrasiyagiliga meyilli rus adiblorinin tiirk diinyasina
miinasibatini, avrasiyaciligin Azorbaycan kontekstindo
movqeyini sorh edorok, miivafiq elmi arasdirmalar
iclin uygun zomin yaratmisdir.

Avrasiya mokaninin “xalglarin birlasmasi iiciin
sorait yaratdigim” (K.M.AGnynnaeB. EBpasuiictBo B
Azepbaifmxane: (akTopbl O0OLIECTBEHHO-TIOTUTH-
YEeCKOro co3HaHus // AKTyasjbHbIE POOIEMBI MEX-
OyHapoJHbIX oTHomeHui, 2005, Ne 4, c.154) yazan
Kamal Abdulla avrasiya¢ilifin hom rus ictimai
tofokkiiriinde, hom do regional miistovido maraql
metodoloji maqamlarini agkarlayir. Bu ideoloji tali-
min Rusiyada siyasi vo ictimai aspektlorinin bir-
monali olmayan dinamikliyi hagqinda asagidaki mii-
lahizo bu baximdan miihiim elmi qonaotdir: “Rusi-
yamn siyasi fikvi giic moarkazina — Avropaya samt-
loanmigdi. Ancaq ictimai stiur rus dovlatciliyi va
madaniyyatinin qaynaqlandig1 Asiyaya istigamatlon-
misdi. Va hor hansi torofs dogru meylin artmasi
dramatik ziddiyyatlora gatirirdi: Avropaya meyl art-
digda Asiya ke¢misi tiza ¢ixrdi. Asivaya meyl artdigda
isa Avropa diinyast calb edirdi. Qarsiligl tamamlama
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prinsipi ilo miiayyanlagsan mahz bu iki diinyagoriisiiniin
simbiozu avrasiyaciliq adlanan  diinyaduyumu v
ideologiyasini yaratmigdr” (Yens orada, s.152).

Rusiya vo Azorbaycanda Asiya vo Sorgo
miinasibatin forqliliyi do Kamal Abdulla torofindon
doqiq ifads olunub: “Rusiya avrasiyagilar: tigtin Asiya
va Sarq — tiirk-mongqol diinyasidir. Azarbaycan iigiinsa,
Avropa dayarlarinin tiirk-islam madaniyyati ilo sin-
tezi masalasi aktualdir” (Yeno orada, s.157).

Qeyd edok ki, avrasiyaciligin korano heyran-
larindan forgli oplaraq, Kamal Abdulla bu tolimin
cagdas dovrdo siyasi-ideoloji ziddiyyastlorino do toxu-
naraq, mohz azaorbaycangiliq ideologiyasi ilo ahong-
do olan vo milli maraglarimizin ziddino getmoyon
mogamlarinin 6na ¢okilmasi zorurstini géstormisdir.
Onun avrasiyagiliga dair miilahizolori, miizakirslori
vo ilk novbado, yazdigi osorlori moni vo bir ¢ox
homkarlarimi da bu mdvzuya yoOnoltmisdir. Baki
Slavyan Universitetinin “Torclima problemlori”, “Tiirk-
slavyan olagalori” elmi-tadqiqat laboratoriyalarinda,
miixtolif kafedralarda Kamal Abdullanin elmi roh-
borliyi ilo avrasiyacgiliq sahosindo aparilan aragdir-
malar buna niimunadir.

BSU-da rus, Ukrayna, bolgar, polyak, cex,
yunan markazlari ilo yanasi, “Azorbaycansiinasliq”,
“Tlirkiyo arasdirmalar1” morkozlorinin ahongdar foa-
liyyot gostormasi, Universitet torofindon Rusiya,
Belarus, Ukrayna, Fransa, Polsa, Almaniya kimi
Olkolordo azorbaycansiinasligin inkisaf etdirilmosi,
Azorbaycan dili vo modoniyyati morkozlorinin agil-
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masi, Kamal Abdullanin “Gslin azorbaycanca dani-
saq” cagirisinin xarici Olkolordo dilimizin todrisi,
Kamal miiollimin Parisdo fransizca, Buxarestdo
ruminca homin adda kitablarinin nosri kimi gergok-
losmoasi do nohong Avrasiya mokaninda azorbay-
canciliq ideallarinin reallagsmasina xidmot edir...

...Vo esselordon dogan toossiiratlar sirasindan
Kamal Abdullanin yaddasima hopub qalan fikirlori-
nin bozilori:

* Odabiyyat balka do insan tobiati ilo insan
vicdammin abadi miibarizasidir.

* Sair diinyant oldugu kimi gormiir. Gorsaydi
o, sanatkar olmazdi.

* Adabiyyat... aslinda xalga yaxin olmamalidir.
Odobiyyat he¢ olmasa, bir az iralido getmoalidir.
Kimisa arxasinca aparmagi bacarmalidir.

* Hiiseyn Cavid Azarbaycan adabiyyatimin soz
va fikir zadagam idi. Daxili layaqati sonat idealina
son daraca uygunlagsmisdi. Balka do bu sonat ideali
onun daxili loyagatini illar, on illar boyu formalas-
dirmuisd.

* Ogor biz Iblisa yalniz Iblis kimi yox, hom do
alcaldilmig va cannatdan qovulmus bir malok kimi do
baxa bilsaydik...

* Hor bir adam hayatinin sonunadak 6z i¢inda
kimisa gizlayib saxlayr.

» Sizo elo galmirmi ki, magrur adama magrur
olmaq imkani verilmalidir vo magrur olmaq iigiin
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sorait yaradilmalidir. Yoxsa at magimindan kegon
zaman azarlar onu.

* Realligi axtaririgsa, haqiqati dork etmaya
calisirigsa, o indi, lap indica yasadigimiz, haqgigaton
duya bildiyimiz dolgun ann icindadir. Oz diinani ils,
0z sabahi ila bir yerda.

* Dabhilarin tarixi aslinda eksperimentlorin
tarixidir.

* Obrazlardan ideyaya yox, ideyadan obraz-
lara — asl adabiyyatin yolu budur.

* Osl poeziya yaqin hom da o poeziyadir ki,
onun misralarini nasra cevirib ciimlolorlo vermak
miimkiin olmasin.

* Mbonim iigtin bir Yol var — boyiik harflo yazi-
lan, avval-axiwr istason da, istomasan do kecilon bir
béyiik Yol!

* On agwr golon odur ki, biz dziimiiz 6ziimiizo
bir swra yalangt miflor diizaltmisik, biz oziimiiz Ozii-
miizii o yalan¢t miflorlo aldatmisig va bunlart bils-
bila aldatmagda davam edirik.

* Hor bir yazigimin ilk névbads 6z eksperiment
salahiyyati olmalidwr. Badii asar ilk yazilma maramin-
da oz hayat yolunu daqiq miiayyanlagdirmalidir. Osor
va hami iiciin yazilir, — bunu, adaton, xalq iiciin
vazilib deyirlor — ya da ki, asor 6z xaridari iiciin
yazilir... Sonatkarin eksperimentina xalg yox, sonat-
karlar giymat vermali...

* Beynimizdo bizdon xaborsiz aksliklorin
siddatli miibarizasi gedir, tizdo gériinmiir, sanki
miibarizadon asar-alamat yoxdur, darinda isa var-
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higimizin bir hissasi, bir qiitbii o birisi ila 6liim-
dirim savagsindadir.

..Kamal Abdullamin onlarla yazara — sairo,
yaziclya, alimd onlarin yaradicihgma tokan vermis
fikirlori, miilahizslori, ideyalar1 coxdur. Bunlarin
he¢ do hamusi onun kitablarinda, maqalslorinds ¢ap
olunmayib, kiitlovi ¢ixislarinda saslonmoayib. Kamal
midllim sifahi sohbatlorinds ideyalarim1 hamsoh-
batlori ilo saxavatlo boliisiib, taassiif, sonradan bun-
lar1 0z adina ¢ixanlar da az olmayib...

Esselordon dogan bir toasssiiratt da boliismok
istordim: burada klassik sohar madoniyyati vo psixo-
logiyasinin tozahiirii, Baki kiigolorinin, mohallalori-
nin nofosi var, sadiq dost istoyi, votondas movqeyi
var, illordon golon soslor, baxislar, duygular, xati-
rolor var.

Taleyin hokmiindon, insanlarin doniikliyiin-
don, yaddasin qirigligindan, madoniyyatin asilanma-
sindan, sonotin dayazlagsmasindan dogan qiisso vo
etiraz var.

Lakin esselorin osas leytmotivi, iimumi pafosu,
fikrimco, yalniz bundan ibarat deyil. Misllif insan
ruhunun, no vaxtsa yasanmis iilvi duygularin, deyil-
mis hoqiqi soziin, saf baxigin obadiliyino, bizdon
sonra da galacagina inanir vo bizi do buna inandirir.

Kamal Abdullanin esselori birnofaso vo bir-
dofoyo oxunaraq tiikkonon motnlor deyil — bunlar keg-
misimizi vo buglinlimiizii, batin vo zahirimizi, xoyal
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vo istoklorimizi, biitovlikds, Ozliyiimiizii obodi
meyarlar baximindan anlamaq tigiin daim oxunasi,
qayidilasi, dork olunasi senat-fikir niimunaloridir.

P.S. Qeyd edim ki, esselordo fragmentar veri-
lon xatiralor, itirilmislorin niskili, Baki mohlalorinin
yalniz bu alomo mohrom insanlar ii¢ciin dogma aurasi,
Kamal Abdullanin “Nizamidon Nizamiylo Niza-
miyo” adlandirdigi marsruta (Nizami heykolindon
Nizami kiigosiylo Nizami kinoteatrina) bolod olan-
larin dogma simasi sonradan onun “Tarixsiz giin-
dolik”inds hom zorif ifadssini tapdi, hom do bu osor-
lo cagdas adobiyyatimiza kohno Baki mohlasinin vo
onun sakinlorinin munis obrazi gatirildi.
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“YARIMCIQ OLYAZMA”
VO YA “NATAMAMLIGIN TAMLIGI”

Allah ozii bilmayanlari bilanlorin
goazabindan qorusun.
Kamal Abdulla

Kamal Abdullanin “Yarimg¢iq alyazma” romant
son dovrlorin durgunluqda olan odobi miihitindo
coxdan gormodiyimiz canlanma, deyordim ki, ¢ax-
nasma yaratdi. Motbuatda tam forqli mévqe va qiitb-
lordon raylor ¢ixdi, roman kuluarlarin vo oxucularin
osas miizakiro movzusuna cevrildi. Tohlil, toqdir,
tofsirlordon tutmus, tonqid, inkar vo ittiham calar-
larinda xeyli fikir sdylondi vo bu giin do sdylon-
mokdadir. ©dobi miihit, genis oxucu, tonqid¢i dairasi
ilo yanasi, bu roman ictimai-elmi fikirdoe do tobad-
diilat yaratdi, tarixgilori tarixi baximdan, filologlart
filoloji baximdan, madoniyyatsiinaslar1 kulturoloji
baximdan colb etdi. Hotta hom bizdo, hom Tiirkiyodo
Kamal Abdullanin namolum olyazma askarlayib
darc etdirdiyini diistinenlor ds oldu.

Milli odabi-modoni miihitdo davam etmokdo
olan biitiin bu koskin miizakiralorlo bahom “Yarim-
¢1q olyazma”, bir yazida soslondiyi kimi, 6z epik
odisseyasina baslad1 — asor Tiirkiyos, Rusiya, Fransa,
Polsa kimi klassik odobi 6lkolordon tutmus, uzaq
Braziliyaya godor torciimo olunub nosr edildi. Hag-
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qinda niifuzlu xarici adiblorin raylori ¢ixdi, sanballi
dorgilordo vo elm ocaqlarinda miizakirslori aparildi.
Tok Azorbaycan odaobiyyatinin deyil, miiasir diinya
odobi prosesinin nailiyysti kimi doyarlondirildi,
Azorbaycanin ilk postmodernist asori kimi sociyye-
londirildi. Tiirk motbuati Kamal Abdullam1 “Azor-
baycan odabiyyatinin Ekosu adlandirdi”, Fransanin
INALKO (Sarq Sivilizasiyalari Institutu) kimi moh-
tosom elm-tohsil-modoniyyst morkozi, Rusiyanin
“Inostrannaya literatura” kimi niifuzlu dorgisi onlar-
la diinya miqyash miitoxossisin istiraki ilo romani
miizakirs etdi, bir ¢ox 6lkolords iinlii imzalarla roy-
lor dorc olundu. Tariximizds ilk dofs Azorbaycan
miiollifinin asari olaraq, diinyacamoashur ocnabi adiblor
toraofindon Nobel miikafatina toqdim olunaraq nami-
zadlorin rosmi siyahisina diisdii...

Lakin biitiin bu adabi, filoloji, kulturoloji sopkili
yazilarin, miizakirolorin sanbalina baxmayaraq, “Ya-
rimg¢iq alyazma” holo do vo ¢ox sonralar da ictimai-
odobi fikrin pretmeti olacaq. Romanin oshatoli elmi
dorkine zaman lazimdir, ilk ndvbado, asardoki poetik
0zolliklorin vo yeni poetik tofokkiiriin adobi va filoloji
gavrayisimizda monimsonilmosi gorakdir.

Miirokkob strukturu vo semantikasi, orijinal
poetikasi olan bu asor haqqinda monoqrafik tadqiqin
yetismosino godor moaqala ¢orgivasindo onun yalniz
miioyyan aspektino toxuna bilorik. Mogsadim “Ya-
rime¢ilq olyazma”nin monds dogurdugu miioyyon
filoloji diigiincolori boliismokdir. Bori bagdan qeyd
edim ki, golismosi iiglin ¢oxdandir milli adobi pro-
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sesdon tokan vo zominini tapa bilmadiyim bu diisiin-
coloro “Yarimgiq olyazma” moni 6z poetik gozlonil-
mazliyi, yeniliyi vo orijinallig1 ilo sdvq etdi.

“Yarimgiq olyazma” Azorbaycan odobiyyatin-
da mifs, eposa vo tarixo intellektual-falsofi bodii
miinasibatin ilk konseptual niimunssidir, ilk postmo-
dernist tofsir tocrlibosidir... Bu roman ilkin toos-
stiratda adi vo pesokar oxucunun digqqatini oguz tiir-
kiinlin ana kitab1 olan “Kitabi-Dodo Qorqud™un vo
tiirkliik tarixino ziddiyyatli obrazi ilo diismiis Sah
Ismay1l Xatayi soxsiyyatinin yeni roman kontekstin-
do aktuallasdirilmasi ilo calb etdi. Bu diqget, sadoco,
klassik motn vo klassik xarakterin miiasir 9soro
gotirilmasi ilo deyil, onlarin badii tofsirinin goézlo-
nilmozliyi ilo viisotlondi.

Adi vo pesokar oxucu qavrayist epik va tarixi
gohromanlara adobiyyatimizdaki ononovi normativ
miinasibati gérmoyib gorginlosdi, bir miiddot durux-
du: bozilori biitlogmis obrazlarin tam basqa tofsirino
qeyzlondi (“biz Dado Qorqud, Babok, Koroglu nos-
liyik” patetikasiyla), ayrilar1 badii motnds tarixi fakt-
larin doqiq inikasini axtarmaga basladi (sosialist
realizminin tarixiliyi toriqinds), bir basqalari, guya,
adekvathigini itirmis milli doyarlorin miidafiesino qal-
x13d1, dediyimiz kimi, golomini itiloyib Kamal Ab-
dullanin “agkarladig1” hipotetik alyazmanin tohlilino
girigsonlor do oldu...

Fikrimco, biitlin bunlar tobii idi vo durgun adobi
miihitdo asarin 6z yeniliyi, motn kimi 6tkom orijinal-
1ig1, yalniz ononovi odobi anlamlardan deyil, ictimai
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stiurdaki bir sira stereotiplorindon noinki uzaq olmasi,
onlar1 xeyli doracado sarsitmasi ilo bagl idi.

Son illor {i¢lin fenomenal oxucu vo tonqidci
diggatini colb etmis (holo tam sokildo ¢ap olunma-
misdan!) bu orijinal osor haqqinda miixtolif sopkili
(tarixi, ictimai, modoni vo tobii, oadobi yonlii) vo
bozon tamamils oks mdvqeli yazilarin, roylorin, mii-
sahibolorin, sohbotlorin yaranmasina osas sabab,
fikrimco, romanin qeyd etdiyimiz adobi vo qeyri-
odobi goliblordon — ilk ndvbads, etnopsixoloji sab-
lonlardan, ipronmis obivatel “ideallarindan”, milli
stiurda kok salmis saxta “votonporvorlik™ siiarla-
rindan, tarixi miflordon vo on asas1 — adabiyyatimizi
quyu girdabina salan oyalot¢ilikdon, otalotdon noinki
uzaq olmasi, foal (deyordim — aqressiv) sokildo
biitiin bunlar1 dagitmaga yonalmasidir.

Kamal Abdullanin “Yarimg¢iq slyazma’s1 mif-
epos-tarix paradigmasinda adobi vo ictimai fikrimiz-
do kok salmis ononovi tendensiyadan — mifin tarixi-
losdirilmosi vo tarixin miflogdirilmasindon noinki
uzaqdir, aslindo, milli sliurumuzu tarixin gizli mon-
tigindon vo siiuralt1 etnik diinya monzorasindon sap-
diran bu meyillore qarsidir.

Lakin s6z yalmiz bunda deyil! “Yarimmciq
dlyazma” har seydan avval adabi hadiss, poetik
fakt olaraq ohomiyyatlidir. Ozliiyiindo diinya
saviyyali asar kimi madaniyyat-adabiyyat tarixina
diisacok roman olmagqla barabor, prinsipcd yeni
estetik tofokkiirii, bodii konsepsiyam askarla-
masiyla dayarlidir.
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Romanda epos vo tarix nainki miiasir kontekst-
do aktuallagdirilir, eyni zamanda, 6ziintiifado vo 6zii-
niidork {i¢iin osas materiala ¢evrilir, — yeni epos vo
tarixin “‘yaradilmasi” bas verir (sOhbot, tobii ki,
isarovi matndan gedir). Bu mogamda miisllif tofok-
kiirtindo refleksiya vo vohy qovusur. Miiollifin mog-
sad vo moramina uygun olaraq mif vo epos, moadani
kontekst vo klassik diskurs orijinal tozahiirlorini
tapir. Badii motn obodi suallara yeni cavab cohdi
kimi agkarlanir vo bu cohdin solahiyyoti miiallif
soviyyasinin verdiyi hiiquqla tasbitlonir.

Bu hiiquga sahib olmaq solahiyyeti iso asan
deyil. Ciinki diinya odobiyyati tarixindo mif vo
eposun, bunlarda yatan obadi motloblorin adobi-badii
tofsirino cohdlor godimdon miixtalif formalarda
askarlanib. Vo Kamal Abdullanin romaninda askar-
lanan prinsipial yeniliyi vo 6zslliyi qavramaq ti¢lin
bu ononayo, Otori do olsa, gbz gozdirmok mocburiy-
yatindayik.

Holo “Iliada” vo “Odisseya”, “Avesta”, “Sah-
namo”, “Edda”da iki miivazi proses — mifin tarixi-
losdirilmasi vo tarixin miflagdirilmoesi izlonir. Homer-
do bir cox mogamda mif parodiyalasir, Esxil mifi
Oziinlin vo dovriinlin diinya baxis1 sistemino salir,
Sofokl estetik doyarlor, Evripid oxlaqi maosalolor
baximindan isloyir. Vergili vo Ovidi mifik stijetlori
vo personajlar1 alleqoriklogdirir, motivlorlo 6ziine-
moxsus oyun bas verir. Nizamido, Filizulido, Nosimi-
do, xeyli sonralar Caviddo arxaik vo dini motivlor
folsofi-estetik axtarislara zomin olur. Yeni dovrdo
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Gete, Selling, Hegel, Qoqol, Nitssedo mifin mioallif
baxisina uygun soxsi tofsiri — psixoloji, sosial, satirik
sorhi ortaya ¢ixir.

XX asr maodaniyyati vo incasanati mif vo eposa
ovvolki dovrlordon forqli — intellektual, idraki vo
hotta elmi miinasiboti tosdiglodi. Elmilik vo badiiy-
yatin, toxayyll vo gergayin, subyektiv vo obyektivin
vohdati adobi yaradiciligin osas poetik keyfiyyot-
lordon birina ¢evrildi. Muollif anlayist vo muollif
obrazi 6zii ononadon uzaqlasdi — yaradiciliq poten-
sial oxucu ilo miistorok stiurlu proses, miisllif iso
matnlo dialogda olan toraf miiqabili kimi askarlandi:
F Kafka vo C.Coysun mifdon istifadoasi stiurlu, mog-
sodyonlii akt idi, T.Eliot 6z mifoloji motivlorinin
elmiliys yaxin sorhini verirdi, T.Mann “losif vo qar-
daslari”n1 yazarkon psixoanaliz nozoriyyasini Gyro-
nir va asarinds siiurlu totbiq edirdi.

Sonayelosmo, insanin miihitdon tocridlonmosi,
ononays yadlagmasi noticosindo miiasir sivilizasiya
0zl insan iradesindon konarda olan mistik qiivve
kimi miflogir. Bu situasiyanin qloballigi adobiyyatda
istigamotco miixtolif formalarda ifado olunur: C.Coys
vo F.Kafka mif vo eposu qrotesk, faciovi, parodik
tofsir edir, oboadi personajlarin cagdas tragikliyini
gostorir; Y.Qasek, M.Biitor mifi adi glizorana,
moisoto miincor edorok farsa ¢evirir; N.Sarrot,
U.Folkner, Q.Markesdo mif insanin fordi diinyasini,
psixoloji sarsintilarini, daxili yasantilarin1 ehtiva
edir; mifik personajlar, epik gohromanlar, {imumaen,
epik gohromanliq A.Kamyu, C.Coys, M.Prustda,

57



hala F.Nitsse vo Z.Freydds oldugu kimi, moazhokayo
qoyulur, absurdlagsir, antigohromana ¢evrilir. Adi idrak,
ononovi ictimai norma sarsilir. Dionis, Edip, Sizif,
Odissey kimi personajlar klassik normativ mahiy-
yotini itirorok ¢agdas insanin miskin durumunu oks
etdirir. Notico etibarilo, mif vo epos yeni odobiy-
yatda folsofi-intellektual tofsirini tapir, elmi vo badii
refleksiyalar birlosir, arxaik mifopoetik tofokkiirdo
oldugu kimi, folsofi, elmi, estetik qavrayis gulgasir...

Diinya odobiyyatinin bu sadaladigimiz mifo-
poetik monzorosine dorindon asina olan Kamal
Abdullanin “Yarimgiq olyazma”sinda yuxarida qeyd
etdiyimiz niimunslordon, mifoloji vo epik motnlori
tofsir vo tobdil tocriibalorindon forqli miihiim bir
cohot — mif vo eposa folsofi-odobi miinasibat zomi-
nindd intellektualligin miistaqil poetik kateqoriya
kimi foalligi vo bundan torayan konseptual dialo-
gizm var. Osorin semantik mogzi bilik vo qeyri-
bilik, montiq vo montigsizlik, ahang vo xaos, batin
va zahir kimi mana ciitlori tizerinde qurulub. Miiallif
tofokkiiriindo gortinen vo duyulan 6nomli deyil,
goriinmoyon maraqlidir; bilinon — donuq vo o6lidiir,
bilinmoayon vacibdir; bilon — qisirdir, bilmayon canlt
vo perspektivlidir. Bilmoyon biliye can atir, bilon
tosdigo, birinci slibho vo suala, ikinci iddia vo
“cavab”a yonolikdir. Bu konseptual zomin, “bil-
moyon” tohkiyocinin Siibho vo Suali, dediyimiz
kimi, roman poetikasina matnalti dialogizm asila-
migdir: asor i¢indo miflo, eposla, tarixlo dialog,
odobi anonoylo dialoq, dovrlor arasinda dialoq, toh-
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kiyacinin 6ziliylo vo gohromanlarla dialoqu, ikilogon
gohromanlarin daxili dialoqu, romandaki personajlar
v onlarin prototiplori arasinda dialoq, miixalif oxu-
cuyla motnin dialoqu vo bu dialogdan dogan sonsuz
se¢cim imkani...

Beloliklo, osordo subyekt-obyekt-adresat miina-
sibatlori forqli ¢alarda askarlanir, nosnalorin substan-
sional vohdoti, yuxaridaki anlamlarin qovusuqlugu
izlonon, 6ziindon konar gercokliyo yer qoymayan,
0zii miitloq realliq kimi agkarlanan mifoloji qav-
rayisa oxsar sinkretik alom — motnin imaginativ
reallig1 meydana ¢ixir.

Romani oxuduqca vo bu xiisusiyyotlori mii-
sahido etdikco bir gonastimdo mohkomlondim —
odabi asar yalniz gergoyin tokrari deyil, yalniz fordin
subyektiv Oziiniiifadesi do deyil, — subyekt, obyekt
vo adresatin miirokkob miinasibatindon ibarot miis-
toqil badii alomdir vo digqgot yetirsok gororik ki, odo-
biyyat homiso bu li¢ amilin tonasiibiino goro tosnif
olunmusdur: Aristotel eposu obyektlo, lirikani sub-
yektlo, dram1 obyekt-subyekt vohdstiylo baglamis,
Hegel bu anlayislarin foalligina goro badii tokamiilii
simvolik, klassik, romantik dovrloro bolmiisdiir.
Klassik realizm miihitin inikasini, romantizm miial-
lif fordiliyini, simvolizm modoni konteksti, formal
moktoblar dil montiqini 6na ¢okmisdir.

Kamal Abdullanin postmodern taxayyiiliin-
do vo tafokkiiriindo subyekt, obyekt, adresat
miinasibatlorinin prinsipial yeniliyi, badii alomin
virtual gercokliyi “Yarime¢iq slyazma”m nainki
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milli adabiyyatimizin biitiin dvvalki marhalalarin-
dan, eloco da bir ¢cox modernist vo postmodernist
Qorb yazicilarimin asarlorindon farqlondirir vo
postmodern poetikasinin orijinal fakt1 kimi askar-
layiwr. Klassik nasr yaradicihigr daha cox obyektiv
ger¢akliyin badii inikas1 — mimesisdirsa, postmo-
dernizm diinya-matn eyniyyatidirss, bu roman-
daki badii refleksiya, fikrimca, biitiin bunlardan
dlavo vo daha cox subyekt tafokkiiriiniin taza-
hiirii — semiozisdir.

Kamal Abdullanin yaradici refleksiyasinda
semiozis calarmin, struktur-semiotik gavrayis mo-
dellorinin tozahiirii ilk névbado romanin dorin mo-
tiv-mona qatinda askarlanir. Bu fikri aydinlagdirmaq
ti¢lin bazi niimunslor verak.

“Yarimgiq alyazma”da aparici semantik xatlor-
don olan Sah Ismayilla bagli fabula gotiyyon ononovi
hadisovi intriga deyil. “Hokmdar — sair” konflikti
qadar genis ananasi olan ikili oppozisiyanin bu asor-
do togdim olunmus variantina struktur-semiotik me-
yarlarla yanagsaq, osordoki olduqca maragli vo
monal1 bir tofsirlo qarsilasariq. — Sah Ismayilin hom
tiirk tarixindoki rolunda, ham siyasotinde, hom yara-
diciliginda askarlanan ikilik, romanda strukturaliz-
min osaslarindan biri olan tohtalsiiur mantiqi amo-
liyyat — mediasiya ils hall olunur.

Bu ikili oppozisiyanin romandaki orijinal tof-
siri — onun iki soxs, sah vo sair olmasi, aslindo,
mediasiya, yoni proqressiv vasitogiliklo (binar toza-
din tam hallo nail olunana qodor daha zoif ziddiy-
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yotlorlo avozlonmosi: hoyat / 6liim ~ gilindiiz / geco =
oyaqliq / yuxu...) holl demokdir — “sair-h6kmdar”
oppozisiyast roman kontekstindo daha dorin konf-
liktin sonuncu hoalqgesi kimi qavranilir: hoyat-6liim,
obodi-fani, robbani-orzani, ruh-cism, ideal-gercok,
batin-zahir, azadlig-zarirat, ford-comiyyot vo noha-
yaot, — sair-hokmdar... Bu binar oppozisiyalar hall-
olunmazdan baglayaraq yumsalan xotlo gedir, lakin
Sah Ismyilin taleyindo dairs yens gapanur, ikili toza-
din ilkin hollolunmazlig1 oks qiitblorin bir insanda
qovusmasinit miimkiinsiiz edir vo onu gercok sokilds
ikilosdirir, iki adama pargalayir...

Tozad zoncirinin mantiqiylo oppozisiyanin ham
birinci qiitbli olan asl sah oliir, sah qilafina girmis
sair qalir, sonda o da qgotl edilir. Yoni bir-birini istis-
na edon bu oks anlamlarin (sairlik vo sahliq romzlori
ilo ifado olunmus, yuxarida siraladigimiz konseptlorin)
bir substansiyada vohdotlosmosinin miimkiinsiizliiyt,
ilkin prinsipial oppozisiyanin hallolunmazligi, insan
xislotindo vo toplum hayatinda oks qiitblorin (“sairlik
vo hokmdarliq”da romzilogon substansional tozad)
comlogmasinin facioviliyi bir daha tosbitlonir.

Qeyd edim ki, Kamal Abdullanin esselorinin
birindo oksliklorin ozoli vohdotini vo insanin daxi-
linds gulgasdigin1 balirloyan bels bir fikir var: “...Kim
dork edir ki, h6kmdar: aslinda uzaqda, kanarda yox,
oziimiizda, 6z i¢imizda axtarmaq lazimdir?!”

Bu universal matloblorin v tohtolsiiur qavrayis
strukturlarinin tozahiirii digor siijet xottindo — casusla
bagl istintaqda da askarlanir. Oguzlar1 satan casus
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kimdir? Vo kim oldugu bilinondon sonra Oguz
oxlaq1 paradigmasinda daha aktual olan ndvbati sual
— kimdan térayib?

Profan bir miisllifdo banal detektiva ¢evrilo
bilocok fabula. Lakin “Kitabi-Dado Qorqud’un gor-
komli todqiqat¢ist vo kamil yazigi olan Kamal
Abdullanin galominds yox!

Eposdaki Gtori isars-signali alim-sonatkar has-
sasligr ilo duyaraq aktuallagdiran vo miikkommal
sijjeto ¢eviron Kamal Abdulla bu motivin falsofi
tofsirini vermisdir — istintaq gdstorir ki, casus bizim
har birimizdir, har kos potensial casusdur, ancaq hom
do gohromandir, hokmdardir, miidrikdir... Diinyanin
biitiin nosnalori i¢imizdodir, kainatin biitiin qitblori
golbimizdadir. Beloliklo, tozad substansionaldir, ma-
hiyyatdadir, universaldir, ozali va abadidir va bunun-
la da hallolunmazdir...

“Sair vo hokmdar” konfliktindo oldugu kimi,
burada da struktur-semiotik holl modellari iso diisiir:

- konflikt mediasiya — proqressiv vasitociliklo
yumsaldila,

- metaforikogdirilib assoiativ kolmoylo ovoz-
lona (doniib, ¢asib, azib),

- ondan yan kegilo (brikolaj — adin ¢okilmasing
yasaq) bilor.

“Sah vo hokmdar” konflikti proqressiv vasito-
ciliklo yumsaldilir — diinyanin sarsidict miibhom
konflikti fordlorin Oliimii ilo zahiron aradan gotii-
riliir. Oguzlar iso hor birino doyan vo bununla onlari
bir toplum olaraq birlosdiron epik congavorlik ko-
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deksini, etnik doyorlor sistemini sarsidacaq casusla
bagh konfliktdon yan kegcirlor.

Romanda maontiqi struktur olagolori yalniz
konfliktlorin hollindo agkarlanan tohtolstiur omaliy-
yatlarda izlonmir. 9sarin siijet qurulusu, personaj-
lararas1 miinasibatlor sistemli montiqi slagalar,
kombinatorika prinsiplori iizorinds qurulub. Bu
montiqilik he¢ do motnin metafizik atmosferi vo
badiiliyi ilo ziddiyyot toskil etmir, oksina, bu
atmosferin tohtolsliur gavrayis strukturlari, arxetip
anlamlarla baghligini gostorir. Sah Ismayil — Xizr
fabula xotti osasinda bu miisahidomizi asaslandiraq.
Motnin bu qatinda siijet xottinin tokamiiliinii ifads
edon dord holledici personaj var — Sah Ismayil
Xatayi, Lolo, Xizr vo Vozir.

Miiallif bu personajlarin miinasibatlorinin heg
do sado olmadigini, goxcohatliliyini vo ¢ulgasigligini
hom “oclyazma” motnindo, hom do 6z geydlorindo
ifado edir. “No ii¢lin”, “no istoyirdi”, “nodon” moz-
munlu suallar hom moatnds, ham oxucu gavraminda
daim soslonir. Birtorafli qiymot miimkiin do deyil,
clinki xarakterlor vo davraniglar birmonali deyil.
Hadisalorin gizli mozmununa agah vo aidiyyat1 olan
osas personajlarin, Sah — Lolo — Xizr — Vozir miina-
sibotlorinin miirokkaobliyi sonadok saxlanilir. Bu
minasibatlor personajlar arasinda yalniz miistogim
ikili olagolor deyil, biitiin toroflorin eyni vaxtda
istirak etdiyi ¢oxtorofli dinamik sistem oldugundan
moatno do dinamik tarazliq verir.
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Fikrimizi aydinlagdiraq. Bu dord personajin
qarsiliglt miinasibotlori agagidaki sxemlo ifads oluna
bilor:

A N N

S L V X
\ R U

Bu sxemdo Sah, Lolo, Vozir, Xizr arasinda
miivafiq simvollarla ifado olunmus olagolor gosto-
rilib. Goriindiiyii kimi, personajlar arasinda miina-
sibatlorin 6 tokrarsiz kombinasiya varianti yaranir.
Lakin bu variantlar birbasa ikitorofli olagolori, for-
mal kombinasiyalar1 oks etdirir: SL (“Sah — Lalo”),
SV, SX, LV, LX, VX.

Bu miinasibatlor motn kontekstindo semantik-
logdiyindon, artiq daha miirokkob olagolor sistemi
ortaya ¢ixir: V/SL (Vozirin Sah-Lolo miinasibatino
minasibati), L/SX (Lalonin Sah-Xizr miinasibatino
miinasibati) vo bu sokildo — L/VX, V/SLX, L/SVX;
eloco do daha ¢oxqath miinasibotlor: VX/SL (Vozirlo
Xizrin birlikdo Sah-Loalo olagoalorino miinasibati),
L//XS/X (Lalonin Xizrin Saha miinasibatino gora
Xizra miinasibati), L//SX/L (Lalonin Sah-Xizr miinasi-
bating gors 6z-6zline miinasibati) va sairs bu kimi...

“Yarimgiq olyazma”nin poetik strukturunda per-
sonajlar arasinda belo semantik miinasibatlor casusla
bagli digar siijet xottindo do izlonilir.

Ancaq yazi¢inin badii toxayyiilii 6z tobiiliyi ilo
montiqi struktur modellorini asir, gohromanlar ara-
sinda miinasibatlor va biitovliikkde matnin alt seman-
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tikas1 yenidon monalandirilir, miisllif toxoyyiiliindo
canlandirilaraq siijetin tokamiiliindo orijinal badii
tocossimuni tapir.

Tohkiyaci eyhamlarla (yuxarida qeyd etdiyimiz
“vozir na istoyirdi?” kimi suallarla), goshromanlarin
fikir vo davranis ¢oxmonalilig1 ilo, iislubi ¢alarlarla,
osorin metafizik atmosferi ilo personajlararasi miina-
sibatlorin, yoni hadisolorin, tarix monzorasinin, insan
xislotinin vo iimumon milli diinya monzorasinin heg
do birmonali vo formal montigo golon olmadigin
tasbitloyir vo oxucunu da diisiinmayo, se¢im imkan-
lar1 sonsuz olan qohromanlarla birlikde 6z Sec¢imini
etmoyo sovq edir.

Beloliklo, fordi badii toxoyyiil vo universal gav-
rayis strukturlari, gergok vo tohtolsliur bir-birini oriji-
nal torzds tamamlayaraq Matn tamliginda biitovlosir.

“Yarim¢iq olyazma”nin  bodii  strukturunda
mixtolif struktur-semantik qatlarin vo fabula xotlo-
rinin bir-biri ilo dorin bagliligi, motnin alt qatindaki
tohtolstiur gavrayis modellorinin misllifin orijinal
badii toxayylilii ilo homahangliyi, fikrimcs, ilk nov-
bado, bu asorin hom avtonom isarovi sistem, orijinal
badii realliq, hom do miiallifin yaratdig biitév Mot-
nin, alternativ badii diinya monzarasinin torkib his-
sasi olmasindan qaynaqlanir.

Tahtolsiiur gavrayis strukturlarini, semiozisi
ifado edon “Yarime¢iq slyazma” he¢ bir maqa-
minda tarixi olaylar1 oldugu kimi takrarlamir,
matn xiisusi isaravi dil, 6z mantiqi olan avtonom
badii alom, alternativ tarix vo diinya modeli kimi
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aktuallasir, tarixin, milli kimliyin iist qatin1 deyil,
g0zI15 goriinmaz sirli folsafasini taqdim edir.

Osaordo miihitdon — mifdon, eposdan, tarixdon
golon molumat struktur-semiotik qavrayis kodu ilo
badii modelin invariant monasina uygunlasdirilir,
moadoni-tarixi kontekst, motn-motn miinasibatlori
aktuallasir, roman obyektin tokrar1 deyil, gergayi
ovoz edon miistaqil poetik universum, xiisusi isarovi
sistem kimi agkarlanir. ©sarin kompozisiya qatlar1 —
Gonco zolzolosi, Oguz diinyasi, Xotayi dovrii vo
miasirlik (“slyazma” motnino ¢aor¢ive kimi toqdim
olunsa da, miiasirliyi oks etdiron sorhlor, hasiyalor,
qeydlor badii funksiyasina goro he¢ do az ohomiy-
yotli deyil) culgasiq bir xronotop vo atmosfer,
modellagdirici struktur yaradir.

Motn 6z gerc¢okliyini tasdiqlayir, sorti realliga,
qapalt alomo cevrilir, poetik forma mona yaradan
potensiya kimi foallasir, badii struktur semantiklosir,
kompozisiya c¢orgivasi sortilogir, obyektiv zaman-
moakan oalagolori sarsilir, ger¢ok fon itir. Yoni miioy-
yon monada intertekstualliq yaranir — motn avvalki
motnlo vo bir motn hesab edocoyimiz milli diinya
monzorasi ilo dialoqa girir, kontekst tekstin i¢indo
gercoklosir, miiallif obrazi sortilogir, bununla da oxu-
cunun tofsir imkanlar1 genislonir.

Notico etibarilo, osordo postmodernizmlo six
bagli olan poststrukturalizmo xas folsofi-odobi ele-
mentlor meydana ¢ixir: badii motn oxucunun sorbast
tofsirino imkan veron, zahiron “mongoyi molum
olmayan” (“olyazma”nin mochullugu) vo arxasinda
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“hor hansi ger¢ok hoqiqot durmayan” (bu hadisalor
olubmu? — deyo miiollifin suali) avtonom isaralor
sistemi kimi foaliyyot gostorir. Osorin ya muollif
niyyatini labiid pozmasi, ya da ondan konara ¢ixmast
(romanda miallifin “manlik deyil”, “na isa” kimi ifa-
dolori, “slyazma”nin gergokliyino oxucunu vo hotta
pesokarlart inandirmasi), yoni formal mona morkozi
anlayisinin fiksiya olmasi toassiirati yaranir. Oxucu
matn dsasinda yeni monalarin yaradilmasindan ibarot
azad oyuna qosulur (adabi tongiddo vo oxucu g¢evro-
sindo bu romana dair bir ¢ox ray ve tofsirlorin mov-
cudlugu da bunu dolayisiyla tosdigloyir — biitiin bun-
lar 6zii do yeni monalarin yaradilmasindan ibarot
evristik oyun sayila bilor). Matndo verilon, postmo-
dern tipologiyasini askarlayan moqgsodydnlii “bos-
luglar” da buna xidmaot edir:

“Bu yerda Olyazmant oxumaq yena da ¢atin-
lagir. Laloni sarayda na gézlayir — bunu demak ¢atin-
dir. Camindan ¢ox sevdiyi Sahla goriisa o na iiciin
bela can atir — bunu ancaq parvananin oziinii oda
cirpmagi ilo izah elomak olar. Sairlor deyir, bu,
esqin giictindon bela olur. Kim bilir?! Vazir burda
hansi oyunu oynaywr?!”

Gorilindiiyti kimi, muollif 6zii 6z motni ilo
konar subyekt kimi foal dialogdadir vo bununla mot-
nin avtonom ger¢okliyini, miistoqilliyini tosbitloyir,
eyni zamanda, yuxaridaki kimi suallarla oxucunu
qavrayis aktivliyine sovq edir.

Bu mogamda reseptiv tonqido xas “oxucu goz-
lontilori iifliqii” anlayisini, asorin oxucu torofindon
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monimsonilmasinin  dialektikasina yonaldilmasini
xatirlatmaq istordik: “oxucu gozlontilori” anlayisini
istifado etmoklo, psixologiyaya yuvarlanmadan oxu-
cunun adabi tacriibasini tosvir etmok olar: hor bir
asor liglin “oxucu gozlontilori” asor meydana ¢ixdigi
anda janrin ovvalki dorkindon, artiq molum oasorlorin
forma vo movzusundan, poetik vo adi dil arasindaki
tozaddan toroyir” (Hans Robert Yauss). “Yarimgiq
olyazma”nin postmodern poetikasinda “oxucu goz-
Iantilori iifiiqii” xeyli genislondirilir — motn 6z goz-
lonilmazliyi ilo oxucunu 6nco sasirdir, sonra iss onu
Ozlinomaxsus yaradici tofsir prosesine sdvq edir.

Qeyd edok ki, indi do aktual olan vo oxucunu
konkret-tarixi soxsiyyat deyil, ideal abstraksiya kimi
qobul edon reseptiv tonqgidds osorin doyari oxunma
prosesinda aktuallasan potensial qavrayis, tofsir im-
kanlar1 ilo miioyyanlosir. Oxucunun rolu 6z toxoy-
yilli, miiolliflo ortaq yaradiciligr hesabina motndoki
mogsadyonlii “bosluglart” (“slyazmanin™ yarimg¢iqg-
1181) “doldurmaqda” askarlanir. Buna gors do: “Odo-
bi asarin tohlili yalniz asor motnini deyil, eyni doro-
codo bizim ona cavab horokotlorimizi do nozoro
almalidir” (Volfganq Izer).

“Yarim¢iq olyazma”ya odabi auditoriyanin
“cavab harokatlori” hom milli, hom beynslxalq saviy-
yado fenomenal oldu — artiq xatirlatdigimiz miizaki-
rolor, roylor, miilahizalor, torclimolor vo sairs 6z san-
bali, foallig1, miqyasi, ¢oxcohatliliyi ilo romanin sira-
dan bir asor olmadigini, adobi miihito vo oxucu cev-
rosino miistosna canlanma gotirdiyini gostordi. Tof-
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sirlorin rongarongliyi vo c¢esidliliyi, motno miinasi-
botin “qiragdan” yox, “igoridon” olmasi, “slyazma”nin
oxucu-tonqid¢i dairasinds, sadoco, sorho deyil, tof-
siro, davama moruz qalmasi, oxucu miihitindo hotta
yaradic1 refleksiya, motni yenidon golisdirmak, va-
riantlarin1 qurmaq hovosini oyatmasi bu romanin
motn potensiyasinin siglotindon golon fovgoal resep-
tiv imkanlarim1 askarladi. Bu imkanlarin genisliyi,
matnin tiikonmoaz monayaratma potensiyasi, tobii ki,
forqli yanasmalar1 ortaya qoydu — romana hor kos 6z
bucagindan yanagdi, adresatlarin forqli soviyyasi vo
maragina uygun oxunuslar meydana ¢ixdu.

Vo bu oxunuslarin tipologiyasini reseptiv ton-
qiddo osorin subyektiv qavrayisinin, badii matnin
oxunusunun farqli saviyyalari barads asagidaki miid-
doa ilo aydmnlagdirmaq istordik: sadslovh oxunus,
tomarkiizlosmis oxunus, dorin oxunus, emosional
vd rasional qavrayis. “Yarimg¢iq olyazma’nin oxu-
nusu bu tipologiyanin rongarongliyini askarlamaq]la,
oslinda, odobi tonqgid vo oxucu publikasini sociy-
yolondirmak ii¢lin do xeyli maraqli malumat verdi.

Oldugca maragli cohatlordon biri do budur ki,
miuollif 6zii do romaninda 6z motninin oxunus nii-
munalarini taqdim edir — tahkiyac¢inin tahkiya pro-
sesinin 6ziinii $orh etdiyi metanasr xiisusiyyati iz-
Ianan bu romanda miisllif obrazi 6z matni ilo konar
subyekt kimi foal dialogdadir, hotta qeyd veo hasi-
yolori ilo motni sorh edir, “tomorkiizlogmis” vo
“rasional” oxunus niimunslori verir, bununla, oxu-
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cunu da miivafiq qavrayiga meyillondirir, toraf-mii-
qabili kimi evristik prosesa coalb edir:

“Qorqudun hekayati burda bir daha qirilir vo
aslinda balka da qurilmur, ¢iinki sonraki matn arada
har hansi boslug olub olmamasint miiayyan etmaya
imkan vermir. Daha dogrusu, bela deyak: bu boslug
ola da bilar, olmaya da bilar. Olarsa itirilon hissa
Qorqudun diistincalori ilo bagh hissadir, Olyazma-
nin asas stijet va informasiya qatina doxli yoxdur. O
zaman sonraki hissa avvalkinin tabii davami kimi
olmasa da montiqi davami kimi Oziinti gostarir —
deya bilorik”.

Tomorkiizlogmis vo dorin oxunus, rasional gav-
rayis tolob edon “Yarimgiq olyazma”da motn miis-
toqilliyi vo kontekst aktualligi noticosindo badii aloma
sorti personaj, abstraksiya kimi daxil olan oxucu
zahiron ononovi suratlorin vo motivlorin, konflikt-
lorin ohatoasing diisiir. Lakin bu ananovilik toassiirat
anindaca gozlonilmozliklo ovozlonir. Miusllif foallig1
universal motn ¢evrasindo, malumun namoaluma,
bilinonin bilinmayons, tarixin toxdyyiilo miincor
edilmoasi soklindo gergoklosir, ononovi vo tarixi per-
sonajlar gozlonilmoz rakurslarda canlanir. Yuxarida
qeyd etdiyimiz kimi, asords siibho, sual, sirr anlam-
lar1 motnalt1 vo kompozision amillor kimi aktuallasir
(oguzlarmn casusla bagh istintaqi, Sah Ismayilin iki-
losmis sair-hokmdar soxsiyyati ilo olagoadar “istin-
taq”a ehtiyaci olan miiomma, “slyazma”nin 6ziiniin
bir obraz kimi funksionallig1...). Semiotik modellos-
moyo xas ikilik asorin iimumi kompozisiya qurulu-
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sunda, Dado Qorqud vo Sah Ismayilla baglh miivazi
siijet xotlorindo do izlonilir. Motndo agkarlanan “zal-
zolo” motivi iso osas oppozisiyalar: isaraloyon se-
mantik fon rolunu oynayir.

Lakin osordoki sirr vo milommalar, sadaca,
sijjet-hadiso rakursunda deyil, folsofi mahiyyatli
oldugundan, romanda he¢ bir konseptual matnalti
suala cavab yoxdur — har sey, hotta formal arxitek-
tonika, “clyazma’nin ¢oxqatlt motni belo doyiskon,
cilvali, ehtizazli, miibhom, sirli, “yarimeiq”dir, “nata-
mam”dir vo bu generativ moatnin qavrayist da tamam-
lanmis olmayacaq, davam tolob edocok: romanda
deyildiyi kimi, “Natamamliq artiq deyason 6z dam-
gasimi “Yarimgiq Olyazma”ya aid na vardisa har
seya vurmusdu”.

Osorin adinda da getmis “yarime¢iq” ifadosi,
monco, romzi anlamdadir — miflogon tariximizin, tari-
xilogdirdiyimiz miflorin dogurdugu “‘yarimeiq”liga,
“gah Irandan, gah Turandan” golon sasimizin yarim-
c¢igligina, miibhom sirlordon qagan yarimg¢igligimiza,
eyni zamanda, romanda qaldirilan matloblorin subs-
tansional cavabsizligina isaradir. Digor torofdon, “al-
yazma”mn formal “3vvali vo sonu”’nun olmama-
sinin falsafi maqammm da askarlamaq olar: matn-
doki motlablor ozoli vo sonsuzdur, suallar mahiy-
yotco cavabsizdir, konseptlor arxetip sociyyolidir vo
bunlarin ns baslangici, na yekunu ola bilor — idrak
prosesinin “avvali vao sonu” olmadig1 kimi... Vo “bu-
dur bu natamamhgimin bu giin bizim tasavviirii-
miizda yaratdigi biitévliik va tamhgq ...
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Romanda avvalco sonadlosdirilon (“Milli Ol-
yazmalar Institutunun (Fondunun) orta ostlor sobe-
sinin 3-cii xotdo yerloson kataloqundaki A 21/ 733
némrali yeni alyazma™) “slyazma” mohz bu arxetib
saciyyesinag goro mifiklasir, fantasmogqorik, miibhom
varliga cevrilir:

“Oxunmayan sahifalorin iistiinda qariba-qariba
ciziglar da segilmaya basladi. Bu ciziglar digqatla
baxan zaman acayib sakillora oxsadi. Beloca géyda
buludlara baxib ciirbaciir canlilara oxsatmaq olur.
Ciziglarin biri diggatimi daha ¢ox ¢akdi. Cizig galib-
galib silueta doniirdii, amma kimin silueti idi — oxsa-
dirdim, tapa bilmirdim. Nadansa Sarqsiinas qiz galib
durdu géziimiin gabaginda, bir xeyli ¢akilib bir yana
getmadi. Sonra goziimii yumub acanda o cizgini, o
xotti itirdim...”

Romanin mifopoetk badii alomindo tohkiyo,
monoloq, dialoq, tosvir, vohy do qoriba bir ¢ul-
gasiqliqdadir. Badiiyyat vo moantiq, hiss vo anlayzis,
estetika vo elm, duygu vo intellekt, kegmis vo golo-
cok, zaman vo mokan qovusuqdur. Tohkiys “dolgun
an” (ifado Kamal Abdullanindir) vo sonsuzluq, sirr
va agkar, batin vo zahir, orzani vo robbani, varliq vo
heclik arasinda yasantilart agkarlayur.

Bunlarin dorki moxluga miimkiinsiizdiir — buna
cohd ola bilor. Amma bu cohd do forqli askarlanar —
cohd edonin 6z taleyi, monovi salahiyyati ilo qazan-
dig1 hiiquq soviyyesindo. Bu baximdan miisllifin
kitabin axirinda verdiyi ““Yarim¢iq alyazma’ya
aparan yollar, izlor, cigirlar, lagimlar”, monco,
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sadaca informativliyine gors deyil, prinsipco fovgol
maraqlidir — “...va hatta: “Azorbaycan dili sintaksi-
* — yuxarida bohs etdiyimiz
matlablorin, intellektual motn keyfiyyatinin, monavi-
idraki solahiyyatin qanunauygun askarlanan ndvbati
tosbiti...

Umumon, bu osordo odobi-badii anlamlar —
badii istedad vo duyum, toxayyiil, nitq vo sairs ilo
yanagi, elmi tofokkiir, savad, diinyagoriigii, modoni
konteksto boalodlik, erudisiya osas amillordon birina
cevrilir, daha dogrusu, badii refleksiya ilo qovusur.
Buna goro do, miiollif klassik diskursu azad tofsir
hiiququ qazanir. “Ilham vo vocd” toassiiratt miiallif
torofindon zahiron ‘“chomiyyotsizlosdirilorok™, por-
dalonarok, balli motivlorlo oyunvari kombinasiya-
larla ovozlonir, ironiya, moasxars, parodiya, metamor-
foza asas poetik tinstirlortok aktuallasir.

Bu intellektual-boadii “oyun”da miisllif obra-
zinin (9sordo foal istirak edon personajin) zahiron
badii alomdon keonarlagsmasi, qiragdan misahidagi
kimi igtiraki tossslirati yaranir. Dediyimiz kimi,
sanki, motn moatni, sz sozii yaradir. Mifik motn,
epos 0z-0zilino canlanaraq “sonadlosir”, “miiasirle-
sir”, hoyatin qeyri-montiqi, universal, bilinmayan,
goriinmoyon osast agkarlanir: miixtolif mokan vo
zamanlarin ¢arpazlagmasi, mantiqi slagolorin itmosi,
personajlarin ikilosmosi, metamorfik ¢evrilmolor, okiz
personajlar (sah vo sair...) mohz bu oyunvari “mif”
yaradiciliginin, postmodern gqavrayiginin tozahiir-
loridir...

sinin noazori asaslart’
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Biitovliikds, “Yarimg¢iq olyazma”ni hansisa bir
“izmo” baglamaq ¢otindir, lakin postmodernist qav-
rayls vo badiiyyat romanda askardir vo asaorin bu
kontekstds tofsirino cohd do tobiidir. XX osr odobiy-
yatinin sonlarinda postmodern poetikasinda ¢ulgasan
vo oslinda, bu odobi coroyani yaradan mifopoetizm
yeni yiizildo xiisuson aktuallagmigdir. Tobii ki,
yalniz 6zliiylindo odobi amillorin tosirilo yox. Man
deyardim ki, imumon, normativ adobi onsnayls yox.
Bir godor do iroli getsok, hotta artiq normativ-
losmoys baglamis modernist odobi onononin do
ziddina vo oslindo, oleyhino olaraq. Lakin bu, adi
qarsidurma da deyil vo islotdiyimiz “sleyhina”, “zid-
dino” ifadolori do burada tam korrekt deyil: “ideal
postmodern yazigi taqlid etmir va XX asrdan olan
atalarindan va XIX asrdon olan babalarindan iiz
dondarmir. O, modernizmi moanimsayir, ancaq bu,
onu giic yetmaz yiik kimi azmir...” (R.Bart).

Normativ anansnin “glic yetmaz yiikiindon” azad
olan Kamal Abdullanin romaninda Dado Qorquda
“ogul” deys miiraciot edilir, Dado Qorqudu vo digor
gohromanlar1 biitlosdiron nainki iimumtiirk adabi
ananasi, hotta tiirkoloji fikri iiciin do gozlonilmaz
sokildo oguzlarin epik diinyas1 fordilasdirilir,
insanilagdirilir va hotta ironiklosdirilir. Xotayi sahliq
vo sairlik arasinda horfon paralanir, “sair-h6kmdar”
fabulas1 sosial-psixoloji ¢alarli normativ galiblorindon
cixarilir... insan talelorinin dramatizmini miioyyonlos-
diron tohtolsiiur motlablor, tarixdoki “meontiqiliyin
mantigsizliyi” vo bunun oksi tosbitlonir...
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“Yarimgiq slyazma” Azorbaycanda ilk miikom-
moal postmodern niimunasi oldugundan osorin miiva-
fiq kontekstds sorhi hom romanin, ham do bizds yeni
olan bu caoroyanin adekvat dorki baximindan zoru-
ridir. Bilindiyi kimi, postmodernizm mofhumu, ssa-
son, iki monada anlasilir: madoniyyot vo adobiyyatin
biitiin lislub vo imkanlariin sinkretik qarisigligindan
ibarot moderndonsonraki miiasir voziyyati; modern-
don “sonra” deyil, onunla yanasi meydana ¢ixan
konseptual yanasma, miixtolif morhololordo aktual-
lasan xiisusi yaradiciliq novii.

Kamal Abdullanin romaninda bu xiisusi yara-
dicilig, qavrayis novii aparict amildir. ©sordo post-
modern poetikasi, fikrimco, mohz ikinci, konseptual
monada agkarlanir vo modernist coroyanlardan, milli
poetik tofokkiirdon vo miisllif movqgeyindon golon
orijinalliq iso motni bir ¢ox ¢agdas postmodern
nliimunalorindon forqlondirir.

Malum oldugu kimi, Umberto Ekonun “Qizil-
giiliin ad1”, Erza Paundun “Inanc romzi” romanlari,
Andrey Tarkovskinin “Giizgii” filmi postmoderniz-
min gorkomli nlimunalori hesab olunur.

XX — XXI asrlorin qovsaginda artiq postmo-
dernds yeni yaradicihq formalarimin axtarisi
aktuallagib. Kamal Abdullanin “Yarimg¢iq olyaz-
ma”s1 miiasir postmodernizmds yeni imkanlar
acan mohz belo orijinal yaradicihq axtarislarinin
mohsulu, postmodernizmin kosmopolitlikdon va
sxolastikadan uzaq milli zominli, Sorq-Qarb dialo-
qunu ehtiva edan falsafi-intellektual niimunasidir.
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“Yarimgiq olyazma”nin 6ziinomoxsus postmo-
dern tipologiyasini, ilk novbodo, asagida sadalaya-
cagimiz keyfiyyatlords goriiriik.

Dayoarlerin tenastiibiinii qabul edon, 6zilini keg-
mislo tutusduran modernist osaorlordon forqli olaraq,
postmodernizma sabit anono, doyarlor tonasiibii, qiy-
moatlondirma yaddir. ©gor ononavi madoniyyat diin-
yani vo bu diinyada insani inikas edirdiso (modernizm
— ekstremist formalarda olsa da, tocridlonmis soxsiy-
yotin diinyasini), alternativ diinya modeli togdim edon
postmodernizm 6zii-6ziinli yaradir vo ifads edir. Bu-
rada onono, geyd edocoyimiz kimi, senton, simulakr
kimi tisullarla motno daxil edilir, eposdan, mifdon,
tarixdon golon “material” 6z hokmiinli vo amirliyini
itirir, intertekstual badii alomin torkibinds oriyir.

Yuxaridaki miisahidolorimizdon do aydinlag-
dig1 kimi, “Yarimg¢iq alyazma”nin mithiim bir key-
fiyyoti miiollifin zahiri “material”a tam azad yanas-
masidir. Romanda onona horfi monada inkar olun-
mur — “Kitabi-Dade Qorqud”a, Xatayi soxsiyyoting
miiraciot 0zli artiq ononoys miiraciotdir. Ancaq
onond miiollifi “giic yetmaz yiik kimi azmir”, daxi-
lon monimsanilir, basirat gozii (Kamal Abdullanin
seirlorindon birinde deyildiyi kimi, “ruh gozii”) ilo
nazordon kegirilir, biitlogsmis qohromanlar insanilog-
dirilir, miflogsmis tarximizdoki rosmiyyat kiirsiisiin-
don endirilir.

Motbuatda bu roman vo epos, bu roman vo
tarix arasinda uyarliq barodo soslononlora rogmon
demoliyik ki, “Yarimg¢iq slyazma”ya tarixin ini-
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kasi, eposun tafsir va ya tobdili kimi yox, miistaqil
badii matn va 6z daxili montiqi olan, éziinii yara-
dan vo golisdiran badii alom kimi yanasmalhiyiq —
sOhbot bildiyimiz Dado Qorquddan, Qazan xandan,
Xotayidon, hotta miistoqgim monada eposdan, tarix-
don getmir...

Tarix vo epos osaorin qurulusunda paradigmatik
qgati, slyazma obrazi ise sintaqmatik xatti yaradir, poe-
tik sistem bununla biitdvlogorok, 6zliyiinde miistaqil
badii modelo ¢evrilir. Miiallif bu miistoqil badii alomin
gergok, toxoyyiil, virtual olub-olmadigimi sual kimi
qoyur, “matlobin oziinii do artig bitmis saymaq olar”
deso do, yenidon har seyo slibho oyadir, “olyazma”
miibhom bir gercoklik kimi 6z ixtiyarina buraxilir:

“Burada, bu gamli néqtads Sah Ismayilla bagh
matn son dafa qirtlir va bitir. Oslinda matlobin oziinii
da artiq bitmis saymaq olar. He¢ kim he¢ bir zaman
vaqin ki gati sakilda hokm vera bilmaz ki, burda naql
olunan hadisa haqgigaton bas vermigdir, yoxsa, sada-
ca taxayyiil mahsuludur. Caldiranda halak olan Sah
Ismayilla Caldirandan sonra hakimiyyatini on il
daha siirdiirmiis Sah Ismayil arasinda bir asas forq
var. O farq Sah Ismayilin 6zii il> onun banzari Xizr
arasinda olan forqdir, vassalam. Man Yarim¢iq OI-
yazmanin versiyasina, balka da, belo deyak, hoqi-
qatina inanmagq istardim. Bu an azi hansisa paralel
diinyalarin birinda bas veran hadisadir. Amma kim
aminliklo deya bilor ki, elo bizim oz diinyamizda
hadisalar mahz bu ciir corayan etmomisdir?”
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Postmodern duyumu ilo hor sey “sonadlo tos-
diglonon” vo hom do hor seyo siibho edilon, sorgu-
lanan (istintaq motivi), ¢cevik va dinamik, 6zii-6ziinii
goligdiran, yaradan, diinyani1 matnlasdiran bu model-
do yaradicilig da miioyyon monada oyuna gevrilir.
Gergok diinya, tarix, epos miistoqim inikas edilmir,
diinya-motn yaradilir, 6zii do bir yox, ¢oxlu diinyalar
(“paralel diinyalar”, “bizim oz diinyamiz”, “haqiqat”,
“sadaca toxayyiil” ) — tarixi, epik, rovayotvari vo s.
Beloliklo, tarixin obyektiv realligi miisllifin yarat-
dig1 virtual diinyayla ovozlonir.

Bilindiyi kimi, Orteqa-i-Qassetin, Derridanin
folsofasine dayanan postmodernizm “tomiz” folsofoni
inkar edir, seira, filmo, nasro hopmus “dagimq” fol-
sofoni qobul edir. Bu folsofodo haqigat “lopir’ls,
“iz”la, mahiyyat oyun va tesadiiflo, montiq anarxiyay-
la, miioyyanlik anlasilmazligla, janr matnlo, yaratma
vo sintez dekonstruksiya vo destruksiya ilo ovozlonir.

“Yarimgiq olyazma”da tarix vo mifin dekon-
struksiyast vo toqdim olunan yeni virtual modeli,
tobii ki, Oziinii alternativ gergoklik kimi tosdig-
lomoayos can atir (“O forg Sah Ismayilin 6zii ilo onun
banzori Xizr arasinda olan forqdir, vassalam™). Buna
gora do, obyektiv tarixi gergokliklo semantik op-
pozisiyada olan “Yarimgiq olyazma”da immanentlik
vo Ozlindoyetorliklo yanasi, reallifa kinayo sociyyovi
cohotdir, miisllif obivatel tofokkiiriindoki gergokei-
liys, zahirg¢iliys bazon agiq kinayasini ifads edir: “Ba-
tilin bir manasi yoxmus, asl masalo zahirds imis...”
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“Dado Qorqud” diinyasinin, Sah Ismayil
saxsiyyatinin canlh mahiyyatino varmis, “tomiz”
tarix folsofosini dekonstruksiya etmis Kamal Ab-
dullanin asori biitovliikds tarix, kecmis, indi,
golocok haqqinda cagdas etnik psixologiyamiz-
daki sablon tasovviirlora postmodernist Kinayo-
dir. Bu kinays, romanin matnino hopmus “dagi-
niq” falsafy ictimai siiuru donuq stereotiplordon
qurtarmaga, yaradici1 qavrayisli oyatmaga vo
canlandirmaga yonolib.

Buna goro do osorin postmodern bodii alo-
mindo sabit vo donuq diinya monzorasi yoxdur, badii
model ¢evik, oxucu gavraminda c¢oxyOnlii tofsiro
golon, sinkretik vo morisimidir.

Roman1 postmodernizm poetikasina aid etmo-
y9 9sas veran bir sira xiisusiyyatlor saciyyslondirir:

- fovgalmatnlik (intertekstualliq): osorin 6ziin-
do daha genis motni ehtiva etmosi — milli epos vo
tarix bir motn kimi roman teksturasina daxildir,
assosiasiyalar oxucunu daha genis kontekst, diinya
madoniyyati kontekstino ¢ixarir, belolikla, epos, tarix,
klassik poeziya, miiasir odobiyyat kontekstlori ilo
dialoga giron roman biitdv diinya monzarasini can-
landiran fovgalmotna gevrilir;

- fragmentarhq: romanin ¢oxlayli kompozi-
siya qurulusuna malik olmasi, alyazma hissalorinin
“qunghgr” vo “yarimeiqhigi”, bu zahiron miistoqil
stijet-kompozisiya qatlarinin iimumi semantik moh-
vorda biitévlosmasi;
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- simulakr: “monbasiz niisxd, niisxonin niisxasi”
— “olyazma’nin mochullugu, miisllif torafindon hogiqot
Vo ya toxayyiil olmasi barads verilon suallar, “Kitabi-
Dodo Qorqud’un namolum is¢i varianti kimi toqdimi,
Xotayi ilo bagh fabulanin “paralel diinyalara” aid
edilmosi, romanin bazi tonqgidgilor torofindon gergok
epos, namslum slyazma, niisxs hesab edilmasi;

- senton: olyazma fragmentlorinin, kolam vo
ifadolorin bazon sitat, qiriq parcalar soklindo motndo
tozahiiri;

- irrasionalliq: Sah Ismayilin ikilosmasi, zol-
zolo motivinin gizli menasi, olyazma obrazinin
fantasmagqoriklogdirilmasi...;

- morasimilik: casusla bagli istintaq prose-
duru, matnds Sahin ikilogmosinin trikstervariliyi;

- panxronizm: zamanin 6z konkretliyini itir-
mosi, c¢ulasiglig, forqli dovrlordon golon saslorin
ehtizazi;

- izomorfizm: motnin forqli struktur gatlarinin
oxsarlig1 vo vohdati;

- metanasr xiisusiyyati: musllif 6z nitqinds
tohkiyo prosesinin 6zii haqqinda danisir, geydlori ilo
tohkiyani sorh edir vo oxucusuna daim “slyazma”nin
virtual alominde oldugunu xatirladir; ...vo sairs
daxildir.

Biitiin bunlar “Yarimg¢iq olyazma’nin yalniz
eposa va tarixo birbasa miinasibat baximindan dorki-
nin osoro zahiri, aslinds, profan baxis oldugunu,
romanin postmodern poetikasinin vo mozmununun
mif vo eposla noinki mohdudlagmadigini, daha genis
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monalar1 ehtiva etdiyini, avtonom badii model, oriji-
nal diinya monzorasi kimi aktuallagdigini tosbitloyir.

Biitovliikdo, bu asor mifdon, eposdan adi me-
nada qaynaqlanmir — mifda saf tazahiiriinii tapmis
universal qavrayls mexanizmini vd eposa xas
tohtalsiiur etnopsixoloji modellari aktuallasdirir.

Va sohbat mif vo eposda klassik tozahiirii vo ya
isartilar1 olan universal, ozali vo obodi, miibhom vo
sirli tohtalstiur moatloblordon gedir.

Miitloq nasnolorin miiallif toxoyyiiliiniin mono-
vi-intellektual gorginliyindon vo diisiincalorindon
dogan tofsirindon, “mif’in yenidon canlanmasindan,
yoni badii ifadosini tapmis sonsuz idraki-falsofi pro-
sesdon gedir.

Postmodern poetikasinin milli tofokkiir vo
ononoylo qovusmasindan dogan Ozolliklordon, sirr
qarsisinda “bilmayanlorin” ¢asqinligindan, genis mo-
nada, Fiizuli heyrotindon, Cavidano siibhodon gedir:
bilik artdiqca, bilmamozlik do hondaesi silsiloyle artir
vo oksing, bilik az olduqda, bilinmayan hondosi
silsiloylo azalir vo “bilmoklik™ iddias1 vo tosoxxiisii
artir! — bu paradoks romana yeni badii keyfiyyot
gotirir: matn, sanki, 6zii 6ziinii yaradir vo sonra inkar
edir; miollif zahiron konarlasir (“moanlik deyil...”);
badiilik pardalonir — {i¢ “on s6z”, “borast” vo torad-
did (“Na iigiin bunu etdin? ...Bilmirom”; divan
poetikasinda oldugu kimi — “6n s6z”ler, borast vo s.
— klassik poeziyaya iinvanlanan daha bir machul
isaro deyilmi?); tarixi vaqeo, sorh, yuxu, toxayyiil vo
tohlil ¢ulgasir; ononovi realist roman alomi, imumon

81



epik nov prinsiplori bilorokdon dagidilir (hadisalors,
tohkiyoyo konardan miidaxilo, badii motn igindo
“yad” geydler, izahlar); mif vo epos — miiasirlik ara-
sinda zahiri paralellik istisna olunur, ikilogsmo, oks-
sada, “zolzolo”nin mokanlari, zamanlar1 birlogdiron
ehtizazi, ¢oxqatlilig, hotta tohkiyogci gatinda, konsep-
tuallasir.

Belalikla, “aglasigmazligin mantiqi” vo “aglin
moantiqgsizliyi” askarlanir. Ictimai fikirdoki stereotip-
lor, miflogsmis tarix monzorasi, yoni oslindo, milli
stiurdaki saxta miflor, bayildic1 xiilyalar, qilaflar,
pordalor, yalan, yalan! — pug olur, natamamliq tos-
bitlonir vo yeni biitovliik tosdiglonir vo yens dagi-
lir... bu cohddon yeni miibhom mif yaranir vo
miollif “na isa... "ylo bu vahimali naticodon uzaqla-
sir, anlamaq hiiququnu oxucuya buraxir — bu bizik!
bizikmi? bizik?!
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“BU GOZOL YUXUNUN GOZOLLIiYINDO...”

Biitiin zamanlarin sehrbazlar
Birdan giic galalor — dayisa diinya...
Kamal Abdulla

“Yarimgiq olyazma’nin paradoksal vo irrasio-
nal badii alomi Kamal Abdulla Matnindo metafizi-
kaya kecidi labiidlogdirir vo bels bir ke¢id miisllifin
tosovviif falsofasine dayanan “Sehrbazlar dorasi” kimi
lacivord-mozaik romaninda basg verir.

Bu roman miiasir odobiyyatimizda tosovviifiin
ilk konseptual odobi-falsofi tofsiri, eyni zamanda,
badii obrazlarin daxilinda, toxayyiil vo davraniginda
gercokliyidir. Miiasir Azarbaycan sonotindo sufilor
haqqinda miioyyon asorlor olub vo bunlardan on ¢ox
yadimda qalani “Nosimi” filmidir. Lakin tosavviifiin
miollif tofokkiiriinds konseptual zomin vo anlayis,
qavrayls mexanizmi kimi canlandigi osor yadima
golmir. “Sehrbazlar darasi”, sadaca, sufilorin ha-
yatim deyil, mahz tasovviif qavramim va diinya
modelini 9ks etdiran asardir. Bu romanda tosovviif
miasir odobi-badii kontekstdo aktuallasdirilib va
Kamal Abdullanin yaratdigi imumi Motnin prin-
sipial moqamlarindan biri kimi tofsirini tapib, bu
Motnin doyarlor sistemi vo montiqiylo monimsonilib.

Buna goro do “Sehrbazlar dorasi”nin “Yarimgiq
olyazma” ilo mona baglilig1 askardir vo bu bagliliq
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halo tamamlanmamis “Unutmaga kimso yox” roma-
nina gedib ¢ixir. Milli tarixi-madani-psixoloji para-
digmanin yeni tafsiri olan bu ii¢ roman birlikds
etnopoetik diinya moanzarasinin alternativ mode-
lini askarlayir. Vo bu bagliliq paradigmatik sociy-
yoli oldugundan romanlar arasinda olago do daha
cox assosiativ planda gercoklosir, bununla da hor bir
asor eyni zamanda 6z forqliliyini tosbitlayir.

“Sehrbazlar dorasi” do coxqatl, ¢oxlayl asordir
vo semantik miirokkobliyi he¢ do “Yarimgiq olyaz-
ma”dan az olmayan bu roman adekvat oxunus {i¢iin,
balka do, daha ¢ox daxili gorginlik tolob edir. Lakin
bu coxqgatliligin hom do kompozisiyada askarlandigi
“Yarimgiq olyazma”dan forqli olaraq burada laylar
arasinda bagliliq yalnmiz struktur sociyyoli deyil,
substansional semantik ¢ulgasiqligdan ibaratdir.

Bu culgasiq alomdo sehr, sohrayi insanlar,
sehrbazlar 6no c¢ixir. Sehrbazlar dorasinin konarla
olagasi do sortilosir — hom doronin 6zii, hom miihit
ilgima doniir, somadan agilan dolik soylo qapansa da,
diinyanin vohdati yens do barpa olunur.

Tosovviifdon golon bu vohdot forqli sifatlori
culgasdirir, noinki personajlar arasinda, miihitlo per-
sonaj, ger¢ok vo irreal arasinda da miibhom birlik
yaranir. Bu hal romanda asas — sorgulayici — anlamla-
rin, acar anlayislarin mozmununa da sirayot edir:
romanin sijetini dinamiklosdiron vo semantikasini
yonoldon “gisas” anlayist osorin hadisovi vo motn-
alt1 qatlarinda motn semantikasina uygun tofsirini
tapir.
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Biitiin alomlor, biitiin diinya, kainat ilahi mo-
gamda ehtiva olunan bir vohdotdirsa, orzani ehtiras-
lar, o ciimlodon qgisas nadir, kimdon vo nadon qisas,
kimo gbro vo kimingilin qisas? Bu suallar bir ¢ox
orzani moatloblora siibho oyadir vo xeyli doracods
monasizlagdirir. Diinya bir vohdoatdir vo bu vohdotdo
har sey bir-birino baghdir, glinah varsa, forq etmoz
kimindir, ¢linki ham1 bu zancirin bir halqgesidir va bir
halgonin digar halgodon qgisas almaga haqqi yoxdur:
“Hamimin giinahi var. Kimin giinaht yoxdur ki?!
Mbonim basima goalonlar bas bosuna goldi? Yox...
Ortaligda giinah vardi, bala. Manim giinahim, sanin
glinahin, onun giinahi — na forqi var? Ortaligda
giinah var idi. Son gal gorma bu isi...”

Qisas haqqt insanda deyil: “Saon ozgasina caza
vera bilmazsan, gada, cazam Allah verir. Qoy kima
na verir qurban oldugum ozii versin. San garisma
Allahin isina, bala...” Ancaq insan xislotinin do 6z
mantiqi var vo buna gora do qisas ehtirasi cilovlan-
mir vo son naticada gisas¢inin 6ziine qarst yonalir,
bu yiiklo yasamaq olmur: “Intigam deyib yasamagq
olmaz. Giiciin yetmaz yasamaga”.

Oz dordini basqalarmin dordiylo unutmaga ca-
lisan collad Mommadqulunun faciasi mahz bu xislot-
don dogur va onu ¢ixilmaz, qagilmaz g¢evroya salir:
“Bu adamin belo ciddi-cahdla, lazzatlo giinahkarla-
ra, giinahsizlara azab-igganca vermasi, bas kasmasi,
usaq bogmasi, bunun oz dordini buna unutdurur. O
dard boyiik dorddi, ona dozmak asan masalo deyil-
dir, oliimla bela oynamagi, asmagi-kasmayi o boyiik
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dardin tonhaligrmin ziilmatini silib aparw, o dordi
dordsizlasdirir agor dardsizlasdira bilirsa”.

“Daqiqalar, saatlar, giinlor bir-birinin igino
girdiyi, bir-biri il didisib italasdiyi” ger¢ok zamanda,
amansiz orzani diinyada qotl, talan, qarot ehtirasi
yasam torzino, tok “yuxarilardan” yox, “asagilardan”
da gaynaqlanan qarsisialinmaz qiivvays gevrilir: “Yeni
miihariba hasrati, yeni talan va qarat¢ilik ehtirast bu
hasratli baxiglart hor Allahin giinii, giinii nadi, hor
saati gotiiriib gatirirdi Sahin nazarinin qarsisina...”

Osardo orz diinyast ilo tozad togkil edon ruhsal
alomda biitiin bu adiliklor monasizlagir, mahiyyatini
itirir, zamanin gedisati, tarix, tale, c¢abalar, istoklor
bir maqsad kimi ohomiyyatsizlosir — bunlar yalniz
vasitd ola bilor, mogsod, asas mona iso bambagqadir
— iimumvohdoti askarlayan “deolgun an”, hor seyin
ozoli vo obadi, ayrilmaz vo pargalanmaz vohdati,
sarsintilardan qurtaran miitloq ahong:

“Ag dorvisin beynina o biri diinyalardan, o
biri hayatdan da saslor galib bu saslora qgarigdi, bu
dafa gozii oniinda qadim bir vagea canland.

— Hoagqiqgaton birca andi hor gey. Hor sey bu
birca anmin igindadi — ke¢mis da, galacak da. — Ustadi
agsaqqalt seyx Moanugohr ibn Sadiq deyirdi bu soz-
lari, qarsisinda isa iki gonc miiridi yanasi aylos-
migdi, bu iki ayrilmaz, sevimli dost allari ilo da otur-
dugqlart yerlorindaca bir-birindan bark-bark yapis-
musdilar.
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— O an manim tigiin yoxdur, ¢tinki o anmin hala
adi yoxdur. — Bu sézlari gonc miiridlardon adi Seyid
Sart olan biri séyladi.

— O amin adi var, yox, daxli yoxdu, man onu
tirayimin iginda goriirom. — Bunu isa o deyirdi — Ag
darvis.

Seyx giiliimsiindii.

— Var artiq adi! Onun adi dolgun andwr. Har
seyi — kecmisi da, galacayi da 07 icina yigan indiki
dolgun an. — Seyx Mbonu¢ohr uzun, ag saqqalini
tumarlaya-tumarlaya gozlorini quib bu iki gonca
navazigla va bir qadar da kadarla baxdi”.

Bu indiki “dolgun an”da nasnolor, obrazlar,
olaylar metafizik xarakterlidir vo bir-birindon ayril-
maz vohdotdadir, motn dinamikas1 buna goros hadiso
ilo deyil, metamorfozlarla miisyyonlasir, personajlar
sabit simasini itirib psixoloji g¢evrimlors, metam-
psixoza ugrayir: “Maommadqulu gabri qazandan, ca-
sadi gabra qoyandan, iistiinii torpaqla quylayandan
sonra elo bildi o6ziinii basdirdi, 6zii girdi qabra,
oziinii quyladi. Sonra ela bildi bir basqga Mammad-
qulu ali il iiz-tiza ¢ixdr bu Mammadqulunun viicu-
dunun icindan, getdi 2li ilo havadan tuta-tuta girdi
bu gabrin o da igina”.

Personaja ani oyan olan bu vohdot mogaminda
onun iizlino qonmus “goyar¢ina oxsayvan xafif bir
tabassiim... elacona do orada qaldi, daha heg yera
ucub getmadi”. Qoca qulun borkdon “astagfurulla,
Allahii-akbar” deya garsiladigi bu anlasilmaz tobos-
sim bondolorin, alomlorin ahongdar vohdatinin
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askarlandig1 “dolgun an”a, qurtulusa, obadi soadoto
gohromanin sévq-tobii reaksiyasidir.

“Sehrbazlar dorasi’nds zaman-mokani miitloq
vohdotdo ehtiva edon “dolgun an”la yanasi, “takca-
nalik vaxti” anlayis1 da var — insanin ruhon 6ziino ga-
pandigi, 6z duyumu ilo bas-basa qaldigi mogam, tobii
ki, i¢ diinyasi, ruhsal vo duygusal alomi buna imkan
veran insanin. “Dolgun an” faolsofi mozmunlu mof-
humdursa, “tokconslik vaxt1”, fikrimca, psixoloji-mo-
navi saciyya dasiyir vo bununla da bu iki anlam motn-
doki zaman-mokan konsepsiyasint forqli yonlordon
tosbitloyir.

Kamal Abdullanin “dolgun an” mafhumu
klassik islamda va tosovviifdo olan zamansizhq
konsepsiyasinin yeni adabi-badii kontekstda oriji-
nal folsofi-estetik tofsiri, badii modelin magzinda
duran konseptual anlayisdir.

“Qurani Korim”do zaman oasas mofhumlardan-
dir, connatdokilorin eyni bir yagda abodi cavan qal-
masi is9, oslindo, zamansizliq, insanin mohz zama-
nin hokmiindon qurtulmasi, zamanin nisbiliyi kimi
dorin falsofoni ifads edir. ©1 Kindi, ©1 Forabi, Ibn
Sina, Ibn Riisd kimi filosoflar kainatin obadiliyi,
zaman vo mokanin tonasiibii, materiya vo formanin
zamanda movcudlugu haqqinda dorin elmi tolim
yaratmiglar. Sufi tolimindo oboadiyyot ani vo otorido
tocolla etdiyindon orzani zaman vo somavi zaman-
s1zliq, fordi tale vo miitloq arasinda faciovi konflikt
yaranir. {lkin vohdoto can atan sufi gavraminda real-
l1iq inkar olunur: “Na gecom var, na giindiiziim, basqa
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bir alamdayam” — deyan haqq asiqi ger¢ok varligin-
dan imtina edib iilviyyoto qovusur. Sufilikdo vo bun-
dan gaynaqlanan torigotlords fanilikdon, zaman-mo-
kandan uzaqlasib xiisusi psixoloji-ruhsal halla miisa-
yiat olunan torkidiinyaliq giinlori olub va {iloma kimi
taninan Seyx Samilin do yalmz ibadotlo mosgul
oldugu, torkidiinyaliq etdiyi “xalvat giinlori” oldugu
molumdur.

Tasovviiflo six baglt olan Fiizuli zamanin nis-
biliyini, onun insanin emosional-ruhi voziyyatindon
asililigini, psixoloji zamanin he¢ do obyektiv za-
manla eynilogsmadiyini, miisyyon moqamlarda zama-
nin dayandigini gézal dork etmisdir:

Dedi ol yar: sahar vaqti galim, leyk na sud
Vaqt malum degil, sam ila birdir sahorim.

Sorqin boyiik filosof sairi Omar Xoyyam, sanki,
bu hali, miitloq an1 nozordos tutaraq yazmisdir:

Bir giin ki ke¢ib, onu salma yada,

Bir giin ki sabah galmalidir, yoxdur o da.
Na ke¢misa, na galmamisa baglama bel,
Hal ilo xos ol son, omriinii verma bada.

Qeyd edok ki, zaman haqqinda bu falsofi miila-
hizalor vo “Sehrbazlar dorasi’ndo askarlanan “dolgun
an” anlayis1 miiasir elmi gonasto do uygun golir.

A.Eynsteyn zaman vo makanin diinyanin fiziki
monzarasini yaradan vohdoti, imumi zaman-mokan
kontiniumu, zaman meyarmin mohz hadiso vo hadi-
solorin ardicilligi oldugunu tosbitlomisdir. Nisbilik
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nazoriyyasinin garhgisi A.Eddington zamanin nisbi-
liyi, is1q siirotilo horokotdo zamanin dayanmasi, bir
anin osrlori siigdirmasi, “abadi cavanhq” kimi
miilahizalor irali stirmiisdiir.

“Sehrbazlar dorasi’ndo miisllifin {imumi Mot-
nindon, miixtolif janrli osorlorinin semantik vohdo-
tindon toroyon “dolgun an” anlayis1 romanin folsofi
zomini kimi poetik 0zalliyini do miioyyonlosdir-
misdir. Romanin biitovliikds panxronik badii
alomi vo poetikas1 maraqh bir maqam — 3sarin
ananavi monada “mozmun va forma” vahdatini
deyil, izomorf matn keyfiyyatini askarlayir. Bura-
da sohbat ayrica “forma” v ayrica “mozmun” anla-
yiglarinin bir-birino ononovi uygunlugundan deyil,
formanin, kompozisiya vo xronotopun Oziiniin se-
mantikliyindon, motn qurulusunda tozahiir edon
monatoradici funksionalligindan gedir. Eyhamlilig,
fikir sotiraltiligi, sufisayaq ¢oxmonaliliq dorvis vo
sehrbazlarin — ali mogama ucalmis personajlarin nit-
qini adi damisiqdan forqlondirir, sufi simvolikasin-
daki “qus dili” ilo assosiativ oxsarliq yaranir: sufi
ononasing goro, Allahin vo volilorin bildiyi qus dili
Siileyman peygombors do askar olmusdur vo sufilor
do qurbiyyato — ilahi mortobays ¢catmagin romzi kimi
bu dildo danigdiglarin1 demislor:

Heg kimsa Nasimi dilini foahm eda bilmaz,
Bu qus dilidir, ani Siileyman bilir ancagq.

“Sehrbazlar dorosi”ndo nitqg-lislub romziliyi,
Oziinomoxsus “qus dili” sec¢ilmis insanlarin, ruhsal
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personajlarin nitqindo agkarlanir vo asagidaki parca
— Soyyah sehrbazin Xaco Ibrahim agaya dediklori
buna misaldir:

“_ _.Bilirsan, Ibrahim aga, mon belo diigiinii-
rom ki, bizim matlobi deyirom, bu geco bu alin-
mayacaq. GOy iiziiniin rangi he¢ xosuma galmadi
bayaq. Bu isda, sana deyirom garakdir goyiin rangi
man istayan ola. Osas goyiin rongidir.

Xaco Ibrahim aga Sayyah sehrbazin moatlob
listiina galmasindon momnun qaldi, amma dedik-
larina bir o qadar miiltofit olmadi:

— Goyiin tizii halo na demakdir? Goyiin rangini
na zaman gordiin san?

— Gormadim. Urayima bel> damib. Giinorta-
dan tizii bari man istayan deyil. Mon istayon olmasa
—olmaz...”

Sufilorin “qus dili”ni xatirladan bu romzi tislub
vo gizli monalar, ilk ndvbado, miivafiq personajlarin
daxil oldugu “basqa alomin” (“Basqa zamanda, basqa
moakanda... albatta, basqa zamanda, basqa yerd...”),
ruhsal diinyanin mahiyyatindon, adi diinya ii¢iin ol-
catmaz, anlasilmaz olan bagqa folsofasindon torayir:

“Anlamirlar. Heg ciiro anlamagq istamirlor.
Qaranligin hikmoatini anlaya bilmirlor. Basa diigiir-
lor ki, ancaq qaranlq soni o isiga gatiro bilor.
Sevgili Allahim, bunlara bu adi haqiqati anlatmaga
doayormi? — Ag dorvisg yavas-yavas yoruldugunu hiss
elomaya basladi. — No olacagsa olsun, bunlara
manim basim lazimdi, olsun. On béyiik arzum da illor
uzunu elo bu deyilmiydi?! Demoali cisim iiciin, viicud
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tictindiir bunlarin ¢arpismasi. Olsun. Bezdim. Yorul-
dum. Sandon, sevgili Allahim, basqa heg bir tavagqem
yoxdur, birca... sana qovusum, ariyim iginda... Halim
onsuz da artiq fona olubdur. Sonra, sonra isa yenidon
ruhumu gondar bu yer iiziina, gondar...”

“Sehrbazlar dorosi” coxmonali, coxlayli vo
hom ds biitiin bu mona, qurulus gatlarinin bir tamda
birlosdiyi, bir biitoviin forqli is1q (baxis, gavrayis)
altinda rongarang toroflori ilo agkarlandigi miirakkab
sinkretik motndir. Deyordim ki, Kamal Abdullanin
bu osori 6z ¢oxmonaliligt vo poetik 6zolliklori ilo
ham das cilvelonan motndir, hor yeni yanagmada ron-
gini, goriintiisiinii doyison, xoyali1 gercoys dondoran,
yenidon xoyala qaytaran, ilkin toossiirat1 alt-iist edon,
yeni toossiirat doguran, sonra bu toossiiratt da dagi-
dan, sanki, oxucuyla sonsuz evristik oyuna giron
generativ moatndir.

Osarin poetikast moatn soviyyosindo, oxucunun
qavrayist soviyyasindo metamorfoz keyfiyyatini
askarlayir vo miixtalif kontekst vo paradigmalarda
forqli ¢alarda qavranilir, yeni monalar dogurur.

Kamal Abdullanin bu romandan xeyli avvel
yazdig1 eyniadli seirinds bels satirlor var:

Biitiin zamanlarin sehrbazlari
Birdan giic galalor — dayiso diinya...
...Goziimiiz oniinda har sey dayisa...
...Bu gozal yuxunun gozalliyinda
Hor seyi unudaq

Va yada salagq.
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Va birdon ayilag.

Va birdon ayilib gorarik ki, biz...
...Heg¢ na dayismayib bu bos diinyada:
Itir dumanlarin icindaki yol...

Bu roman da halo ki monim toossiiratimda belo
bir “gdzal yuxu” kimi qalib vo man indilik bu toos-
siirat1 pozub osori imkanim ¢atinca incolomoyi mii-
nasib bilmirom. Qalsin “birdon ayilib”, “he¢ nayin
doyismadiyi bu boz diinya” haqqinda bas sindira-
cagim “tokconolik vaxti”na...
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SECIMIN MORFOLOGIYASI VO YA
“GOY UZU TEATR PORDOSI KiMi”

Homoan axsam goy tizii
tomtaraqli teatr pardasi kimiydi...
Kamal Abdulla

“... Hor sey diinanki kimi ola bilordi, bu dafa
olmadi”. — Budofoki tam basqa oldu — diinyanin
“qariba bir tonballik iginda, son doraca sakit va
laiibali bir durgunlugda” olan durumu ani bir siltaq-
ligdan vo “sabah! sabah” gérocoyimiz gedisati ani
bir Secimdon doyisdi, torsino oldu vo vahimoyls
anladiq ki, lap basqa ciir do ola bilordi. Va diinyanin
ciynimizdo qofil duydugumuz agirligindan sarsildiq
ki, tarixin gordisi hor ciir ola bilor, — Se¢im onundur,
sonindir, monimdir!

Ela eyni magamda se¢im yollarinin sonsuzlugu
qarsisinda acizliyimizi yasayaraq i¢imizo qisildiq —
bu laiibali diinyada axirimiz no olacaq: tarixin oy-
naqligi, taleyimizin tosadiifiliyi, yasam ehtirasi, unu-
dulmaq xofu...

Unutmaga kimso yox...

No sual, no tosdiq, no siibho, no hokm.

Hami yaddasda qalacaq vo unudulan olma-
yacaqmi?

Hor sey silinacok va hotta unudulasi bir kimso
do galmayacaqmi?
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Hor sey oyundursa, “géy tizii tamtoraqh bir teatr
pardasi’dirsa, taleyin, tarixin, yaddasin, yasamin,
6liimiin monast na?

Biz niys se¢ilmisik vo noyi segok, se¢cim 6zl
no, segokmi, se¢sak na olsun ki?..

Bu miibhom suallar adobiyyatimiza yeni badii
tofokkiir va iislub gotirmis Kamal Abdullanin “Unut-
maga kimso yox” romanindan parcalart oxuyarkon
dogdu vo miibhomliyi ilo diislinmoys sovq etdi.
“Yarimgiq olyazma”, “Sehrbazlar dorasi” kimi ecaz-
kar romanlarin sehrindon ¢ixib yeni bir alomo dal-
maq hor iki torof (hom miisllif, hom oxucu) iigiin
asan deyil, ancaq bu bag verdi — yeni, basqa axarda,
basga qatda, basqa diinyada!..

Ogor “Yarimgiq olyazma”, monim zonnimca,
tarixin vo mifin soxsilosdirilmosi (epik gqohromanlar
canlanir, sosi, nofasi, haonirtisi olan, eyni zamanda
romziliklorini saxlayan obrazlara g¢evrilir) vo tohtoal-
stiur gavrayls modellori, “Sehrbazlar doresi” fovqel
alomin insanin i¢ diinyasi ilo sufisayaq culgasmasi
izorindo qurulmusdusa, “Unutmaga kimso yox” artiq
soxslorin vo tarixin miflogsmosi toossiiratini oyadir.
Soxsin se¢imi tarixin se¢imi olur, soxsi tale tarixi
taleyls qovusur.

Lakin bu, ovvalki vo haqqinda danisilan ro-
manlardan yalniz st toossiiratdir, zahiri anlamdir.
Ovvolki romanlar da, indi ilk hisselori haqqinda toss-
suratimizi boliisdilylimiiz “Unutmaga kimso yox” da
coxqatli, culgasiq, monaca tiikkonmoz, hor oxunusda
Ozliiylindo forqli monalar yaradan miirokkob osor-
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lordir. Bu osarlorin moatn qat1 statik vo donuq, bitmis
vo tiikonmis deyil, hor dofo yenidon canlanan va
canlandiran, yenidon yaranan vo yaradan semantik
sistemlordir.

“Unutmaga kimso yox” iso hom do forqlidir:
burada adresatin rolu, reseptivlik aparict amillordon-
dir — motn (vo miiollif) vo osor miinasibotlori matn
(vo miiallif) vo oxucu miinasibatlorino tabe edilib.
Oxucu osorin i¢ino calb olunub, oxucu toxoyyili
motndo potensial qilivvadir, badii alomin, siijetin
ortaq “yaradicisidir”, miisllifin maraqli bir oyuna
qosdugu obrazdir. — Tobii ki, munis oxucu — Kamal
Abdulla Moatnindoki atmosfers, montiqo, ononoya
homdom oxucu, yoni miisllifin sotiralti dialoqda
oldugu adresat, oxucu-miisahib obrazi...

Ancaq bir cohati do bildirmak istordim — bu
osor konteksto nabolod oxucuya da maraqhdir —
mohz bu atmosfers, montiqo, ononayo yiyalonmok
tictin. Bu is9, lazimdir, vacibdir! Ciinki Kamal Abdulla
Motni vo hom do bu asor miihiim bosori vo insani
moatloblor lizorindo qurulub, ¢linki asor bu matloblor
otrafinda intellektual axtariglar vo estetik duyumlar
oyadir, ¢linki bu motloblor 6ziinii motnin miisllifi
kimi duymaga baslayan oxucunu yaradici bir oyuna
qosur. Ancaq bu, odobiyyatsiinasligda haqqinda
danigilan adi evristlik oyun deyil, burada, geyd etdi-
yimiz kimi, orijinal reseptivlik — miislliflo satiralti
dialogda olan adresatin faallasaraq matni qabul
edan torofdon ham ds sorti monada motn yara-
dicihgina qosulan torafs cevrilmasi var. — Tohki-
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ya¢i 6z miisahibinin mévqeyini duyur, gézlontilorini
bilir, miisahibini homfikir vo ya opponent kimi goriir
va bu, hom nitqo, hom do motns tosirsiz Otligmiir,
osorin dorin gati munis oxucuya tuslanir. Vo daxili
intellektual-monavi gorginliyi, ruhsal foalligi, estetik
cevikliyi olmayan oxucu bu romani iistdon anlaya-
caq, i¢ino, dorinliyine varmayacaq...

Osorin, ilk ndvbado, tonalligi, atmosferi, dil
stixiyas1 forqli yonli qavrayisa vo toxoyyiildo dava-
ma imkan veron mifopoetik plastikaya, yoni ideal vo
maddi, mona vo forma, semantika vo struktur qovu-
sugluguna malikdir. Bu naturfalsofi diisiinco torzi
maddi nosnalori canlandirir — daxil vo zahir, arzani
vo robbani arasinda sinirlar itir, daglarin iniltisiylo
insanin daxili yasantilar1 bir-birina qarisir, ¢ulgasiq
bir alom yaranir. Vo bu alomin zaman agan vohdo-
tini bolirloyon arxetiplor, agar romzlor aktuallasir —
alma, magara, dag, soma, ¢oban...

Sijetin mifik vo miiasir qatlarinda tokrarlanan,
daha dogrusu, yegano sabit, dayaniqli, daimi anlam
kimi ger¢oklogson mohz bu romzlor olur. Genis
assosiativ imkanlara malik bu romzlordon biri — qizil
alma, antik mifdo sevgi nisanasi kimi Afroditaya
verilon, “Unutmaga kimss yox”da hakimiyyat tognali-
yilo Heraya uzadilan qizil alma... Bosari siijetin doyi-
silmasi kimi odobi-monavi casaratlo dolu badii intriga:
Parisin tarixin gedisatin1 vo bir ¢cox folsofi kateqoriya-
lara miinasiboti miioyyonlogdirmis davranigina miida-
xilo!.. Vo moni ani toassiiratla heyratlondiron bir magam
— qadim tiirk tafokkiiriinds hakimiyyat romzi olan
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quzil alma! — Bu, haradan golib, miiallif torofindon
moqgsadyonlli, ya sliuralti?.. metafora, ya alliiziya?
ikinci variantlar mono daha ger¢ok vo maragqhidir — bu
artiq yaradici stixiyanin tabiiliyidir.

Bagqga bir allliziya — Parisin antik siijetdo sev-
gini se¢cmoasi tarixi-kulturoloji baximdan elo do 6tori
moqam deyil, giic vo orz iizerindo qurulmus antik
madoniyyotdon sonra mohobbaoti konseptuallagdiran
xristianlq galir...

Vo bu romzi Se¢imin doyisilmosi noyo isaradir
— sonradan tarixin moahabbati vo sofgoti mozhokoyo
qoymasinami, Nitssenin fovgollik iddiasina vo buna
dayanan zor kultunami, maarif¢ilorin pozitivist aql
anlaminin siiqutunami eyhamdir?!

Romanin “Parisin se¢imi” adli pargasindaki
intriga ham 06zliiyiindo sijjet, hom motnin qavranil-
masi, hom do oxucu se¢imi (bali, goribo goriinss do,
tohkiyog¢i-miiollif obrazi oxucusu yox, oxuculari ilo
foal gizli dialogdadir: onun garsisinda bir ne¢o oxu-
cu obrazi var: sadaléhv, profan, munis, opponent vo
s. vo i.a. vo bunlarin he¢ biri do konarlagdirilmir,
motn hor koso 0z bildiyini qavramaq haqqi verir)
baximindan shomiyyatlidir.

Tarixi stijeti doyison intriganin (Parisin se¢imi)
maraqli bir pragmatik (semiotik monada: isaro — isti-
fadogi) xtisusiyyoti do digor variantlar1 inkar etmo-
mosidir, an azi, oxucu ili¢lin. Oxucu toxoyyliiliinds
osordoki Herayla bagli variant Afroditayla bagh ori-
jinal variantla vo Afinayla bagli ehtimali imkanla
paralellosir — oxucunun qatildigi, potensial inkisaf,
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generasiya imkanlariyla dolu virtual bir alom
yaranir (vo roman tam ¢ixandan sonra siijetin bu
mogamindan baslayaraq hipertekst soklindo inter-
netds yerlogdirilib oxuculara forqli davam imkanlari
yaradilmasi bir ¢oxlarina maraqli olardi).

Bu iso o demokdir ki, osorin mozmunu yalniz
fabula-siijet xottiylo, sdylonilon, danisilan, vage olanla
formalagsmir vo c¢atdirilmir. Romanin formal quru-
lusu 6zii ciddi semantikliys, monayaratma poten-
siyasina malikdir. Osordon verilmis parcalarin ¢oxu-
nun artlq kompozisiya baglangict 6z-6zliiyilindo,
formal {insiir olaraq, poetik semantikani istigamot-
londirir: baslangicdaki iimumi, daimi, sabit anlayislar
(soma, dag, harokotsizlik, dayaniqliq) xiisusi, fani, ke-
cori anlayislara (asagilarin doyiskenliyi, siirat, haro-
kat, anilik, ¢evrimlor) gars1 qoyulur. Diinya, kainat
ikiyo pargalanir, eyni zamanda bu model mifik vo
miiasir stijet laylarinda tokrarlanir. Beloliklo, semiotik
baximdan isaralonmis kompozisiya baslangici, yoni
balirlonmis sobab mafthumu namoalim naticoni aktual-
lagdirr, bilinmaz sonluq machullasir, bununla da oxu-
cunun diqgatini 6zlino ¢akir — nd olacaq, neca, nadon,
niy9, na li¢iin suallarina — yoni Se¢im anlayisina.

On maraqli cohatlordon biri do burada stijet
hissolori arasinda adi monada paralelliyin deyil, daha
dorin sinkretikliyin olmasidir. Mifik qavrayisa bon-
zar bir hal alinir: zamansizliq, zaman sortiliyi vo ok-
sino, mokanin aktualligi, canlanmasi, eyni bir mo-
kani modelin miixtalif zamanlarda foaliyyati, bir mo-
kanda comlosmis anlamlarin zamandankonar tonasiibti,
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miinasiboti, miixtolif vaxt kontekstlorindo eyni
mokan sistemindo gergoklogon bosori intriga... Bu
zamansizliqda hoals ki an var, diinon vo sabah sortidir
vo ya anin i¢indodir — “bu giin”, “homin axsam” dii-
nano, sabaha qarsidir, diinon donuqdur, sabah hoalo
olacaq, mokanda gorarlasmis bu ansa var vo biitiin
miibhomliklori i¢inag y181b...

Buna gora do zaman anlayiginin aktual oldugu
“Yarimgiq olyazma”dan, zaman-mokan vohdatinin
“dolgun an”da agkarlandig1 “Sehrbazlar dorasi’ndon
forqli olaraq, “Unutmaga kimso yox’daki poetik
modeli sistemlosdiron amil mahz badii mokana xas
elementlordir (magara, alma, hasar, zoncir, yagis,
bulud, soma, dag, yuxarilar, asagilar...).

Bir ¢ox amillorlo yanasi, badii zaman vo moka-
nin, xronotopun bu kimi xiisusiyystlori do Kamal
Abdullanin bu li¢ romanini epik silsilo hesab etmoyo
imkan verir — epik dovriin tofokkiiriino uygun olaraq
mokanlar1 agan zaman anlayigini osas semantik amil
kimi qabardan “Yarim¢iq olyazma”, Orta ¢aglari
isaroloyon tosovviif folsofosindon golon miitloq za-
man-mokan vohdoti ilo “Sehrbazlar dorasi” vo bu gii-
niimiizi gaynaqlar1 vo durumu ilo mokanda model-
logdiron “Unutmaga kimss yox™...

Olduqgca maraqh bir mdqam ortaya ¢ixir —
Kamal Abdullanin trilogiya adlandiracagimiz bu
ii¢ 9sari yalmiz movzu, obraz va motivlorls biitov-
Iosmir, bu asarlorin har birinin poetikas1 milli
madaniyyat, etnik psixologiya vo tarix falsofomi-
zin tokamiil moarhaldlorini aks etdirir: zaman
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(“Yarimciq slyazma”), zaman-mokan (“Sehrbaz-
lar dorasi”) vo makan (“Unutmaga kimss yox”)
konseptlori milli diinya monzarasinin inkisaf
ardicilhigina uygun olaraq matnlarin struktur va
semantik saciyyasini miidyyonlasdirir.

“Unutmaga kimso yox”’da motn semantikasinin
osasinda duran mokan gavrayisinin aktualligi kom-
pozisiya, obrazliliq, tosvir vo tiislubda da izlonilir:
“Zevs biitiin mohtasom gérkami, azamati ilo Posey-
dona toraf ¢evrildi. Onun biitiin badani, biitiin daxili,
biitiin hiiceyralori tarima ¢akilmisdi. Damarlart nahang
caylar kimi idi, siimiiklori daglara, tapalara, dorisi
iso taxiltelli zomilora bonzayirdi. Zevs nahayatsiz
qiivva, sonu olmayan energiyva toplusundan ibarat
idi”. — Bu par¢a anonovi metaforik canlandirma, si-
sirtma va ya paralellik deyil. Ciinki matndoki “ener-
giva”, “toplu” kimi sozlor bu anonavi poetik iisul-
lara xas timumi tonu va tekstin koloritini bilorakdon
sarsidir. Burada so6hbot daha ¢ox mifs va eloco do
antik mifologiyaya xas mokani gavrayigdan, natur-
falsofi diisiincodon, ruhsal kateqoriyalarin maddilos-
mosindon gedir. Bununla da “Unutmaga kimsJs yox”
ideallasdirilan tarixilik iizorindd qurulmus epos-
dan forqli olaraq, mokan anlayisinin aktual ol-
dugu mifik qavrayisa qayidir — mohz buna gora do
burada abstrakt anlayislar maddilogir, mokanda
tocossiim olunur. Epitet, metafora vo romzlorin
romandaki maddiliyi vo plastikast do buradandir.

Digor bir niimuna: “Coban papagimin arxa
divart elo bu dagin bir pargast idi ki vardi. Hardon
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evin icina dagin kéksiindan ata sancilmis domir par-
¢ast atdan neca ¢ixarsa o ciir ¢ixaraq galib qoariba
saslor, iniltilor yetisirdi... magaranin harasindan
galdiyi bilinmayan vahimali ugultusunu magaranin
dibinda zancira vurulmus narahat va nahang Boz-
larin miriltisindan, onlarin sasini iso 0z narahat tiro-
yinin barkdon “gup-gup” edon déyiintiisiindon artiq
aywra bilirdi”. — Koma vo dag burada mahiyyatco
vohdot toskil edib; “afa sancilmis domir parcast
atdan neca ¢ixarsa’ bonzatmo olsa da, gozlonilmoz-
dir, naturaldir vo sanki, xiisusi olaraq anenovi poetik
vardiglors yaddir, yani bununla banzatmonin mogsad
olmadigini demok istoyir; magara iniltisi, Bozlarin
miriltisi, qocanin {irok doyiintiisii  bonzodilmir,
tutusdurulmur, paralellogmir, bunlar miistoqil, bir-
birindon ayrilmali vo romanda deyildiyi kimi, “arfiq
ayrian” soslordir, yoni boraborhiiquqlu anlamlara
isaradir, beloliklo, mokani obrazlarin mifopoetik ger-
cokliyidir. Magara, dag, zoncirlonmok kimi bir ¢ox
motivlorin iki siijjet qatinda ortaqligini, yoni hadi-
solorin fovgelzaman, eyni bir mokanda icrasini vo
hom do bu anlamlarin genis tarixi-modoni paradigma
ilo baghiligin1 da bura slavs etsaok, masalonin konsep-
tuallig1 bir qodar do aydinlasar.

Hom yazig1 kimi yiiksok estetik dil duyumu,
hom alim kimi dil sistemino dorin bolodliyi olan
miiollifin asorinds dil qurulusu, tislub da 6zlinomox-
sus, imumi poetikaya uygundur. Burada da ¢oxqat-
lihq barizdir: forqli iislublar (adobi, badii, klassik,
miasir, danisiq) culgasir, normativlik dilin tobii
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stixiyasinda oriyir: “vird elomak”, “tikanli hasar”,

’

“clirana”, “tak, tokcona”, “lacivard... bayaz... isiq
zarralori”, “bosqabi qasiq cirmagqlayan kimi” cirilty,
eloco do “tikanli hasarin bir par¢asina donan” qapi,
“asagidan iizii yuxar:” yagan yagis vo saira motno
culgasiq pafos gotirir. Adi fovgolo, real irreala, ger-
cok xoyala qarisir — hor bir hiss, fikir, duyum dilde
vo predmetlordo maddilasir, igdon keconlor basqa-
sina ayan olur, fantasmaqoriya 6z qoriba realligini
tapir, fantastika realliga kecir.

Matn qurulusunun, formal dil vasitolorinin belo
semantikliyinin asas 6zalliyi ondadir ki, biitiin bunlar
badii tisul kimi gergoklosmir, substansional mahiyyaot
dasiyr, xiisusi imaginativ-mifoloji realliq kimi qav-
ranilir. Buna goro do, sanki, matn 6z-oziinii yarat-
maq imkani, generasiya siqloti qazanir — osor hom
mifik, hom odobi-modoni, hom tarixi, hom do
situativ kontekstdo canlanir, miixtalif paradigmalarin
aktuallig1 moatno tiikonmoz semantik potensiya verir.

On maraqlisi iso — oxucu matnin tamhiiquqlu
elementi kimi bu sonsuz prosess qosulur, 6z
qavrayisinda har an dayisilo bilocok moanalarin
toronisinda istirak edir. Fikrimco, romanin davami
ozliiylinde olduqca maraqli olsa da, musllif artiq
digor ¢ox maraqli bir naticoys nail olub: oxucuya
konseptual badii model, reflektiv estetik mexanizm
toqdim edib vo onun yaradici toxayyliliinii canlan-
dirtb — zonnimco, har bir gergok oxucunun 6z virtual
“Unutmaga kimso yox”u olacaq, yani se¢im bizim-
dir, “sabah! sabah olacaglar” bizdon asilidir!
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P.S. Bas bu matnin janrii neco doqiqlogdirak,
imumon osori tam oxumadan bu miimkinmii vo
buna ehtiyac varmi? Sxemlora meyilli tonqidgi
xisloti moni buna sévq edir vo bu asarin metafizik
mahiyyoting, bolka do, uygun olmayan pozitivist
iddiayla onu intellektual-falsofi vo iistogol postmo-
dern motnin bu vaxta qader rast golmadiyim orijinal
variantt — oxucunun yaradict amil kimi badii alomo
calb olundugu, intellektualligin vo refleksiyanin yal-
niz miiollifin badii toxoyyiiliino deyil, badii sistemo
xas oldugu, sonsuz generasiya imkanina malik
orijinal matn novii hesab etdim. Bu ilkin toassiiratin
osorin tam motnini oxumagla yenilogocoyino vo
doqiqglegacayino ominlikla...
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“ADAMLAR CiCOKDIiRLOR...”

Saonin yagam yerin sonin yuxundur...
Kamal Abdulla

“Yarimgiq olyazma”, “Sehrbazlar deresi” ro-
manlart vo “Unutmaga kimss yox” romanindan
parcalar Kamal Abdullanin yaradiciliq 6ziinomox-
suslugunu monim {i¢iin daha dolgun aydinlagdiran
bir gonaoto gotirir: bu {i¢ asar, fikrimco, milli diinya
manzarasinin forqli aspektlorini (etnopsixoloji, tarixi-
monovi, folsofi-estetik) ehtiva edon vo bu monzo-
ronin osasinda duran arxetiplori ¢ozoloyon vahid
isarovi-poetik sistem, alternativ diinya modelidir. Bu
alternativlik he¢ do ononani inkar etmir, — milli diinya
monzorasinin alt gatini, tohtolsiiur gavrayis mexa-
nizmlorini, tarixin goriinmoz 6zoyindo duran gno-
seoloji proseslari va aksioloji meyarlari agkarlayaraq
doyorlondirir.

Semiotik monada vahid motn yaradan va
onaonavi diinya manzarasi ilo faal dialogda olan bu tli¢
roman Kamal Abdullanin iimumi metamotn paradiq-
masina daxildir vo bu baximdan, miisllifin hekayo-
lorini do xiisusi geyd etmok istordik.

Ekzistensialist duyumlu seirlorindon, post-
modernist mifopoetik romanlarindan, impressi-
onist fantasmaqoriyanin iistiin oldugu pyeslarin-
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dan forqli olaraq, Kamal Abdullanin hekayoalo-
rindd pritcavarilik aparici keyfiyyatdir.

Lakin bu pritga-hekayslorin mifologizmi do
bir-birindon farglidir: “Qarar” va “Ilisin qayitmagi”nda
gercoklik pritcalasir, ancaq 6z realligin1 saxlayir;
“Istintaq”da cagdas sohordo real vo irreal alomlorin
toqqusmasi bas verir va bu, asorin alt semantikasi ilo
protokolvari kompozisiyasinin tonasiibiindo do oks
olunur; “Son golis”, “Xaron, morhomaotli Xaron”,
“Dava yagis1”, “Adaglar, “Parisin se¢imi”, “Congol
cicoayi”, “Giili gqah-qah xanimin nagili” iso mahiy-
yatco avtonom prit¢a poetikasini askarlayir.

Kamal Abdullanin hekayslori romzi-pritcavari
oldugu qgodor do motntdradici, generativ osorlordir.
Hor bir hekays kigik epik janrin bir epizod iizerindo
qurulma tolobino uygun olsa da, dzlilyiindo goliso
bilon, janr smirlarin1 asib yeni monalarla gulgasa
bilon, siijet xotti saxolono bilon semantik vo struktur
potensiyaya malikdir. Prit¢avariliyin olamati olan bu
xiisusiyyat hom do hekayolori bir semantik moh-
vords birlagdirir — har bir pritca-hekays miiayyan
konseptin (qisso-pritcavari hikmoati yada salaq)
ifadasidir vo hekayslor birlikds miixtolif mona-
larin bir monzors yaratdig1 vohdoatds birlasir.
Mon bu hekayalori birlikdo bir biitdviin halgaleri,
Aristotelin tosniflondirdiyi kompozisiya tipindo —
“odisseyavari” kompozisiyada birlogon, ortaq siijet
motivlarinin deyil, monalarin bir-birini tamamladig1
silsila hesab edordim.
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“Odisseya”da, “Min bir geco”do oldugu kimi,
Kamal Abdullanin hekayolorini birlogdiron {imumi
semantik carcivo do sortidir: baxsaq gorarik ki, “Ilisin
gayitmagi’ndan “Son galis”a, “Son golis”don “Dave
yagisi’na, “Dava yagisi”’ndan “Parisin se¢imi’na vo
buradan “Congal ¢i¢oyi” vo “Giilii gah-qah xanimin
nagili”na mohz mona-toossiirat tellori uzanir. Umumi
qobahat vo safliq, giinah vo coza, xoyal vo gergok,
yuxu va boz realliq, labiidlikk vo se¢cim kimi mona ciit-
lori bu hekayalori ortaq mona mohvorindo vo mifo-
poetik alomin vohdotinds birlogdiron anlayislardir.

Hekayolori assosiativ silsilo kimi birlogdiron
digor bir amil motnlorin badii alomina xas xiisusi na-
gilvari atmosfer, romantik ¢alarli “ytliksok tislub”dur
— romanlarin postmodern poetikas1 {iglin saciyyovi
olan aqrammatiklik, moqsadyonlii nitq pozuntlari,
danisiq dilino aid ifado vo formalar hekayolords
nisbaton az iglonir.

Digor torofdon, miiallif bozi hekayslorinds nitqi
xiisusi {islubla igaraloyir — miioyysn hallarda pritgavari
pafos gabardilir (“Parisin se¢imi”, “Congol ¢igayi”,
“@Giilii gah-qah xanimin nagili”’), bazon, oksino, motndo
gergokcilik (motn gercokliyi — real vo ya fantasmaqo-
rik) 6no ¢okilib yiiksok pafos endirilir (“Qarar”, “Istin-
taq”, “Dava yagisi” ), basqa bir kontekstdo iso forqgli
iislublar culgasir (“Ilisin qayitmagi”, “Son golis”,
“Xaron, marhomatli Xaron”). Uslubi vasitalar biitiin bu
moaqgamlarda moatn semantikasina uygunlasir va 6zlori
do 6z novbasindo monan1 gabardan vo slavo toossiirat
yaradan amil kimi semantiklosir.
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Hekayalorin maraqli bir mogami da gergok tos-
virlo fantasmaqoriyanin, sortiliyin ¢ulgasmasidir. Bu
bdliima epiqraf kimi verdiyimiz ifadoya uygun olaraq,
moatnlorin badii alomi, sanki, yuxu vo oyaqligin, ger¢ok
va irrealin gozlonilmaz tonasiibiinden qurulub. “Cangal
¢icoyi’ndo ¢igoklorin insana donmoyindon ibarot meta-
morfoz, “Dava yagisi”nda soharin metaforiklogon badii
mokan, “Istintaq”da Sorgordan, “Ilisin qayitmagi”nda
Ilisin kolgosi kimi obrazlar iist vo alt alomlar, gergok
vo xoyal arasinda mifik olagolondiricilori xatirladan vo
arxetip motivlori agkarlayan obrazlardir.

Qavrayis1 oxucudan fovqgoal gorginlik tolob edon
“Istintaq” hekayasindo bu iki alom arasinda tozad
(Kamal Abdullanin mifopoetik badii alomindo forqli
diinyalar, alomlar anlayis1 konseptual magamlardandir:
“..Yeni diinyalar var. / Gormadiyin su dibi, / Gorma-
diyin goy tizii kimi / Yeni-yeni alomlor var. / Bii diinya
har seyin sonu deyil.” // Kamal Abdulla. “Oliimiin
monim olacaq”) matnin mona kontekstini canlandir-
maga imkan veran olduqca maragli vo uyarli kompo-
zisiyasi, poetikasi ilo tosbitlonir. Osorin yarimbaslig-
larla boliinmiis kompozisiya qurulusu istintaq proto-
kolunu oks etdirir vo bu cohot detallar1 bazon doqiqe-
sinadok doqiqlosdirmoklo vurgulanir:

Yeni hayata baslamazdan avval,
geyri-miiayyan vaxtlarda

Iyirmi yasla qurx yas arasinda
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Yeni hayatin va yeni monzilo ko¢moayinin ilk
guinii. Sabah tezdon.

Kéhna hayatinin son giinlorindan biri.

Saat 18:30

Yena haman giin.

Saat 19:34

Tomirdon sonra ikinci giin.
Geca saat 00:32

Yeni manzila kogandan on ii¢ giin sonra.
Geca saat 3:57

Bir daqiqalik siikutdan sonra.
Homoan geca. Saat 07:36.

Yeni hoayatla vidalagsmaqgdan bir hafta, kohna
hayata qayidisdan bir giin avval.

Son geca gazintisi.
Saat 5:03

Homan makan. Iki dagiga sonra.
Bir an sonra.

Osarin irreal alt gat1 ilo protokolvari bu kom-
pozisiyanin tozadi mahiyyat etibarilo hekayanin hall-
olunmaz konflikt {izorindo qurulmus dorin mona-
larina uygundur. Formaca doqiq protokolvarilik aso-
rin metafizik atmosferi ilo tozadda oldugu kimi, yoni
mozmunu Xiisusi torzds isarsladiyi kimi, asorin dorin
semantikas1 da substansional tozad1 oks etdirir.
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Hekayonin fabulasi beladir: comiyyatin iist gati-
nin niimayondasi olan gohroman “g6zogdriinmozlik
xiffati” ¢okir:

“O yavag-yavas vo magsadyonlii sakildo diba
can atirdi. He¢ kimin goziina gériinmayacayi bir
vera. He¢ kimdan xabar tuta bilmayacayi, he¢ kimin
ondan xabor, an vacibi do elo bu idi, he¢ kimin
ondan xabar tuta bilmayacayi dib! Gozagoriinmazlik!
Moagsad bu idi”.

Bu mogsadls kirays ev tutaraq 6z adi alomin-
don qagir, geyb olur, lakin sonda can atdig1 bu
alomdo do durus gotiro bilmir — kirays ev tutdugu
hayat sokiiliir, bu alomds rastlagdigi miibhom Sor-
gordan yox olur, gohroman yeni hoyatdan 6z adi
diinyasina qaydir.

Motn poetikast bu qisa siijet xotti osasinda
oldugca dorin motloblori askarlamaga imkan verir.
Kirays ev, hoyot, gusonisinlik romzi sociyyalidir. Bu
fabula iki diinya, adi vo “yeni-yeni alomlar” ara-
sinda ke¢ilmoaz soddin, “danizin dibi” ils gorlinonlor
arasinda tozadin, on facislisi — hor iki alomdon uzaq-
lagmig, araligda galmis gohromanin faciosini askar-
lamaga xidmot edir. Bu “dib”, fikrimco, insanin
Oziiylo bas-basa qala bildiyi, 6ziino qayitdigi, 6z
ruhuna gapildigl, ictimai hoyatinda yadlasdigi 6z
“mon”iylo qovsdugu alom, oslindo, olgatmaz bir
xoyaldir. Bu alom ruhun 6zgiirliiyli vo azadligidir,
lakin insan azadligr hom do “dork olunmus zorurat-
dir” (Hegel) vo gohroman da bu zoruroto tabe olub
“kohna hayatina” qayidir.
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Qohromanin “yeni hayat”da qorarlasmaginin
miimkiinsiizliiyli bu iki alomin bir-birino prinsipial
yadligindandir. ©dobiyyatimizda benzori olmayan
Sorgordan obrazi bu yadlig1 tosbitloyir — iki alom
forqli oldugu kimi, bu diinyalarin inanci da ayridir.
Hor diinyanin 6z tapinci var — iist alom basqa, “dib”
diinyas1 bagqa mozhablors qulluq edir, hor alomin 6z
oxlaq1 oldugu kimi, sanki, ham do 6z allahi var vo bu
dualizm trikstervari Sorgordan obrazinda tocassiim olu-
nur. O, “dib” aloma varmaga cohd edon gohromanin ya-
nindadir, bu, basqa diinyada ona oyandir, ancaq digor
oxlaq — “list” diinyanin montiqi islodikds geybo ¢okilir
vo gohroman anlayir ki, onunla bir daha goriismok
miiyassor olmayacaq: “O, basa diisdii ki, Sorgardant
gormak ona bir daha heg vaxt gismat olmayacaqdir”.

Bu miirokkob mogam, tobii ki, dorkini tolob
edir — “Kitabi-Dado Qorqud”dan golon ¢oxtanrilili-
gin tozahiirl ( “Sanin Allahin...”), yaxud forqli alom-
lordo, ruhsal vo orzani diinyada ilahi moqamlarin
forgli qavramina va forqli sifatloring isaradir?

Fikrimco, Kamal Abdulla burada miibhom vo
dorin bir folsofi motlobi ifads edir — diinyalar forq-
lidir, “bii diinya har seyin sonu deyil” vo “Gérmadi-
vin su dibi, / Gérmadiyin goéy iizii kimi / Yeni-yeni
alomlor var” va biitiin bunlar1 bir Yaradan var,
demoli, Yaradanin forqli miinasiboti vo forqli toza-
hiirleri var: “Sanin Allahin sanin niyyatina bu sakilda
“yox” deyir. Ona qulaq asib itaat elomak borcundur.
Sanin Allahin manim dostumdur, o hamisa istadiyini
bu ciir ¢catdwrir...”
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Vo notico etibarilo, hor alomin, hor kosin, hor
bondo vo toplumun gavraminda 6z Allahi var! Uca
Tanr1 sono Sec¢im imkani verib vo bu se¢im imkani Ona
olan miinasibotini vo demali, galbindoki ruhsalligi,
robbaniliyi do Secimino gora forglondirib. Sorgordan
“Sonin Allahin” dedikdo ikilosmis gohromanin forgli
simalarma vo xislotino uygun qavrayisi, obrazi demir-
mi? Qohroman hoyatin {ist martobasindon “dib”s endik-
do Tanrt da ona bu dibin zahiron “asagi”, mahiyyatco
Ozgiir alomino uygun oyan olmayibrm? Bu suallar,
aslindo, cavabsizdir vo dayari do elo bundadir, — azadliq
Vo zorurat arasinda ¢arpisan insan 6z se¢iminin yiikiinii
dasty1r vo bunun tlizorinds diistinmoys doyor!

Motn semantikasinin oppozitiv mona ciitlori
tizorindo qiirulmasi vo asarin poetikasinin da buna
uygun ikili tobisti — klassik istilahlar islotsok, “yiik-
sok” vo “asagi” Uslublarin ¢ulgasmasi, irreal, fantas-
maqorik toposun tosvirindo moqsadyonli sokildo
“rosmi” Uislubdan istifado Kamal Abdullanin diger
hekayalorindo do izlonon maraqli cohatlordondir. Us-
lubun monayla darin funksional vohdastina, 6zliiyiin-
do monani cizgiloyon, gavrayis prosesindo genis
tofsirloro imkan yaradan, yoni miioyyon anlamda
monatoradici vasito kimi istirakina dolalot edon bu
xlisusiyyat “lislubun mozmuna uygunlugu” kimi
onanavi sablon tezisdon forqli yeni poetik keyfiyyoti,
prinsipial izomorfizmi askarlayir.

Fantasmaqoriyanin parodik alleqoriya ilo qo-
vusdugu “Dovo yagisi’nda motnin fantasmaqorik
bolli alomi detallar vo {islubi vasitolorin komoyi ilo
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moqsadyonlii sokildo “gergoklosdirilir”. Goydon sir,
dovo yagis1 yagan fantastik sohor bir ¢ox strixlorlo
reallagdirilir, miiasirlogdirilir. Dovo yagisinin yaga-
cagl barodo hava prognozu alisdigimiz giindslik
xobor kimi verilir: “Bu giin axsam xabarlarin sonun-
da hava haqda moalumati biitiin sahor dinlodi va
rahathqla koks otiirdii. “Sabah — xabarda deyilirdi —
goydon yera dava yagacaq”. Iki giin avval géydan
yera sir yagmigdi va bu daha tahliikali idi”.

Dovo yagisina reaksiya da Oziinomoxsus torz-
do, bu konteksto salinmagqla isaravilogon struktur-
larin (Madoaniyyat Nazirliyi... “Xoz — Dari — Kiirk”
vo “Azad Miistovi” Birlosmasinin Umumi Idara he-
yati... Heyvanlart Miidafia Komitasi Tohsil Nazirliyi
ilo bir yerds... Insanlarla heyvanlar arasinda miina-
qisalarin Coziim Komissiyasi...) miizakirasi soklindo
toqdim olunur: “Miixtalif tokliflor galirdi va har bir
taklif o saat miixtalif TV-Ior torafindan ictimai miiza-
kiraya ¢ixarilirdi. Tokliflorin an maraqlisi bu idi va
deyasan Elmlor Akademiyasindan galmisdi”.

Beloliklo, toacciib, siibho, se¢im kimi yaradici
potensiyaya xas olamotlordon mohrum obivatel
tofokkiirii ictimai, elmi, kulturoloji vo diger miiste-
vilords karnavalvari mozhokoys qoyulur.

Hekayonin dilinds nagilvari ifadolorlo noinki
rosmi, hatta elmi tislubun ¢ulgagmasi da motno parodik
calar asilayir: “Yero enarkon diizgiin aerodinamik avto-
zarba movgeyi secmadiklorina gora bu belo olmusdu™;
““Magnus—180" adl yenicao istifadays buraxilmis
elektromagnit miiharrikli nahang aerobuslara girmak
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istomirdilor”’; “Elo germetik tasavviir yarandi ki, indica
nahang gomi bu nahang virvizual ekram parca-par¢a
edarak otaga giracak”; “beynindon Babaya sensorlu
malumat gondardi”; “ekstramagnit das par¢alart”...

Motndo miiasir kiitlo qavrayisina, sosial stereo-
tiplora olan parodiya bir sira alliiziyalarla da tosbit-
lonir. Artiq osarin adi vo asas motiv ononavi fraze-
oloji vahidlori yada salan alliiziya xarakterlidir:
“dovo yagis1” ilo “gdydon das (dovo) yagacaq”, “dove-
yo ganad verson” kimi deyimlor arasinda assosiasiyalar
hekayays olavo mona ¢alarlari asilayur.

Icindo heyvanlar olan “Sohra gomisi” ilo
Nuh gomisi arasinda assosiativ alagoni do bu sira-
ya aid edo bilorik. Gomi obrazlar1 arasinda bu
assosiativ olaqo noinki miiasir qavrayisi, hotta
klassik stijeti do parodik tofsir etmoyo imkan
verir: ““Sahrada gomi” son zamanlarin an dabda
olan, an sevilon virvizual filmi idi. I¢ina ciirbaciir
heyvanlar dolmus gami sahra ilo qumlugda “iiziir”
va sanin istayinla televizor ekranindan ke¢ib bir
basa otagin igina gira bilirdi”.

Hekayado iislub soviyyasindo do parodik allii-
ziyalarla qarsilasmaq olur. Osardoki nitq mahiyyatco
realist tofokkiira, ironik miinasibato asaslanir vo
klassik ononoadoki iislubi kliselor bu konteksto yad-
dir. Vo asagidaki kimi pargalar 6z mogsadyonliiliiyti,
moatno agkar {islubi moagsadlo salinmasi ilo obivatel
hafizosino hopmus iislubi kliselora ironik parodiya
oldugunu askarlayir: “Saat Giinas vaxtindan Ay vax-
tina ke¢di. Buludlar goy iiziinda saha qalxib dondu-
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lar. Sahorin atrafindaki sahradibi evior bir-bir iiza
¢ixdi”. Burada klassik paradigmani xatirladan “saha
qalxib dondular” ifadesi matno moqsadyonlii salin-
mis klise kimi toplum tofokkiirinlin vo ononovi
iislubun profanligina isars edir.

Hekayonin maraqli xiisusiyyatlorindon biri do
janrca milasir nagil-pritca hesab edo bilocoyimiz
matnin miivafiq janr montiqiyle 6z gergakliyini, real-
ligim tosdiglomok tiglin “nagil” anlayisini da aktuallas-
dirmasi, belo demok miimkiinso, nagihin nagila parodi-
yasidir: “Nagila girmomasi yaxsi yatmamasi demak idi,
bu iso 0z novbasinds Giinas vaxtimin zorrasina c¢at-
mamagq, az qala, diinyanin o baginda yerlagson “Doéyii-
son okiizlor ” maktabina gecikmak demak idi”. Matnin,
janrin 6ziinl belo “dork etmosi”, parodiklosdirmosi
bu osorin noinki janr formasi, hom do mozmun vo
monalar baximindan da dinamik, ¢evik, oynaq, yoni
genis tofsiro golon osar oldugunu tosbitloyir.

Biitlin bunlar asarin zahiron parodik nagil kimi
formalasdirilmis motninin mozmununun elo do askar
olmadigini, miivafiq kulturoloji kontekstdo dorin
mona aspektlorini tizo ¢ixardigini gostorir.

Pritcavariliyin osas motnyaradici amil kimi
cixig etdiyi bozi hekayolords {iislublarin tonasiibii
forglidir. Yuxarida sorh etdiyimiz osorlordon forqli
olaraq, “Parisin se¢imi”, “Congol cicoyi”, “Giili
qah-qah xanimin nagili’nda motndo sorti olaraq
“yiiksok” adlandirdigimiz tislub, metaforiklik, rom-
zilik tstlinliik togkil edir. Bu hekayoslords pritcagiliq
janr poetikasinda da aparici amil oldugundan motnin
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daxili atmosferino uygun tislubdan “konar”, gerg¢okci
qavrayisa xas detallar, demok olar ki, islonmir. Bu
osarlorde mifopoetikliyin vo qissavariliyin belo sobat-
liligy, ilk ndvbado, asarlorin mozmunda qisse-pritga
janrina xas miioyyon “hikmots” (ononovi pritcadan
forqli olaraq, Kamal Abdullanin pritgavari hekayo-
lorinda bu “hikmot” 6zii do parodiklosdirilir) zahiri
yonolikliklo baglidir. Burada nasnoalor vo matloblor
miitloq dayarlor, mifoloji safliga malik kateqoriyalar
iizorindo qurulub — se¢im, zor, sevgi, xaos, ahong
Vo s. — buna gora do iislub 6zii do pritgavari “yiik-
sok”liyini qoruyur. Irreal ruhsal alom &ziinii bazon
horfon tosdigloyir, deyok ki, “Congol c¢icayi”ndo
cicoklor insana c¢evrilir vo bu, motnin mifopoetik
atmosferindo sortilik deyil, mifik realliq kimi tozahiir
edib qavranilir. Lakin musllif klassik diskursu gotiy-
yon tokrarlamir, tobdil etmir, klassik fon burada
yaziginin ifado etdiyi monalar1 yalniz miivafiq para-
digmada canlandirmaga, isaralomoyo xidmaot edir.
“Ilisin qayrtmag1”, “Son golis”, “Xaron, mor-
homotli Xaron” kimi hekayolordo iso poetik tozad
islubdaxili, yoni forqli ¢alarlarin ¢ulgasmasi sok-
linds yox, lislubun 6z gergokeiliyi ilo motnalti prit-
cavari atmosferdon secilmosindo agkarlanir. Deyok
ki, “Ilisin qayitmag1”nda arxetip motiv — kolgo arxetipi
ilo bagl epizod bels realist ¢alarda tosvir olunur, fan-
tasmaqoriklik arxa plana keg¢ir. Bu 6zii do poetik
funksionalliga malik xiisusiyyatdir — asorda tocassiim
olunan miihitds, toplum qavrayisinda forqli duyum
vo forqli alomlorin tocridlondiyini, insanlarin ruhsal-
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ligint itirdiyini askarlayan amillordon biridir. Bu
mihitdo bir basqa alom olan “kolge”lor diinyasini
[ligin atas1 gercok qavrayir vo fovqolliyini anlamur,
“kolgo”yo reaksiyasi gercoyo miinasibatindon forg-
lonmir. Beloaliklo, oslindo, “yuxarilardan” verilon
isaro mahiyyatco qobul edilmomis qalir. ilisin atas:
6z ciliz mogsadlori namino kond ohlini do Ilisin
gercok gayitmasina inandirmaga calisir.

Zordiist motivi islonon “Son golis”do Goalmo
gorxunc Ormona “ogul” deyir, ger¢ok ogluyla sohv
saldigindan belo etso do, motnin mozmunundan
galon mantiq asar boyu sdvq-tabii gozlonilon pateti-
kan1 konarlasdirir. Bu cohot “Xaron, morhomatli
Xaron”un qismon lirik {islubi ¢alarinda, eloco do
Xaronun marhamatli obrazinda da ortaya ¢ixir.

...Kamal Abdullanin miisyyon iislubi-poetik
calarlarina toxundugumuz hekayalori, avvaldo qeyd
etdiyimiz kimi, assosiativ monalar mohvaorindo bir-
losir, eyni zamanda bu hekayolor miiollifin {imumi
Motninin torkib hissosi kimi generativ saciyyelidir
v yaziginin hom seir vo pyeslori, hom do romanlari
ilo semantik vohdot yaradir, miiollifin poetik diinya
monzarasini tamamlayir.
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UYGUNSUZLUGUN UYGUNLUGU

Sozsiiz, dilsiz deya bildim bunlari,
Mbon azadam va abadi tokom mon,
Tokdir daniz nalasi geca yari,

Axsam goyda Ay da taokdir dordindan.

Konstantin Balmont. “Yelenaya” seirindan.
Kamal Abdullanin tarciimasinda

Kamal Abdullanin milli modoniyyotimiz qarsi-
sinda xtisusi xidmatlorindon biri onun torciimo sahosin-
do coxsaxali foaliyyetidir. Kamal miisllim bir nazariy-
ya¢i kimi torclimasiinasliq barado hacmco az yazsa da,
konseptual doyors malik miilahizalorin miisllifidir.

Torciimonin mohz mona vo poetika baximin-
dan, asorin ruhu baximindan doyar kasb etmoli oldu-
gunu vurgulayan Kamal Abdulla iki oks meyildon —
horfilikdon vo hom do sortilikdon, assosiativlikdon
gacmagin gorokliyini gostorir, eyni zamanda torcii-
macinin sanatkarliq maharatinin va torclimo matninin
ozliiytindo badii kamilliyinin vacibliyini qeyd edir:
“Torciima harfi, satri olmamaldr. Digar sonuca —
uzaq bir assosiasiya yoluna da diismomoalidir. Osl
poeziya tarctimasi odur ki, orijinalin timumi ruhu va
ahongi ilo barabar moatndaki xiisusi incaliklori do
vera bilasan. Basqa sozla, asasan orijinalin timumi
ruhunu tutmagq vacibdir. Bununla yanasi, bu timumi
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ruhu els inca strixlorlo bazomoak lazimdir ki, o ruhun
ozii canl bir organizm kimi yagasin”.

Tarclimads orijinalin ruhunun “canh bir orqa-
nizm kimi” yasamasi fikri torciimo prosesinin vo
torclimo motninin mahiyyati haqqinda maraqli qo-
naoto gotirib ¢ixarir — bu miilahizodon aydinlasir ki,
torciimo moatni, sadaco, orijinali bagqa dilds oks etdi-
ron vasito deyil, torclimo milli estetik-badii sistema
daxil olan canh orqanizm, yoni artiq torciimo olun-
dugu dilin vo miivafig modoniyyotin fakti, monim-
sonilmig fenomeni kimi funksionallagsmalidir. Bura-
dan belo bir natica hasil olur ki, orijinal bir motnin
torclimosi artiq yeni kontekstin hadisosidir vo tobii
ki, modoniyyatlorarasi dialoqun badii mokanidir.

Moahz bu moadani-estetik aspektin shomiyyotini
Oono ¢okon Kamal Abdulla sirf odobi amillori do
torclimo tigiin yetorli hesab etmir, torclimonin linqvo-
kulturoloji, gnoseoloji sortlorini, torciimo prosesinin,
aslindo, iki forqli madoniyystin vo diinyagoriisiiniin
dialoqu oldugunu vo iki miihit, diinyagoriisli arasin-
da tomas noqtolorinin vacibliyini 6na ¢okir: “Ela
seylor var ki, Azarbaycan dilina torciimasi prinsip
etibarilo miimkiin deyil. Amma buna dilimizin im-
kansizlig gostaricisi demak olmaz. Bu, miixtalif du-
yum va miixtalif diinyagoriisii sathlarinin, miixtalif
badii-estetik potensial va arsenallarin bir-birina uygun
galmamayinin naticasidir”.

Mabhiyyatco dorin vo doqiq ifade olunmus bu
fikir, ofsus ki, milli torciimo ononomizdo yetorinco
nazors alinmamis vo bir ¢ox acnabi miialliflor torcii-
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molorimizds ya satri, ruhsuz ifadasini tapmis, yaxud
da qeyri-adekvat “millilogdirilorok” 6z koloritini
itirmisdir.

Kamal Abdullanin dil¢i, adobiyyatei, yazigt vo
torclimogi kimi noazori potensiali vo praktik tocriibosi
0lko Prezidentinin soroncamina uygun olaraq icra
olunan 150 cildlik “Diinya odabiyyat1 kitabxanas1”
adli mohtosom layihs iizorindo bu giin Kamal miisl-
limin elmi rohborliyi ilo Baki Slavyan Universite-
tindo aparilan tortibat, torciimo, redakto iginin yiik-
sok saviyyasinda agkarlanir.

Kamal Abdulla BSU-nun “Torclimo problem-
lori” laboratoriyasinin yaradicist vo rohbaridir. Bu
laboratoriyada hoyata kegirilon iimummilli ohomiy-
yatli layiholorin — “Filoloqun kitabxanasit — 1007,
“Tiirkologiya” vo “Diinya nosri” seriyalarinin miial-
lifi vo icragisidir. Bu silsilolordon diinya filoloji vo
tiirkoloji fikrinin, badii adobiyyatinin gérkomli nii-
mayondalarinin osarlori orijinaldan torciims va tortib
olunaraq cap edilir. Artiq M.Baxtin, E.Koseriu,
N.Xomski, Y.Qolosovker vo digarlorinin monoqra-
fiyalari, N.A.Kunun “Qadim Yunanistanin miflori vo
ofsanolori”, digor diinyaca moshur osorlor isiq lizii
gormiigdiir.  Laboratoriyada hazirlanan “Torclimo
Ensiklopediyas1” da filologlar, torciimogilor, timu-
mon, golom ohli {igiin ovozsiz vasait olacaq.

Lakin torciimogilik mosalolori barado diisiin-
diikdo, Kamal Abdulla monim ii¢lin vo monim kimi
minlorlo oxucusu igiin, ilk ndovbada, torclimogidir.
Torctimolori hom badii-estetik doyori, hom do filoloji
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vo kulturoloji ohomiyyati ilo segilon torciimagi.
Onun miixtalif torciimolori sirasindan mon “Giimiis
dovriin sirlori” adli silsiloni xiisusi forqlondirmok
istordim. Bu silsilodo Giimiis dovro miiraciat vo bu
dovr seirlorinin antik motivlor iizro secilmosi tosadiifi
deyil. Bu, ilk ndvbado, miiollifin predmetino filoloji
miinasibatinin tozahiirli, mévzu dairasini adobi-moadoni
konteksto asinaliqla segmosi, diinya irsini milli matna
(sadoco, torclimo motni monasinda yox!) ¢evirmoyo
vo ¢agdas diislincodo aktuallagdirmaga imkan veron
solahiyyotli sonotkar-alim movqgeyino sahib olmasi
ilo baghdir.

Bu torciimalor hom Giimiis dovr tislubunun vo
monalariin, hom antik motivlorin Azorbaycan badii-
estetik onona vo potensialina adekvat gotirilmasi ilo,
hom do 6zlitylindo poetik matn niimunasi (ugurlu
torciimo motni do milli adobi miihitdo monimsanilon
avtonom badii doyors malikdir) kimi ohomiyyotlidir.

Bu torctimolor haqqinda homkarim Aslan Mom-
madli ilo birgo golomo aldigimiz asagidak: toossiiratt
boliismak istordim:

Gilimiis dovrii — klassik rus poeziyasinin, yiiz
ildon ¢ox davam etmis qizil osrin tamamlandigi
ecazkar marhala... Yazigt vo torclimagi, professor
Kamal Abdullanin Giimiis dovriin poeziyasina miira-
cioti tosadiifi deyil. Klassik diinya modoniyyati ono-
nolori zominindo formalasmis torciimogi XX osrin
ovvallarindoki sairlerin 6ziinomoxsuslugunu dorin-
don duyur. Giimiis dovriin poeziyasi rus madoniyyati
tarixindo unikal hadiso olmagla borabor, onono ilo
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six bagli idi. Pugkin diithasinin rus seirino giiclii tosiri
yiiz ildon sonra Bryusov vo Qumilyov, Axmatova vo
Mandelstam, Kuzmin vo Balmont, Severyanin vo
basqlarinin iilvi poeziyasina gotirib ¢ixartdi.

Kamal Abdullan1 bir torciimogi kimi Gilimiis
dovriino calb edon hom do odur ki, bu morhoalonin
sairlori antik doyorlori dorindon oxz etmis yiiksok
savadli miitofokkirler idi. Onlarin bir ¢oxu godim yunan
vo latin dillorini bilir, Homer vo Esxili, Vergili vo
Horatsini ozbar sdyloyirdilor. Yalniz bunu geyd etmok
kifayotdir ki, Baki Universitetinin professoru olmus
Vyageslav Ivanov Italiyaya goldikdo Vatikan kitabxa-
nasinin qoruyucusu adina layiq goriilmiisdi.

Elo buna goro do torciimo ii¢lin antik motivli
seirlorin se¢ilmasinin do dorin romzi monasi vardir.
Bu osorlor, sadoco olaraq, Azorbaycan dilinds sos-
lonmir. Torclimogi antik dovriin ruhunu Azorbaycan
monaviyyatinin, nohong vo forqli poetik onononin
kontekstinda canlandirir. Bu, mohz miasir dovr, tex-
nogen sivilizasiya, siirot vo yayginliq, mahiyyatdon
uzaqlagma osri {igiin ¢ox vacibdir.

Qumilyov, Balmont, Axmatova, Mandelstam,
Bryusov, Kuzmin kimi forqli sonatkarlarin seirlorin-
do torclimogi asas cohato — ritm vo monanin tokrar-
olunmaz ahongina, bu dahiyano osarlorin asas poetik
moziyyating diggeat yetirmis vo onlari qgorumaga mii-
voffoq olmusdur.

Giimiis dovriin poeziyasinda antik silsilonin ilk
dofo (yalmiz torciimodo deyil!) vahid kontekstdo tog-
dim olunmasi bu dovr sairlorinin poetik tofokkiirtindo
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antik doyarlorin yeri vo oshomiyyasti haqqinda dolgun
tosovviir yaradir. Azorbaycan dilino torclimo olunmus
seirlor silsilosi, tosadiifi deyil ki, “Gilimiis dovriin
sirlori” adlanir. Antik stiurda gercokliys mistik miina-
sibot mithiim yer tuturdu vo bu, simvolist sairlorin
diinyaduyumu ilo homahong idi. Vo balli olur ki,
yalniz onlarin yox, eyni zamanda torciimo¢inin do
diinyaduyumu bu osorlordo aydin sokildos hiss olunur.
Tam ominliklo demok olar ki, torclimagi bu seirlordoki
ekspressiyan1 dorindon duyaraq ifado etmis vo oxu-
cular iiciin Giimiis dovr poeziyasinin ecazkar alomino
daxil olmaga g6zal imkan yaratmigdir...

P.S. Torclimosiinasligdan vo torciimo prosesin-
don, bu prosesin odobi-madoni ohamiyyatindon
danigarkon Kamal Abdulla yaradiciliginin bir maqa-
mint da qeyd etmoyi uyarli bilirom. Torcliima ikito-
rofli prosesdir vo yalmiz dilimizo deyil, odobiyya-
timizin basqa dillora torclimesi do “miixtalif diinya-
gortisii sathlorinin, miixtalif badii-estetik potensial va
arsenallarin” (Kamal Abdulla) bir-birino yaxinlag-
masi, dialoqu baximindan miistosna ohomiyyato
malikdir. Bu anlamda, Kamal Abdullanin asarlorinin
miixtalif dillora torciimosi vo dorci 6zliylinds milli
madoniyyatimizin, adobiyyatimizin diinyada tanin-
masi, tobliginds rolu ilo borabor, mohz torciimasii-
nasligimiza da tokan veron bir hadisodir. ©dabiy-
yatimizin bagqa dillora torciimesi do milli moraml
bir vozifodir vo Azorbaycan torclimo sonoting tosir-
lidir, milli diinya monzoralorinin, poetik sistemlorin
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tomasina xidmot edon amildir, eyni zamanda, bagqa
modoniyyat vo dil kontekstindo, odobi miihitindo
Azorbaycan miisllifinin monimsaonilmasi odabiyyati-
mizin inkisafina vo dolayisi ilo dil tofokkiiriimiiziin
zonginlogmasing yonalon prosesdir.

Kamal Abdullanin bagqa dillora torciimo olu-
naraq xaricds nogr edilmis kitablarinin, sadaco, sada-
lanmas1 yuxarida qeyd etdiyimiz prosesin viisatini
va doyorini agkarlayir:

Kamal Abdullanin “Gizli Dads Qorqud” adli
novator todgiqatt Bursada vo Istambulda ayri-ayri-
liqda tiirk dilino torciims edilib ¢ap olunmusdur.

“Yarimgiq olyazma” romani az bir middotds
fenomenal hesab edilo bilinocok torciimo hoyati
yasamisdir: Fransada, Tiirkiyods, Rusiyada, Brazili-
yada, Polsada torclimo olunaraq ¢ap edilmisdir.

Moskvada rus diling torciimoads “Yolun sahibi”
adl seirlor vo pyeslor toplusu nosr edilmisdir.

“Sehrbazlar dorasi” romani Istambulda va
Sankt-Peterburqda ¢ap olunub.

“Ruh” pyeslor kitab1 Tiirkiyodo do nosr edil-
misdir, biitovliikdo pyeslori iso tiirk dilindon olava,
rus, giircli, ingilis, fransiz, alman, ispan, polyak,
portuqal dilloring torciima olunub vo Azorbaycandan
basqa, Giirciistan, Estoniya, Tiirkiyo teatrlarinda
tamasaya qoyulub.
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“RUH GOZUN BAXDIGI YERDO...”

Kimsa yox xatirlamaga,

Unutmaga da kimsa yox.
Kamal Abdulla

Kamal Abdullanin, qeyd etdiyimiz kimi, bir
cox dillera torciimo olunmus vo miixtalif Olkalorin
teatrlarinda tamasaya qoyulmus pyeslori moatn 6zal-
liyi vo sohno hayat1 ilo xiisusi bir séhbatin mévzusu
olmaga layiqdir.

Mon vyalnmiz bozi tosssiiratlarimi  boliismok
istordim — Kamal Abdulla dramaturgiyasinda 6z
sonot meyarlarina sadiq qalaraq, dram novii tiglin
gedisi ¢cox ¢otin olan bir yol tutub: onun pyeslori
dramaturq vo hom do oxucu-tamasagidan olduqca
boyiik intellektual gorginlik tolob edon 6zal poeti-
kaya malikdir: bir ¢oxlarindan forqli olaraq, miiallif
tamasacini zahiron colb etmoyo zomanat veran hadi-
savilikdan, demoak olar, imtina edib. On az1 — asarin
osas motnyaradict amili kimi.

Kamal Abdullanin “Ruh”, “Unutmaga kimso
yox”, “Casus”, “Bir-iki bizimki”, “Sah Ismayil vo
yaxud “hami soni sevonlor burdadi...”, “Beyrok”,
“Istintaq” kimi pyeslorinin asas gohromam fikir vo
diisiincadir, hiss vo duyumdur, obrazhliq baxim-
dan iso metaforikloson anlayislar, kateqoriya-
lardir, konseptlordir. Dram noviindo miiollifin igini
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cox cotinlogdiron kateqorialliq vo intellektualliq
onun asarlorindo miisahib (oxucu-tamasagi) obrazina
vo adresatin movqeyino do sirayst edib. Pyeslorin
adresat1 burada adi gobuledici deyil, toraf-miiqabili,
yaradicilig-qavrayis prosesinin foal istirak¢ist kimi
funksionallasir, daha dogrusu, miisllif torofindon bu
prosesa colb edilir. Pyeslor yalniz qohromanlarin,
sohnodo aktyorlarin deyil, tamasa¢cinin da fovgol
moanavi-idraki foalligini, reflektiv istirakini tolob edir
vo munis adresatlarla buna nail olunur.

Intellektualliq vo psixologizmin asas motnyara-
dict amil oldugu, motn kimi moxsusi adresatlara vo
ifagilara tinvanlanan bu pyeslorin adekvat rejissor
tofsirindo sohno sortiliyi gotiirtiliir, sanki, iimumi ya-
radilis — icra akt1 baslayir, aydin idrakla yanasi, kol-
lektiv tohtalstiur da canlanir vo bu timumi yaradilis —
icra prosesinda noainki aktyor vo rejissor yaradiciligi,
iimumon teatr sonotimiz liclin maraqli olan reflektiv
niianslar meydana ¢ixir.

Buna goro do Kamal Abdullanin miixtslif teatr-
larda (Milli Akademik Teatr, Gonc Tamasagilar
Teatr1, Irovan Dovlot Azorbaycan Dram Teatr, “Yug”
teatrr... Giirciistan, Tiirkiys, Estoniyada) forgli sohno
tofsirini tapmis pyeslori dramaturgiyamizda yeni janr
tofokkiiriinii askarlamaqla yanasi, teartrsiinaslq,
rejissor vo aktyor sonati baximindan da produktivdir.
Kamal Abdullanin monalar alomins vo poetikasina
gora sablonlardan uzaq olan, intellektual psixologiz-
min orijinal, deyardim ki, eksperimental, tozahiirlinii
ifado edon pyeslorinin sohna tacossiimiiniin do boyiik
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oksariyyati eksperiment sociyyalidir vo yenilikgilik
ruhlu rejissor vo aktyorlari, o ciimlodon gonc sonot-
karlar1 colb etmasi do tobiidir.

Belo orijinal sohna tofsirinin son maraqli nii-
munolarindon biri — “Unutmaga kimss yox” pyesinin
sohno tocassiimii (rejissoru Giimrah Omar) haqqinda
fikirlorimi bdéliismozdon ovval, Kamal Abdullanin
pyeslori asasinda qoyulan tamasalarin ictimai-moadoni
konteksti ilo bagli bozi moqamlara, yuxarida qeyd
etdiyimiz “oxucu gozlontilori iifiiqii”na toxunmaq
istordim.

Hom kiitlovi soulagsmanin, hom saxta “elitarlas-
manin”, hom sadoca, profanlasmanin yaratdigi baya-
giliq osl oxucuya, osl tamasagiya, osl dinloyiciyo
haqiqi sonat tosnaliyi yasadir. Qloballiq yellorinin
gatirdiyi, bagqa miihitdon vo ononadan toéromis, cev-
romizdo tobii yetismomis “izm”lora basit toqlidlor
yaradiciliq ruhunu bogur. Badii yaradiciligda orijinal
baxis, duyum, intellekt qitligr duyulur. Sou bazarina
tuslanan boz, sar1 vo digor calarli bozi dirnaqarasi
yaradicilar sonoti omtoa doyorinds goriir vo 6zloring
uygun da istehlak¢r formalagdirir. Belo mogamda
sonato sonat kimi tomennasiz vurgunlugun vo xid-
matin, tobii istedadin va yiiksok intellektin mahsulu
olan har bir asor milli nailiyyat kimi qarsilanmalidir.

Yaradiciligr ilo odobiyyatimiza yeni lislub vo
monalar, orijinal janr tofokkiirii vo sonat meyarlar
gotirmis yazigt Kamal Abdullanin “Unutmaga kimso
yox” pyesinin Irovan Dévlot Azorbaycan Dram
Teatrinda sohno tocossiimiinii (rejissor Giimrah Omar)
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milli modoniyyotimizin belo bir nailiyyati hesab
edirom. Bu miirokkob intellektual-psixoloji pyesin
Oziinomoxsus tamasa variantt bir ¢ox cohotdon dig-
qotolayiqdir. Son dovrlords ilk dofadir ki, noinki dra-
maturq, rejissor, aktyor, dekorasiya uygunlugu, hom
do biitiin bunlarin tamasagi, hotta texniki heyatlo
reflektiv vohdoati, miiasir anlamda karnaval sinkre-
tikliyi, ruhsal yagantilarin ortaqligi ils qarsilasirg.

Bu tamasa teatr sonotinin hor bir detali ilo
osorin dorin mahiyyatini ag¢ir, eyni zamanda, sohno
sortiliyi aradan gotiiriiliir, hami torof-miigabilino
cevrilir. Bir osrdon ¢ox tarixi olan Iravan Teatrinin
zongin ananalori rejissorun miiasir oldugu qodor do
fordi sohno tofsiri ilo ecazkar bir vohdot yaradir.
Tamasanin kompozision baglangici, dinamikasi, son-
lugu, hotta antrakti da tokrarolunmaz bir qurulugda
tortib olunub. Adi gavrayis goaliblori, vardislor, sab-
lon gozlontilor sarsilir. Tamasag1 canli yaradiciliq
prosesinin istirak¢isina cevrilir. Vo bu prosesds hor
sey yeni, gozlonilmozdir.

Miiasir teatr modoniyyatimizdo yeni nofas olan
bu tamasa sablonlardan, akademik nozori goliblordon
cox uzaqdir. Ciinki orijinaldir, haqiqi yaradiciliq
mohsuludur. 9sl sonot, molumdur ki, nozoriyys osa-
sinda yaranmir, oksino, nazariyys badiiyyati monim-
somoklo meydana ¢ixir, yoni sonot nozoriyyoni
yaradir, oksino yox. Haqqinda danigdigimiz sonot
nlimunasi — pyesin, rejissor vo aktyor isinin, teatrin
aurasinin sintezindon yaranmig bu tamasa da belo saf
yaradiciliq niimunasidir. Pyesin he¢ do asan dork olun-

128



mayan, oxucudan, tamasagidan gorgin intellektual pro-
ses tolob edon ¢oxqgatli mona qatlarini teatr vasitolori
ilo dolgun gercoklosdiron bu tamasa dramaturqun,
rejissorun, aktyorlarin, teatr kollektivinin vo biitov-
likds milli madoniyyatimizin boylik ugurudur.

Tamasaya ilk baxis genis fikir sOylomok {iciin
azdir. Ominik ki, bu asor uzun miiddot 6z sohno
omriinli yasayacaq. Teatrsevorlorin, o ciimlodon pe-
sokarlarin, tolobalorin yeni bir sonot meylini oks
etdiron bu tamasaya baxmasi olduqgca vacibdir. Hom
teatrsiinasliq, hom tamasaci1 zovqii, hom do bir ¢ox
digor matlablor baximindan buna dayar.

Digor torofdon, bels bir sonst niimunasinin sou
bazarindan uzaq hoqiqi yaradiciliq miihitindo —
texniki imkanlar1 ¢ox zoif, yaradiciliq potensiali vo
esqi ¢ox yiiksak olan Iravan Teatrinda sohnolosdiril-
masi do bizo hom tobii vo hom do gozlonilmoz mo-
clizo kimi goriiniir. Dogrudan da, asl sonat sorhod vo
car¢ivo bilmir. Onu da geyd edok ki, Kamal Abdul-
lanin pyesi osasinda qoyulmus bu tamasa Irovan
Teatrimin 128 illik tarixindo ilk dofo aldigi hiiquqi
iinvaninda ilk premyeradir. Bu romzi baslangicin
biitévliikdo milli teatrimizda yeni keyfiyysto kecid
olacagina iimid edirik.

P.S. Bu mogamda professor Kamal Abdullanin
rektoru oldugu Baki Slavyan Universitetindo miisal-
lifi oldugu vo yaratdigi “Auditoriya +” layihasini,
ugurla foaliyyot gostoron Tolobo teatrin1 vo Yaradi-
ciliq fakiiltosini xatirlamaga ehtiyac duyuram.
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Yaradiciliq fakiiltosi formal tohsildon uzagq,
odobi istedad1 olan gonclor ii¢lin yaradilmis evristik-
maarif¢i mokandir. Burada gorkomli odiblordon,
istedadli yazarlardan dors alan dinloyicilor odabi
yaradiciligin sirlorino yiyolonir, diinya madoniyye-
tini monimsayirlor. Bu fakiiltonin respublikamizda
ilk dofs mohz Kamal Abdulla torofindoen yaradil-
masint qanunauygunluq hesab edirom. Bura golon-
lorin oksoriyyati onun osarlorinin, eloco do televizi-
yada soksoninci illorin ovvollorindon baglayaraq
apardigi “Azorbaycan dili”, “Qosma”, “Dofina”,
“Soziin sirri” kimi odobi-badii, elmi-publisistik miiallif
veriliglorinin, sadri oldugu Yaradiciliq Fondunun layi-
holorinin tosiri ilo odobiyyata, sonots, yaradiciliga
marag1 oyanmis gonclordir.

BSU-nun Talobo teatr1 6z tamasalari ilo noinki
universitet auditoriyasi qarsisinda ¢ixislar edir, artiq
ucqarlara 6ziinomoxsus qastrollara da gedir, o clim-
lodon tolobolorimizin orijinal rus folklor niimunale-
rini topladig1 Ivanovka kondinds sohnoyo ¢ixardigi
niimunalorlo hom do madoniyyatlorarasi dialoqa xid-
mot edir.

Kamal Abdullanin miisllifi oldugu digor layiha
— “Auditoriya +” layihosi onenovi, akademik dors
anlayisini doyigon, tamamlayan, tohsili moadoniyyatlo
govusduran bir anlamdir. Darslor mozmun vo méov-
zusundan asili olaraq incosonotlo birlosir, teatr,
rongkarliq vo digor sonat novlari pedaqoji foaliyyati
tamamlayir. Teatr sohnasindo, sonot muzeylorinds
kecon dorslordo forqli bir monovi-psixoloji aura
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yaranir. Deyok ki, odobiyyat fonnindon miioyyon
movzuya, 9sord aid dors homin osorin teatr tamasasi
ilo birgs kecir. Miiallim miihazirasini oxuyur, mogqa-
minda aktyorlar sohnoys ¢ixib tamasani ifa edir,
miollimin sorhi, tolobolorin miizakirasi baslayir...
Beloliklo, tolobo 6zii canli yaradiciliq aktinin istirak-
¢isina ¢evrilir, hom asorin matni canlanir, hom idraki
proses gedir, hom estetik zovq formalasir. Bu tama-
salar Tolobo teatrinin, eloco do Susa vo Irovan Azor-
baycan teatrlarinin tortibatinda qoyulur.

...Kamal Abdullanin soxsiyyst ve yaradiciliq
biitovlilyli belo tosbitlonir, — zahiron uzaq goriinon
yazig1 sonoatkarligi vo rektor idarogiliyinin yeno do
gbzlonilmoz vohdotindo, deyordim ki, toloba audi-
toriyasinda kegon dorslorin poetikasinda...
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