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KUPULU

Miasir dévrde genis viis’st alan publisistikanin elementla-
rini gifahi xalq edebiyyati nimunalerinda da tapmag mimkin-
diir. Buna amin olmaq dgiin «Koroglu» dastaninin muixtelif
variantlarinda qilincin hazirlanmas: ile bagh epizodlar nazar-
don kegirmak kifayatdir. Akademik nagrde dasdan biz sifarig
edan Al kiginin digar ustanin hazirladi§ qilincin Misri olma-
digini siibut etmak {g¢ln bizle qilincda delik agaraq ustani if-
sa etmasi kamfirsatlik kimi milli-exlagi qisura miinasibati ic-
timai mihitin portreti ile bagh oks etdirir. Klassiklorimizin ya-
radiciliinda da publisistika miihim yer tutmusdur. XX asrda
isea metbuat publisistikasinin siyasi, iqtisadi, madani ve mai-
sot sahaleri informasiyanin operativ vo analitik funksiyalarini
yerino yetirmekle yanagi, badiilik baximindan mikemmal nii-
munaler yaratmigdir. Badii publisistika ile C.Mammadquluza-
de, U.Hacibayov, Y.V.GCamanzeminli kimi gslem sahibleri ila
yanasi, ADR-in yaradicisi M.©.Resulzade de mesgul olmus-
dur. Oten esrin sonlarnda kinematografin meydana gelmasi
iso ekran publisistikasinin yaranmasina ve formalasmasina
takan verdi.

Kegmigde cografiyaginaslarn yazdiglan sayyahatnamaler
va yol geydlori kimi, kino ve video texnikasi hesabina lenta
alinan sayahat veriliglari de, genis kiitle d¢lin nazarda tutulur.
Elmi kitlavi va maarifci funksiya dasiyan sayahat veriliglarinin
dramaturji strukturunda analitik informasiyanin janr imkanla-
rndan genig istifade olunur. Odur ki, ekran publisistikasinda
sanadli xronikal ve elmi kitlovi janrlar arasindak: sarhadler
soffafdir. Mahz bu sababdan adsbiyyatla elmin birliyindan ya-
ranan publisistika maarif¢i funksiya dasiyaraq elmin kditlovi-
logsmasina xidmet edir.

Kinematoqrafin ve televiziyanin saglam inkigaf prosesino
xidmat edacsk pesokar adebi ssenarilorin ¢gatismazhg bu-
gunkl ekranimizin en béyiik problemi sayiimalidir. Yalniz ek-
ran aragdirmalan ile masgul olan nozoriyyagilarin sistemli



faaliyysti ekranin golacek inkisaf istiqgamatlorini misyyan et-
maya qadirdir.

Ekran senati 6ziini tesdiq etdikce pegakar ssenarilora eh-
tiyac yarandi. Ara-sira mixtalif pege adamlarn ssenari yazma-
ga girigsalor da, bu isle asash sakilde masgul olan pesakar-
lar nasli yarandi. Bu sahadski ixtisaslagma ekran dramaturgi-
yasmin mixtslif saha va janrlan zre pesakarlan meydana ¢i-
xardi. Senadli kinossenarinin hazirlanmasinda mixtslif dra-
maturiji veziyyatlori bir-biri ile baglamagqg, epizodlari qurmagi
bacarmaq, professional Usluba yiyeleanmekle yanasi, hayat
materialina balad olmagq tsleb olundu. «Senadli film ssenari-
ciliyi sadace pegokar masguliyyst deyil, hayat terzidirs.' Odur
ki, bu sahadaki geyri-pegakarlar bir-iki orta seviyysli ssenari
ilo gériiniib yox olsalar da, asas yiki 6zlerini bu ise sarf ele-
mis sanat fadailori gokdi.

Sanadli hadisslarin ziddiyyatli teqdimati hesabina yaranan
sonadli dramaturgiya muellifden yaradici miisahids gabiliyye-
ti toleb edir. Odur ki, sanadli film ssenarisinin yaziligi, canl
proses oldugundan, istehsal prosesinds epizod, xarakter,
mihit dayiskanliye ugrasa da, dramaturiji strukturun asasinda
duran muisllif yozumu deayismez galir. Mahz bu yozum hesa-
bina ekran publisistikasinin dramaturiji strukturunda har hansi
bir senad va fakt ziddiyyetin tareflerinden birini xarakteriza
edarak ddvriin portretini yarada bilir.

! B.Huxumruna. «Cser Ha auuax». -M.1984, crp. 22.
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1. KINOPUBLISISTIKANIN
INKISAFI

1895-ci ilin dekabrinda LUmer gardaslarinin Parisdoki
«Qran kafesde nimayis etdirdiklori gisametrajli publisistik
filmler genis tamasag!t maragina sabab oldu. ixtiralarini
kommersiyaya totbiq eden Limer qardaglari maraql ve
sensasiyall hadisalari lenta almagq G¢lin operatorlarini diin-
yanin muxtslif dlkelarine ezam etdilar. Operatoriarin Pari-
so gbnderdikleri va yerlarde numayis etdirdiklari reportaj
tsulunda g¢akilmis xirda filmloer, asasan xronika janrinda
idi. «<LUmer qardaglannin Rusiyaya gonderdiyi kinoopera-
tor Kamill Serf 18386-ci ilda 1l Nikolayin tacqoyma marasi-
mini lente aldi. «Tacqoyma marasimi» diinya siyasi kinox-
ronikasinin ilk kadrlarindan sayilir»'. 1898-ci ilin iyununda
fransiz fotografi A.M.Misonun Bakinin Sabungu vagzalin-
da lente aldid! «Qatarin demiryol stansiyasina daxil olma-
si» kinosujetinda do Lumer gardaglarinin ilk filmindaki kimi
ekranin darinliyindan diagonal (izra kadra giren gatar san-
ki tamagaginin Ustline galirdi. Bu tokrarla faaliyyeta bagla-
yan A.M.Migsonun hamin i avqustun 2-de Umumdinya Pa-
ris sorgisi Ug¢ln «Bibiheybatde neft fontani yangini» ve
«9’'lahazrat Buxara amirinin paroxodla yolasalinma mara-
simi» adli xirda filmlari artiq kinopublisistikanin formalagdi-
gindan xabar verirdi. Reportaj Usulunda lento alinmis bu
xronikal-publisistik filmlar hadisali informasiyanin talableri-
na cavab verirdi.

1908-ci ilde pegakar kinooperator M.Qrossman ve kino-
mexanik V.Amasukelinin Bakinin neft hayatindan bahs
edon mukemmal publisistik filmleri geharin «Rekord», «Mi-
kado», «Ekspress», «Fransuzski» kinoteatrlarinda uguria
nimayis etdirildi. 1916-ci ilde i.Musabayovun «Neft ve mil-

! C.C.l'unsbype - Poxnenvie pyccKoro JOKyMEHTAIBHOTO KMHO.



yoniar saltonatindo» povesti esasinda ¢akilmis badii oyun
filminde de sanadli xronikal kinomateriallardan genis istifa-
do olundu. Filmin rekiamina dair gezetlerdoki «...ekranda
6z dostlarinizi ve taniglarinizi gbrecaksiniz» ve yaxud
«Madenlarda bag vermis bdyik yangin daxi gdstarilacak-
dir»' e’lanlarindan gortindidyl kimi kinopublisistika sassiz
filmlerin dramaturiji strukturunda esas yer tuturdu. Lakin re-
portaj Gsulunda ¢akilmis senadli, real gergeklik aktyorlarin
oyun gartiliyine mane olurdu. «Toy» ve «Kazinoda genlik»
epizodlarinda xanande Cabbar Qaryagdioglunun musiqi
O¢liyanin filme daxil edilmesi tosvir koloritini artirsa da,
sassiz kinonun imkansizii§l hesabina sassiz film-konsert
janri illistrativ xarakter dagidi.

1917-ci ilde c¢okilmig, istehsalatda tetbig olunan yeni
texnologiyadan bshs edan «Qazma ve neft hasilati» filmi
Azarbaycanda elmi kinonun esasini qoydu.

Misavat hakimiyysti dévriinde eyalstlorde bele made-
niyyatin yukssligine diggst artinldigindan kinopublisistika-
nin cografi miqyasi genislendi. Avropaya sanaye Bakisi ilo
yanagi, kend heyatindan da behs edan kinomateriallar
godndarildi. Déviet teatrinda i.Agurbaylinin «Azar+Baycan»,
S.Axundzadenin «Qahreman Nuru Pasa», M.Mammadza-
danin «Baki ugrunda mibarize», C.Cabbarlinin «Baki m{-
haribasi» kimi dramatik, Hacibeyov qardaslari studiyasinin
musiqili tamasalarindan pargalar madaniyyat xabarlari kimi
lente alinirdi. Sekspirin «Otello» va «Kral Lir» tamagalarin-
da A.M.Searifzadenin, S.Ruhullanin; C.Mammeadquluzade-
nin «QOlller» tamagasinda M.A.Sliyevin bag rolu ifa etme-
lori de@ madaniyyat hadisasi kimi bu lentlerde 6z aksini tap-
di. «<Mlsavat», «<Azarbaycan» ve «istigbal» qazetleri kino-
publisistikaya dair vaxtagin me’lumatlar verirdi. «Azarbay-
can» gazeti Misavat hakimiyyetinin ildénimina hasr olun-
mug tammetrajli film barade iftixarla yazirdi: «<ADR-nin il-
dénimina hasr olunmusg «Azarbaycanin mustaqilliyinin il-

1 "Jenw Hrban” rosetd, 7 ujyn 1916, Ne-354.
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dénimi minasibstila tontene» adh senadli film «Eks-
press» vo «Rekord» kinoteatrlarinda nimayig etdirilmisg-
dir»'. Dévletin himayasi ile pegakar kino iggileri salnama
cokiliglerini heyata kegirarak kinopublisistika janrini zan-
ginlegdirdiler. Misavat hékumatinin quruculuq igleri, tor-
paglarimizin bitdévidytindn gorunmasi, 1918-ci il mart qir-
ginin riaticeleri, xilaskar tiirk ordusunun gsligini tasvir eden
xronikal filmlar ekranlarda niimayis etdirilmakle yanagi, xa-
rici Slkelere de gbndarildi.

Sovet hakimiyyeti dévriinda ideoloji tebligat vasitesine
cevrilan kinopublisistika yeni merhaleye gadam qoydu.
Bolgeviklerin hale 1917-ci ilde Xalg Maarif Komissarhigi
yaninda yaratdiglan kino idarasinin rehbari N.K.Krupskaya
idi.

Xl Qizdl Ordunun paradt, serq xalglarinin | qurultayi ve
26 Baki komissarinin dafnini aks etdiren xronikal filmlar
sovet kino publisistikasinin ilk nimunaleri oldu. 1921-ci il-
de ise «Sovet Azarbaycaninin birinci ildénimi» adh iki
hissali xronikal film istehsal olunub ekranlara buraxiidi.
1922-ci ilde Azarbaycanda rasmi dévlat kinostudiyas) — ki-
nofabrika yaradiidi.

Sessiz kino publisistikasi dévriinde «M.i.Kalininin Baki-
ya seofari», «Suraxani neft ma’denlarinda yangin», «Bakida
tramvay yolunun salinmasi ve yolun agiligi», «Culfa-Baki
yolu», «Trotskinin Bakiya safari», «@axsey-vaxsey», «Bibi-
heybat qaz fontani yangini», «Suraxani qaz fontani», «in-
giltare parlamenti nimayands hey’sti Bakida», «Nariman
Nerimanovun dafni», «Sergey Yeseninin Bakiya safari»,
«Birinci tirkoloji qurultay», «Maksim Qorki Bakida», «Coefar
Cabbarlinin defni», <26 Baki komissarinin gtillslendiyi ye-
re yurig» informasiya xarakterli publisistik kinojurnaliar;
«Mirsalli dagqini», «ili¢ buxtasinda gaz fontani yangini ve
Qara gaherde neft ganlarinda yangin», «Danizde neft yan-
ginm kimi hadisali-reportaj filmleri ¢akildi. Bununla yanasi,

! «Asepbajuan» rozetu, 13 ujyn 1919.



«Baki SSRi-nin incisidir», «1 May 1925-ci il», «Azneft sura-
sinin begilliyina hasr olunmusg tantanali iclas», «Neft sana-
yesinin millilagdirilmasinin on ili» <Ma'dengiler ittifaqinin 20
illiyi», «Oktyabrin 10 iIIiyi$>, «Azneftin 10 illiyi», <Hamkarlar
ittifaqinin 10 illiyi», «Milisin 10 illiyi», «On il», «S.Orconikid-
ze adina Azarbaycan diviziyasinin 10 illiyi» sanadii yubiley
filmleri yarandi.

Oktyabr inqilabinin on illiyine hasr olunmusg «On il» filmi
doévran kino publisistikasinin xarakterik cshatlarini 6zinde
comloagdirdi. Sosializmi madh edan bu filmde ma’danler
arasinda fohlalorin yasadi§t miskin «gecaqondular» goste-
rilir va bunlar kegmisin mirasi kimi galemo verilirdi. Quzil
ordunun paradi bu materiallara mexaniki suratde montaj
olunaraq, yeni dbvlatin harbi potensialini gabariq suratde
ndmayig etdirirdi. Sonraki illarin kino tenqidi Leninin canl
kadrlarinin Azerbaycanda ilk dafe bu filmda gdstarildiyini
xususi vurgulayirdi. Tabligat-tegkilat funksiyasi dagiyan bu
sosial plakat janrli fiimde konkret hayat hadisesi, insan ta-
leyi vo maraqli personajlar yox idi. Cinki real hayat hadi-
solarini idars edan inqgilabi proletar kitiasi adabiyyati va
sanati 6z iradasina tabe etdirarak gerceak hagiget, real ha-
yat prinsiplerinden Gz déndarirdi. Z.Freydin te’birince de-
sak: «Ktlsler heg vaxt haqgigat hissini duymamiglar. Onlar
illiziya telab edirlar, onsuz yasaya bilmirlar. Onlarda yalan
hamiga gergaya Ustin gslir ve onlar hemisa yalana Ustin-
lik verirlor. Kitlelar yalanla gergak arasinda forq gérmar-
lar»'.

20-30-cu illerda yeni janr kimi meydana cixmig tagvigat
informasiya kinopublisistikasi adeton zehmatkesglarin sama-
yinden va ddvlat planlarinin yerina yetiriimasina dair yigin-
caqlardan bahs edirdi.

Sosializmde kitlanin — proletariatin zarraciyi olan for-
diyyat yainiz amak zerbagisi kimi ekrana gele bilerdi. Sox-
si prinsipleri iflic oldugundan bu amak zerbagisi ancaq kut-

! uemynd @pejo. «IIcHXOOMMA Macc M aHANH3 YesoBedecKoro «i»». Hckyccreo
kuHo, 1990. Nell crp. 16.
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loni gane edan Umumi taleblarin dasiyicisina ¢evriloe biler-
di. Ekranda ancaq Kkitlsler, ordu, ramzi ma’na dasgiyan
rehber obrazi dramaturji Gnsirler sayilirdl. Kinokamera ga-
kilis obyektlarini, adaten mumi planlaria lente alir, montaj
prosesindo bu planiar mexaniki sekilde bir-birlerine cala-
nirdi. Bela filmlerin sujet xattini ise diktor meatnini evez
eden kadrarasi yaziar aydinlasdirirdi.

Sessiz kinopublisistikanin informasiya funksiyas: dasi-
yan sanadli xronikal va tadris xarakterli elmi-kitlovi janriar
paralel inkisaf edirdi. Galma mduslliflor tarsfinden gergok-
lagdirilen bu elmi-kdtlevi filmlar texniki teraqqinin, qabaqcil
istehsalatin, incasanat sahalerinin, etnoqgrafiyanin ve se-
yahstlorin vizual tesvirde kiitlalora ¢atdiraraq etraf alemin
dark olunmasina optimal gorait yaradirdi.

Kand tesarrifatinda ziyanvericilora qargi miubarizadan,
istehsalin marhalalaerinden, meliorasiya ve suvarma siste-
minin tekmillagdiriimasindan bahs eden eimi-kitlovi filmlar
paralel olaraq informasiya funksiyasini da yerina yetirirdi.

Kend tesarrdfatinin muxtalif sahalarinin inkisafina ké-
mak magsadile gekilen didaktik-6yretma xarakterli «ipekgi-
lik», «Pambiqgilig», «Tutlingllik», «Uzimgilik ve garabgi-
ig», «Kogarilar» «Silos yemi», «Sovet subtropiklariy»,
«9leyhqazla midafie», «Malyariya», «Gil mahlulu», «Qaz-
ma isinda tehllikasizlik gaydalan», «Qanin kéguriimasi»,
«Traxoma» ve s. kimi elmi-katlevi filmler informasiya funk-
siyasini da yerina yetirarak tarixi-xronika materialina ¢ev-
rildiler. Misal Gglin: «<Kdgarilar» elmi-katlavi filminde onlarn
hoyat terzi ekrana kégirilimekle barabar, oturaqgliga keg-
malari ile bagdli ddvlet tadbirlari do 6z aksini tapirdi. Vo mi-
ayyen tarixi dévr arzinda oturaglia kegarak tutaq ki, pam-
biggiligla maggul olmus ahali artiq dinamik ¢él madaniyys-
ti ile bagl tafakkir tarzinden uzaq digmusgdi. Bagina fasi-
lesiz giin déyan pambiqggilarin ndvbati nesli artiq ké¢ poe-
tikasindan uzaq distrdd. Gorindlayld kimi, hadiselerin
masstabi ve dinamikasi maragl xronika yaratmaga imkan
versse do, ddvrun diqtesindan, xronika janrninin xarakterin-

9



den musllif yozumuna ehtiyac qalmirdi. ictimai-siyasi hadi-
salori oks etdirmakle yanagi, 6z dévriinde didaktik dyretme
materiall kimi istifade olunan bu filmler sonraki dévrlards
yeni misllif yozumlarina xidmet etdi.

Dramaturji esasinda sinfi mibarizenin kaskinlagdiyi icti-
mai-siyasi gercaklik dayanan, togvigat ve tabligat funksi-
yasi dasityan sanadli kino kitlalarin mitegekkilliyina xidmat
edarek, bu prosesde ekran publisistikasina gevrilirdi. Bu
ekran publisistikasinin; informasiyali-tesvirli va obrazh
(problemli-yozumlu) iki esas tipi, togkil sistemi formalagd.
Va siibhasiz ki, milli sanadli kino tariximizin sassiz dévrin-
da informasiyal-tasvirli filmlar asas yer tutdu.

Sovetlar 6lkasi makaninda markazlegdiriimis bilavasite
siyasi funksiya dasgiyaraq kitleleri marksist-leningi ideologi-
ya istigametinde kommunizm qurulucugu isine sefarber
edan radiopublisistika sesli kinopublisistikanin yaranmasin-
da mihim ehamiyyat dasidi. 1926-ci ilin noyabrin 6-dan
efiro g¢ixan Azerbaycan radiosu da asasen informasiya
funksiyas| dagiyaraq asas diqqeti qezetlorde ¢ap olunmus
informasiyalarin oxunuguna verarak genis dinleyici kdtlasi-
ni partiya-déviat qerarlari, ictimai-siyasi-igtisadi xabarlarle
tanig edirdi Kommunist tabligati olan gazet va jurnal kimi
yazil matbuatin bilavasite radioda saslendiriimasi tedricen
radiotexnikanin formalasdidi ilk onillikde «radioqezet» jann
kimi 6zini tesdiq etdi. Radio tadgigatgis! Y.Olizadenin
qgeyd etdiyi kimi: «Azarbaycan radiosunun aparict «radio-
nagri» sayilan «Neft va pambiq ugrunda» radiogezetinin 22
seahifalik mikrofon metnini ba’zan 70-80 faizi gazet materia-
It olurdu». Nehayst, sasli kinonun meydana golmesi ile
1932-c¢i ilin avqustun 28-dan radioqezetlar lagv olundu.

Otuz illik bir dévrden sonra sdzin ekrana birbaga daxil
olmasi ile kinopublisitikada gahremanlarin canli danisig
hesabina yaranan sinxron filmler meydana geldi. fislinde
ingilis tadgiqat¢isi Ayvor Monteqyunun gdstardiyi kimi:
«Sasin ve tesviri mexaniki sinxronlagdiran aparat, kino
aparatla eyni zamanda yaransa da, ona talabat olmadidin-

10



dan o ddvrds bu texnologiyani inkigaf etdirmadiler»'. Cin-
ki sassiz kino haleki 6z tamasagtiarini, istehsalgilanni ve
prokatgilarint gane edirdi. Kinonun gatirdiyi gazanci artir-
magq maqgsadile reqabata girmis istehsalgilar ve prokatgilar
seasli kinonun meydana galmasi Uglin yeni igtisadi vo tex-
niki baza yaratdilar. Texnoloji cahetdan problemlar yox idi.
«Fonoqraf teleqrafdan yaranmig telefondan meydana ¢ix-
di. Kino tasvirile zaman baximindan daqiq st-ista dugen,
simsiz telegrafin kasfi, kinonun kasfile, radiofoniyanin inki-
safi sasli kinonun problemlarini yenidan hell etmays imkan
verdi»?. Sassiz kinopublisistikada sujet xatti avezins slage-
siz fabulanin mévecudlugu informasiyanin teqdimatina ma-
negilik téretmirdi. Alman kinopublisisti Hans Rixter bu me-
saleni Caplinin gqisametrajh filmlarinin timsalinda nezerdsn
kegirir: «Caplinin qisametrajli filmlerinde slageli fabula
moévcud olmasa da onun yoxlugunu bir kimse gérmdrdi.
Fabulani, rolun xarakteri avaz edirdi... va bu fabulant inki-
saf etdirmak avazina diqgati ondan yayindirirdi»®*. Gériin-
diyl kimi sinxronlarin meydana gelmasi ilk névbeds se-
nadli ekranda canli insan xarakterinin meydana ¢ixmasina
gorait yaratdi. Sassiz kinonun badii ifade vasitelarini me-
nimsemig bir gox kino senatkarlar sesli kinonun galigini
sevincls qargilamadilar. Mashur fransiz kinorejissoru Rene
Kler da seasli kinonun geligini qisqancligla qarsgilasa da,
sonralar 6z fikir vo miulahizalerini yaradici suratde nazer-
den kegirarok yeni ganaatsa geldi. O hale 1929-cu ilde ya-
zirdi: «Marc galeram ki, kinonu 6liim ve ya en azi élima
beraber uzunmiddatli yuxu gézlayir». 1970-ci ilds ise bu
senatkar yazdiglarint yeniden nezerden kegirarak belo
geyd edir. «<Bu glnin oxucusu, bizim avamligimiza gilme-
yin. Size me’lum olan kinonun 6zl da, naticasini svvalca-
dan dark etmadiyimiz tekamulin bir dévriidlr»*.

! Augop Monmees. «Mup punsmar. J1., 1969, crp. 46.

2 Xopx Cadynb. «Bceobmas Hcropust Kuso». M., 1982, crp. 485.

3 Fanc  Puxmep. «Bopb6a 3a pwiem». M., 1981, crp. 116.

4 Pene Knep. «Knmmo pucpa, kuto ceromssi». M., 1981, crp. 195-197.
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1930-cu ilde neftgilorin isinden bahs edan «Raport veri-
rikn adlt senadli kinojurnalda kadraras! yazilardan slava
musigi esidildi ve bununla da, ilk sasli kinopublisistik film
meydana ¢ixdi. 1931-ci ilin iyulunda Zaqgafqaziyada ilk de-
fe Bakida «Forum» kinoteatrinin bir zali seasli filmlerin na-
mayisi Gglin yeniden quruldu. Moskva va Leningraddan ix-
tisasl kino muhandisleri, sas rejissorlarl de’vet olunmagqla
yanast, bu gaharlerde yaradict ve texniki tehsil almaq tigin
tolabaler secilib gdndarildi. Sasli kino istehsali d¢lin vacib
olan avadanligiar alinmagda basladi. Bu dévrds diktor met-
ni ile migayiat olunan «Ma’dangilarin IX qurultayi», «Azneft
surasinin besilliyi minasibaeti ile tantanali iclas», «26 Baki
komissorlarinin gdllalendiyi yera yiris» sanadli informasi-
ya, «Pambiqg» elmi-kitlavi filmleri yarandi. Nahayat, 1933-
cu ilde «Neft simfoniyasi» adli publisistik filmde ¢ixiglar va
diktor matni sesli halda ekrana ¢ixdi. Sas Unsird sanadli
va eimi-kitlavi filmlarin inkigafina tekan verdi.

1934-cu ilde istehsal olunmug «Azarbaycan incesanati»
adh dérd hissali film-konsertin birinci hissasinds Ganca so-
natkar asiq Yusif ekranda «Karam» gdzellomesi Ustiinde
«Yaxan diymela» havasin: oxuyur. Musigi némrasi asigin
kolxozcular qarsisinda c¢ixigi kimi qurulmusgdur. Tasvir
imumi planlardan ibarat oldugundan musiqi illistrativ xa-
rakter dasiyir. ikinci hisseds ise xanenda Cabbar Qara-
yagdi oglu «Heyrati» mugamini ifa ederkan iri planda basg
barmagini dodaqlan ile yasglayaraq ustaligla qaval vursa
da, U.Hacibayovun «Leyli vo Macnun», M.Magomayevin
«Sah Ismayil» ve Qliyerin «Sahsenam» operasindan par-
calar imumi planlarla ¢akilmigdir. Milli musigi senatimizin
kino salnamasinin yaranmasinda bu filmin xtsusi yeri var-
dir.

Ekran dramaturgiyasinda gahreamanin dilindan esidilan
s6zlarin informasiya ve hadisalilik istigamatinde inkigafi —
sasli-sinxron Usul 1934-ct ilde Moskvadan gslmig gor-
kamli rejissor Dziga Vertovun Bakida ¢akdiyi «Lenin hag-
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ginda Gg negmen» filminde istifads olundu. Bu sinxronlarda
osas dramaturji ziddiyyst guya, htiqugsuz kéle halinda ya-
sayan insanlarin, Leninin iradasile yeni isiglt heyata qo-
vugmasi Gzarinde qurulurdu. Bunun Ggun kéhne hayati
oks etdiran kadrlar (izerinde ittihamgi diktor matni saslenir,
sinxronlar ise buglinkl xogbaxt hayatlarindan raz1 galdig-
larini soylayirdiler. fislinde ise ekran gehremanlarinin bu
sinxronlari hadisslilikden uzaq olaraq sadace informasiya
taqdimatinda igtirak edirdilar. Ekrandan saslanan monoloji
diktor matni dévlatin s6zi kimi ehamiyyat kasb etse de, bu
matn tesviri sixigdiraraq onu s6zin illistrasiyasina gevirdi.
Ekran geshramanlarinin ifasinda qeyri-tebii saslenan sin-
xronlar ise OtUlG sdzlerle, sicillemo ctimlalorie dbviat plan-
larinin yerine yetirilmasi barede éhdagilik ve yaxud raport
verirdi. Ssenari muslliflerinin ve yaxud redaktorlarin yaz-
diglar matni, ¢akilis meydaninda gahremaniara azbariadi-
lirdi. is o yera galib gatmigdi ki, yaxsi danisa bilmayan
gehramanlarn aktyorlar studiyanin sesyazma pavilyonlarin-
da yenidan saslandirirdi.

30-cu illerin ortalarinda sovet tebligat magini 6lkeds ge-
nis viis’et alan Staxanov harekatina xiisusi shamiyyst ver-
di. Mahz Staxanov harakatinin ta’siri ile matbuatda ve ra-
dioda ogerk jann formalagmaga basladi. Bu janr, esasan,
ekstensiv tasarrifat sistemi olan — stin’i gakilde taserrifat
planlannin artinlmasina, sigirdilmasine gerait yaradaraq
yalang¢i gahramanlarin becarilmasina — ortaya ¢ixariimasi-
na xidmet edirdi.

1935-ci ilde istehsal olunmus «$d6hratli Azerbaycan»
sonadli kinoalmanaxi ile gahremanlarin ekrandan tama-
saglya — birbaga kameraya miiracistlo danigdiglar sasli-
sinxron kino publisistikasinin esasi qoyulmugdur. Bedii-
oyun estetikasi ile qurulmug bu filmde, qocaman nefigi
P.Nuriyev onu shatays almig cavan nefigiloera 6zinin
Moskva safsrinden danigir; Qizil meydanda kegirilen ton-
tanali paradi tasvir edir ve orada aldigi Lenin ordenini fah-
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lalora gbsterir. Sonraki siljetde iki al ile pambiq yimaq
Usulunu tapmig kolxozgu-gahreman Quadret Samadov
pambiqggilan Usuldan istifade etmays ¢agirir. Va filmin so-
nunda artig bu i Gsulunu manimsayen qizlarin sir'stle
pambiq yigmasi ekranda ntimayis olunur. Azarbaycan sa-
nadli kinosunun tedqiqatcisi senstsiinas M.Rzayeva geyd
edir ki, studiyanin badii surasi terefinden herarstle qargi-
lanan film»... Moskvada «Déviet Bag Kino idarasinnde bu
yeni tacribani tanqid edarak, bels filmlorin galacak isteh-
salini qadagan etdilar. Bu gararin sababini izah etmak ¢o-
tindir»' deya resmi bag idarede maraqgsiz garsilandigina
teaccubini gizlatmir. Qeyd etmak lazimdir ki, siyasi-iqti-
sadi problemlarin badii hallini tapmayan kinopublisistika
sinxroniari gergaklik va senat baximindan yiksak saviy-
yads icra eda bilmirdi.

Sasli kino 6zinl tasdiq etdikden sonra senadli ve elmi-
kitlavi ssenarilarin dramaturji strukturunda illistrativ tasvir
materialini mugayiat edan diktor matni mihim yer tutsa
da, muxtelif janriarda sinxron misahibalarden de istifads
olundu. Teasslfle qeyd etmak lazimdir ki, bu diktor matni
va sinxron miisahibsalor salist, roavan olsa da, dramaturji
yiaku ¢ake bilmirdi. Dramaturji veziyyatiari, miniti va xarak-
terlari agaraq hadiselari arxasinca aparan diktor matni ve
sinxronlar nadir hadiseya gevrildi. i3 o yere gatd: ki, diktor
matni ile yanag sinxronlar avvalcadan musllifler taraefinden
yazilaraq ekran gahramanlarina @zberlanir ve hetta ba’'zan
studiyanin sasyazma pavilyonlarinda sonradan aktyorlar
tarefindan saslandirildi.

Sasli kino yarandigdan sonra, elmi-kitlavi kinossenari-
lerinin obrazli mahiyyatini agan va hadisealeri arxasinca
aparan diktor matni ve sinxronlar elmi aragdirmalar evazi-
na personajlarin xarakterini vo muhiti agmaga xidmat et-
masi do dramaturji struktura dagidici to’sir gosterdi. Bu-
nunla bela, paralel olraraq elmi katiavi ssenariler elmi pub-

! Macyma Piaesa. «JloxymeHTanstioe kuHo AzepBaiigkana», B. «Jnm», 1971,

crp. 47.
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lisistik odabiyyatin janrlarina uydun sokilde formalagdi.
Tedgiqatg i.Vasilkovun gésterdiyi kimi: «<Bu sahe elmi-tad-
giqat, tadris, elmi-istehsalat ve elmi-kutlavi istiqamatda in-
kisaf edib dérd musteqil sahede tagakkul tapdi»'. Bele bir
nazeri bélgl sistemi ssenarinin janr temizliyi Ggiin real im-
kan yaradirdi. Sovet kinosunun klassiklerinden biri olan
V.i.Pudovkin hele 1927-ci ilde «Bag beynin mexanikasi»
adh film Ozerinda igini baga ¢atdirdiqdan sonra yazmigdi:
«Elmi film yaradarken kinematogqrafistle elmi igginin qarsi-
ligh anlagmasi gox vacibdir. Bizde isa ¢ox vaxt igimiz o se-
babdan alinmir ki, bu igle her iki terefden asad seviyysli
igcilor do maggul oluriar. Odur ki, filmlarimiz kinematogra-
fik tartibat, ham da elmi asaslandirmalar baximindan axsa-
yirlar»?. Heg glibhesiz, elmi biliklerin kiitlalelers gatdiriima-
s1 Uglin pegakar saviyyade yazilmig elmi kitlavi kinosse-
nari eimilikle badiiliyi 6zlinde birlogdirmali idi. Halalik ise
senadli-xronikal va elmi-katlavi filmlier mévzu, struktur, Us-
lub ve janr baximindan formalasa bilmirdi.

1938-ci ilde istehsal olunmus «<Komsomol gabilasi» sa-
nadli filminde Lenin rayonunda kegirilen iclasdaki g¢ixiglar
sinxron Kimi seslenir ve gair Semed Vurgun «Komsomol
poemasi»ndan pargalar oxuyurdu. islayib ¢aligan, idmanla
maggul olan, oynayib raqs eden komsomolgularin ¢akilis
planiari bu sinxronlari misayist edirdi. Hamin ilde Azar-
baycan klassik dramaturgiyasinin banisi M.F.Axundova
hesr olunmusg «Boylk maarifgi» elmi-kitlavi filminde sesle-
nen adibin Pugkinin élimune yazdiyi poemani onun por-
tret va heykalleri ve bir vaxtlar yagsamig oldugu Saki, Gen-
co ve Tiflis gaherlarinin manzareleri misgayist etdi. Axun-
dovun yubileyine hesr olunmug iclasla basa cgatan film
ogerk janrna uygun zarisovkani-ldvheni nimayis etdirdi.
Azarbaycanda Sovet Hakimiyyetinin qurulmasinin iyirmi il-
liyine hasr olunmusg «On birdan biri» tammetrajh sanadili fil-

I HA. Bacurkos. «Hekyccrso xuHononynspusauuu». M., 1982, ctp. 16.
2 BH. Ilydosxun. Cobp. cou., 1.2, M., 1975, crp. 47.
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mindo ise tebiot menzeralerindan, ingilabdan avvalki xro-
nika materiallarindan, milli musigiden, kérkamli sair
M.©.Sabirin ge’rlarindan, inqilabgi bolgevik Serqo Orceni-
kidzenin respublikanin sosializm quruculugunda slde etdi-
yi nailiyyatlara dair sinxron ¢ixisindan ve amak gahraman-
larinin portretlarin den gen-boluna istifade olundu.

1945-ci ilde istehsal olunmug «Bbadi odlar 6lkesi» tam-
metrajli publisistik film badii oyun kinosunun estetikasi ilo
cokilmisdir. Ekrandaki qizin musiqgiye qulaq asaraq fikre
getmosi ila obyektiv gercoklik subyektiv kamera metodu ile
tadqiq olunur. Tebiat manzaralari ve tarixi abidalsrin bir-bi-
rini avaz etmasi, Cingiz xanin, Teymurlongin, Toxtamigin,
Nadir sahin, Sah Abbasin, Qacarin ressamiar terafinden
islonmis qoazabli portretiarinin Nizami, Flzuli, Vaqif, Axun-
dov kimi klassikierle qarsi-qarsiya qoyulmasi dramaturiji -
hadiss yarada bilmir. 1787-ci ilde ¢ar Rusiyasindan Quba
xanligini himayeaya gbéturmayi xahig eden Fatsli xanin por-
tretlor ve tarixi fakta ve reallida asaslanmayan diktor mat-
ni asasinda gahreamana ¢evirmak cahdi bag tutmur. Sa-
nadlilikdan ve badiilikdan uzaq olan kinopublisistika siyasi
digteys tabe olmagia gergakliyin aleyhine getmayi bels
6ziana rava bilir.

1947-ci ilde meaghur kinopublisist Esfir Sub 6zinin
«Arazin o tayinda» adh sonuncu filmini Bakida yaratdi.
Kommunist ideyalarinin idxali zamininde yaranmig, Cenu-
bi Azarbaycanin ictimai siyasi vaziyyatini aks etdiran tam-
metrajli bu montaj filmi miharibe dévrinde iranda gokilmis
«Qizil ordu hissalerinin irana génderilmesi», «Canubi Azar-
baycanin paytaxti» sanadii kinoogerklarinin va salnama
xronikasi, 1945-46-ci illardaki inqilabi harakatin lideriarinin
fotolan ve diger senadlar hesabina yarandi.

1950-ci ilde istehsal olunmug «Sovet Azerbaycani» ad-
I tammetrajli kinoogerkde ingilabdan avvalki hayati aks et-
diran arxiv materialindan va milli musiqiden genig sakilde
istifade olunsa da, senatsiinas M.Rzayevanin yazdidi kimi
«...Filmdaki adamiar emak faaliyyatinde xogbaxt, firavan,
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mubariz kimi gostarilsafer de onlarin hayat gatinlikiarini def
etmoleri nezarden qagdigindan har sey gox asanligla alde
edilmig kimi gérultr. Odur ki, heyatin ta’siri sathidir ve film-
da gumayisgilik vo sxematiklik nazare garpir... Nehang ¢a-
kilis materiall asasinda gakilmig bu film iliistrativ xarakter
dasiyir. Mualliflar ayri-ayri hadisalerin magzini tuta bilma-
mig, insan taleleri va xarakterlori ila maraglanmamiglar.»’
1953-cu ilda istehsal olunmusg «Xdzar neftgilari haqqin-
da povest» publisistik filminde hadisaler kéhne geamilerin
atilib galdig: kigicik bir adada careyan edir. Tasvir tehkiya-
sinde tadricen adaya tikinti materiallan va mixtslif GlgUll
borular getirilir, ¢adiriar qurulur va gazma igleri aparilir.
Paralel gakilde evler tikilir, burugun 6zilG qoyulur. Neftin
" neqh tgln su altinda borular quragdirilir va daniz izarinda
Loy m canlar qurulur. Gucla qasnrgalar ve tufanlar bela neftci-
;\ﬁlan igdan soyuda bilmir. is baga gatdiqda, neft ¢anlari ax-
<>vdiqda ise dramaturji hadise yaranir. Neftgilerin qaza nati-
" cosinde bas veran yangina — tebii foelakete fadakarligla si-
ne germesi mubarizenin xarakterini taqdim edir.
1959-cu iide bu publisistik filmin materiallar asasinda
«Danizi foth edanler» tammetrajli sanadli filmindse artiq ge-
niglenmis ve boylmus Neft daslarinin hayati tasvir olunur.
Dramaturji asasinda insanla tebiatin mibarizesi duran bu
filmde mibarizenin keskin ziddiyyati 6ziinl biruza verir.
Tebiet hadisaleri ila gargilagdinlan insan talelari qat boya-
larla iglenersk muellif yozumuna xidmet etss de, bu dra-
maturji mibarizeda hayatini qurban veranlarin amak gah-
remanina gevrilorak xatiralerde yasamasi poblemin badii
hallini vere bilmir. Ferdiliyi ictimailik yolunda qurban veran
ideologiyaya tabe olan bu dramaturgiyaya dévrinin méh-
r0 vurulmugdur. Adi bir insan hayatinin neftden ustin ola
bilmesi fikri sosrealizmden yogrulmus bu dramaturgiyanin
prinsiplarine ziddir.
1956-c1 ilden yaranan televiziyada operativ vo analitik

informasiyanin for Iasmasgﬁ;lg&%feafrl rda filmlerden

Hoe kuHo Afpbdifxana». B., ¥dmm», 1971, c1p. 47.
KzTafzanack 7

! Macyma Paaesa. «[lokyme




avval nimayig etdirilon kinojurnallar 6z shamiyyatini itirdi.
Bununla slaqadar olaraq diger muttefig respublikalarda se-
nadii ve elmi-kitlavi filmlar istehsal eden mistaqil studiya-
lar formalasdi. Azerbaycanfilmin nazdindaki «Sanadli-xro-
nikal ve elmi-kitlavi filmlar birliyi» ise mistaqil studiyaya
cevrilo bilmadi. Sonralar kino xadimlerimizden H.Seyid-
bayli «Studiya yaratmaq vaxti catmamigdirm1?» (Baki ge-
zeti, 6 mart 1967), M.Mikayilov «Bu ta’xire salinmamalidirs
(Baki gazeti, 19 aprel 1967) maqalalarinde musteqil elmi-
kitlavi, sanadii-xronikal studiyasinin yaradilmasini keskin
goysalar da, bu mesala hallini tapmadi.

Sasli kino doévrinda elmi-kitlavi filmlarin xlisusi gokisi
respublikanin cografi arazilori, rayon ve gaharlori hagqin-
da ¢akilmis menzera filmleri hesabina artirdi. Elmi-kutlevi
adabiyyatda sayahatnama janri kimi manzara filmleri kino-
publisistikada genig yayillmigdir. Sonralar bu janr muiasir
televiziya efirinde gargin informasiya programlarini yingul-
legdirmok megsadi ile I1dvhe-zarisovka geklinde meydana
cixdi. Uzun iller arzinde kinomuzda besit dramaturji struk-
turlu, tasvir obyektlari zovagsiiz ve telasik halda lenta ko¢i-
rilmis yeknasak menzaralarden ibarat, fasilasiz musiqi ve
diktor metni ile miigayiat olunan filmlarin sayi get-geds ar-
tird1. «Mingacgevir», «Naftalan», «Qarabag», «Dagliq Qara-
ba@», «igeri gsher», «Quba baglari», «Sovet Naxgivani»,
«Gadabayin bol mahsulu», «Baki bu gin», «Bizim Bakida»
kimi seyahat-menzera filmlarin adlari da, esasen ¢okilig
arazisinin adlarini tekrarlayir. Filmlerin ba’zileri eyni adia
azi iki-O¢ defa ¢ekilmigdir. Bundan alave megs, bulaq, gil
at, qirqovul, turac, ceyran hagqinda els bu adlaria gergok-
logdiriimis menzara filmlari mdévcuddur. Be’zi filmlorde
movzuya dair alave tarixi ekskurs ve yaxud elmi-nazeri bi-
lik vermak cohdleri olsa da, ekrandaki tasvirla uygunlag-
mayan diktor meatni dramaturji Unsira gevrilmadiyinden
gavrayiga mane olur. Lakin 1956-ci ilda elmi-kitlavi janr-
da ¢akilmis «Kirov adina kérfaezde» filmi ise audiovizual
dramaturji halline gére segilir. Lonkarandaki Qizilagac qo-
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rugunda g¢ekilmig heyvaniarin va qusglarin hayatindan behs
eden bu filmdea 6z balalarini gorumag Ug¢in mubarize eda-
rek quglarin ilanlara qalib’ gelmasi dramaturji hadisa kimi
filmi baximh edir. Odur ki, bu filmin 1957-ci ilde Kann fes-
tivalinda mukafata layiq gértimesini tebii hesab etmak
olar. Diger geryi-oyun filmlerinde isa dramaturji hadisalor
tosvir hallindan uzagq idi. 1959-cu ilda gakilmis «Flzuli» el-
mi-kutlevi filminde tesvir materiallarinin illistrativ xarakter
dagilyarag matnin olavesina c¢evrildiyi barede tedqgiqgatci
M.Rzayeva yazir: «Filmin dramaturgiyasini ele qurmag la-
zim idi ki, saneadli materiallar ekranda Fizuli dévriunii ve
onun obrazini yarada bilsin.»' Senadli materiallar deyanda
alyazmalardan séhbat geda bilmazdi. Cinki Fuzuli eserle-
rinin motivine uygun gelen bir ne¢ga miniatirden bagqga al-
da he¢ ne yox idi. Dahi gairin yasayib yaratdigi Kerbalaya
sofer aglageimez oldujundan deqiq Unvani olmayan sah-
ra va dave karvan: kadrlari yalniz emosional mihit yarada
bilerdi. Odur ki, asas dramaturji yuki muallif matni gekme-
li olurdu.

1962-ci ilde ¢akilmis «M.F.Axundov» elmi-katlavi filmi-
nin dramaturji strukturu isa diktor dueti Gzarinda qurulmusg-
dur. Hiicredeki bos katille divardaki M.S.Vazehin portreti
carpaz gokilde montaj olunmus ve bu tasvir izerinde ga-
gird Fetali ile muallim Vazehin séhbatleri verilmigdir. Bu
filmde de, tesvir illistrativ xarakter dagisa da, radio esteti-
kasina uygun gelan diktor dueti matn imkanlarinin genis-
lanmasine garait yaradird:.

Uzun iller arzinds adib va mutafekkirlor barade yazilan
ssenarilarin modelinda rassamlarin ¢akdiyi adebi portretior
muzey rekvizitiori, kitablar dramaturji funksiya dasiya bil-
madi. ©debiyyat va sanat xadimlorine 6z sagliglarinda
hasr olunmus elmi-kitlevi filmlarde isa ekran gehraman
6zund oynayirdi. O, yazi stolu arxasinda aylagib «igloyir»,
evda va yaxud klugada kamera gargisinda gozigirdi. Tele-

7 Macyma P3acpa. «JokyMenTanshoe kuHo AsepGaitmxana». B., «3m», 1971,
crp. 140.
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viziyanin tegekkiliinden sonra isa bela kinopublisistikanin
dramaturji strukturuna miisahibe ve ¢ixig elementlari elave
olundu. Televiziya estetikasinin to’siri ile formalagan kino-
publsistikada kimlarinse ekran gahremaninin ga’nine mad-
hiyyelar séyloamasi, xlisusan Moskvada ve diger geharler-
do yasayan xadimiarin ¢ixis ve yaxud miisahibasi genig
yayiimigdi. ©meak gahramanina hasr olunmus ogerk janrl
publisistik filmlarde adabiyyat ve sanat xadimlerinin onlar
barasinda ¢ixig va misahibaleri asas yer tuturdu.

1965-ci ilde, Azarbaycanin Rusiya tarkibine birlogdiril-
mesinin 150 illiyine hesr olunmug «Omirlik qardaglar»
tammetrajh publisistik filmda arxiv materiallarindan genis
istifade olunmusdur. Fahlalarin ingilabdan avvalki agir is
goraiti ilo maasir dévriun kadrlari qargilasdirilir. Lenin obra-
zina, Baki kommissarlarina, Qizil orduya, miiharibe va
amak gahramanlarina genis yer verildi. Bu sanadii filmda
ilk dafe oyun filmlerinin epizodlarindan istifade olundu ve
tebii ki, mixtslif estetik ganunlara tabe olan kino material-
lar ekranda lizvi suratda birlaga bilmadi. Lakin filmde so-
sialist ohdaliklerinin yerine yetiriimasi barada raportlaria
yanas!, miharibe mbévzusunun psixoloji halii mihiim she-
miyyot kesb etdi. lyirmi illik ayriligdan sonra asger Mam-
madovun 6z xilaskan olan rus gadini Xovanskaya ile gé-
rast ugurlu ekran hallini tapmigdir. Operator V.Konyaginin
béylk ustaligla, miigahide metodu ile lenta aldi§ bu go-
rigde hayatin gergak va tekrarsiz anlan personaj — mahit
alagalerinin g6zéni taqdimatina garait yaradir. Dramaturii
hadisaya gevrilon bu psixoloji gérigtn inkisaf etdiriimema-
si teessif dourur. Bu psixoloji epizod plakat janrindaki
filmde tesadifi xarakter dasiyaraq dramaturji strukturdan
kenarda galir. Tahlil prinsiplerinden uzaq olan plakat janr
goriis faktinin tadgiqat obyektine ¢evrilmasine ve Umumi-
logdirilmesina imkan vermir. Tam gakilde galaba galmig si-
nifsiz sosializm camiyyatinda nainki ictimai, hatta psixoloji
ziddiyyetlordan bele séhbat geda bilmazdi. Odur ki, azer-
baycanh esgar Memmadov, rus gadint Xovanskaya yainiz
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xalglar dostlujunun remzi ola bilordiler.

1965-ci ilde istehsal olunmus «Adamlarn denizi» se-
nadli musahida filminda sesli kinomuzun tarixinds ilk dsfe
olaraq diktor matninin kémayi olmadan ekran hadisaleri
obrazli hallini tapdi. Bununla da, kinopublisistikada radio
estetikasini yagadan diktor metninden imtina etmayin
mimkanlayd stbut olundu. Lakin sonraki filmlerde muallif-
lar yenidan diktor metnina Ustiinlik vermayi magbul saydi-
lar.

1968-ci ilde istehsal olunmug, Sovet ittifaqi gshramani
C.Shmedov haqqindaki «Qayidacagina inanirdi» senadli
filminde ise makan parametri dramaturji struktura xidmati-
na cahd olunur. Film miharibade helak olmug gehremana
hesr olunsa da, dramaturji strukturda ssas yeri oglunun
gayidacagina inanan ana tutur. Ananin diktor matnindan
olduqca uzaq olan kadrarxasi s6hbati filmin dramaturji yi-
kinl dagtyir. Kend menzersleri; gocaman ginar, gseffaf bu-
lag, gahramani gbézleyen kimsasiz ev bu séhbatin te’sir
dairasini glclandirir. Filmin axirinda bardadi su ile doldu-
rub bulagdan va bizden uzaglagan ana uzun middet xati-
rimizds qalsa da, gahramanin vurusdugu Polsada gakilmis
kadrlar va xronika materialian filmin Gmumi ahengins uy-
gun gelmir. Real gshremanla filmin gehramani arasindaki
dramaturji alags pozulur. Balke de ananin Polsaya aparii-
masi milharibada halak olanlara qoyulmug mermarde og-
lunun adini, soyadini gérmasi bu slageni daha da gliclen-
dirardi, ancaq filmin hasr olundugu humanist — imid mév-
zusu iterdi ve ananin Umidinin qirilmasi etik-axlagi baxim-
dan dizgln olmazdi.

Kinopublisistikanin portret janrinda lente alinmig sanad-
li filmlor asasen artiq rasmi gakilde mashurlagmig gahra-
manlara hesr olunurdu. Heyat qanunauyguniugu ile kimin-
se bagqalarindan miayyan bacaridi va qabiliyyati ile ferqg-
lanmasi hesabina dramaturiji ziddiyystin qurulmasina esas
verir. Demali, dévriin parlaq sexsiyyati olan bir neferin por-
treti fonunda cemiyyatdeki prosesleri géstermak mimkiin-
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dir. Onda bela ¢ixmirmi ki, botanika elmi ancaq bdyiik
agaclan, zoologiya elmi ancaq nsheng heyvanlari dyren-
malidir. Rasmi gehromanlar otrafdaki adamlarla tebii (in-
siyyatde verilmediyinden onlarin kinopublisistikaya gsligi
dramaturji strukturu sxematiklogdirdi. Kegmisi kadr arxa-
sinda qalan bu gahramaniarin goelecak arzular bels ictimai
zemin (zerinde quruldugundan tamasaci onlari taniyib se-
va bilmirdi. Uzun dévr arzinde resmi gahramanlar: teqdim
edan ocerk janrli filmler problemdsan ve onun badii hallin-
den uzagq idi.

Partiyanin «8rzaq programi» ile bagh ¢akilan senadli ve
elmi-katlavi filmlerin dramaturji strukturu rasional deyil,
emosional hall olundugundan ekran gshremani olan sagi-
ci sud planinin yerina yetirilmasi sabsabini yem vahidinin
artinimasinda deyil, inaklera oxudugu mahnida goértrda.
Bununla bels, pegakarhg hesabina yaranan, badii deysra
— dramaturji struktura malik filmler de meydana ¢ixirds. itk
névbadas isa ekran gahremanlarnnin secgilmasinda va taqgdi-
matini yeniden nazerdan kegirmak talab olunurdu.

1968-ci ilda ¢akilmis «Hagigat ¢ixis edir. Bastakar Qara
Qarayev» filmi ile kinopublisistikada psixoloji portret janri
yarandi. Maraglt gehremanin segilmasi, senadli materialla-
rin dramaturji helli, miisahide metodu ile lents alinmasi va
analitik séhbatin teqdimati mahz bu filmde 6ziini gdstardi.
Soxsiyyatin psixoloji ve yaradici portretinin géz oniinde
canlanmasi, bastekarin gargin daxili aleminin musiginin
kémayi ilo agiimasi misahide metodu ile dramaturji struk-
tur hesabina hall olunur.

Psixoloji portretin kinopublisistikaya gelisi dramaturiji
strukturda sijet xattini deyil, problemin qoyulugu ve halli is-
tiqametinde gahramanin kegirdiyi sarsintitar én plana ¢e-
kerek dolay! yolla dévrin sosial portretini taqdim etdi. Pa-
ralel gokilde istehsal olunan an’enavi dramaturji struktura
malik sanadii filmlarde isa uzun tarixi dévrin, global hadi-
seolarin eks olunmasina cahd olunurdu.

1970-ci ilde Azarbaycanda Sovet hakimiyyatinin 50 illi-
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yina hasr olunmug «Azerbaycan, Azarbaycan» elmi-kitlovi
filminde tarixi dévr arzinde bag vermis mihim hadiselor-
den beahs edilmesine cehd gdsterilmigdir. Uzunémuriller
diyarinin yash sakinlerinin madrikliyinden, danyagérisin-
doen s6z agilan bu filmda arxeoloji qazintilirla bagi epizod-
lardan istifade olunmusgdur. Susa, Barde, Samaxi ve Gan-
co gaharlari ilo yanagi, Tebriz, Srdebil va Maraganin res-
samlar tarsfinden gakilmig illistrativ kadrlan filmde 6z ak-
sini tapmigdir. illistrativ materiallarda iraq ve Suriyada ge-
kilmis epizodlarin fonunda Fiazulinin «Leyli vo Macnun»
asaorini yazmasi prosesinin barpa olunmasi gergakliya sarj
kimi alinsa da, senadli makan kadrlarinin ilkinliyi hesabina
yadda qalir. Bununla belsa, 6zinii bu dinyada tanha hiss
eden «gamn» gairinin ugaqliqda Azarbaycan terketmae ver-
siyasinin 6n plana gatiriimasi sanadlilikdan uzaq oldugu ki-
mi, bedii hallini de tapa bilmir. Coxsaxali diktor matninde
A.Makedonskinin, 9rab xilafstinin iggalinin én plana geti-
rimasi, Babakin, sah ismayilin mibarizslarinin igiglandiri-
mas! tarixi baximdan deqiq olmadigindan dramaturji struk-
turda illustrativ xarakter dagiyir.

Sovetlagsma doévrinde Baki kommunariarinin, Kirovun,
Narimanovun, Leninin taqdimati fonunda neft daglarinda,
Sumgayitda, Mingagevirds, Stepanakertdo istehsal sahe-
lerinin taqdimati hesabina sosializmin tentenasinin tosviri
an’anavi strukturu nimayis etdirir.

1971-ci ilde ¢akilmig, xalq yazigisi M.ibrahimova hag-
gindaki «Yaziginin bir giini» senadli filminde zaman ania-
yisinin alqoritm yaratmaqg imkanindan istifade olundu. Bir
gln erzinde gehremanin hayatini migahide metodu ile
lente alinmasi miixtalif saatlanin tamasag¢inin diqggat mor-
kazine getiriimasine garait yaratdi. Qehramanin yuxudan
durmasl, yazi masasi arxasinda oylesmasi, kabinetds
gonc alimla sdhbeti oyun dramaturgiyasinin xarakterine
uygun gealdiyinden gergakliyi teqdim eda bilmadi. Aeroport-
da xarici qonagin gargtlanmasi, ma’'dands neftgilarla gbriasg
ve yaxud axgam tamaga zalinda gahramanin konsert din-
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lamasinin ne zaman-saat negeds bas vermasi ise tamaga-
¢! Gglin shamiyyatsizdir. Clinki ekranda bas veren adi he-
yat hadisalerinin dramaturji modeli yoxdur.

1981-ci iide genclerin asude vaxt, ickiye meyl va cina-
yote qursanma problemina hasr olunmus <«Son s6z»,
1985-ci ildo «Safillar», 1986-c1 ilde bu mdvzunun davami
kimi «intizar» publisistik silsile filmlari gakildi. Bu fimlarda
maraqli personajlar tipik obrazlara geuvrilir.

1986-cI ilde reportaj Gsulunda ¢akilmis «Oks-sada» se-
nedli filmi kegmig gdhratin actsini yasayan doérd xananda
oglanin yeniden musigiya, senste qayitmaq yangisini, Psi-
xoloji portret janrinda oks etdirir. 1987-ci ilde gakilmis «Ba-
laban» senadli filminds ise faktin barpasi hesabina gahre-
manin bagina galen faciavi hadise aragdinhir ve musiqiden
uzaq olan bu adamin diizsltdiyi balabani dodaglarina ya-
xinlagdiraraq dardini galaraqg xilas olmasi mifoloji hal kimi
teqdim olunur. Hamin ilde ¢akilmig «Kreslo» filminde ise
gencliyini «Staxanov harakati»na hasr eden amek gahra-
mant 6zunun unudulmasi ile bagh agri-acilarint ekranda
yasgaylir.

1987-ci ilde migahide Usulunda gakilmis «isti paxiava-
nin dadi» publisistik filmi yenidenqurma dévriinde yaradil-
mig kooperativierin problemlsrine hasr olunsa da, bir il
sonra istehsal olunmusg, milyongu Tagiyevin bagi misibat-
lar gakmisg qiz1 Saranin dramatik hayatini oks etdiran «Ata»
filminde butdv bir tarixi dévr taqdim olunur. Hemin ilde ge-
fil yaxalanmig hayat Gsulunda g¢akilmig «®mbizlerin kegi-
yinde» filmi ise yanhs iqtisadi siyasat naticasinds bos qal-
mig kendler problemini aks etdirir.

1988-ci ilda istehsal olunmus, ekoloji problemi aks etdi-
ren «Olii zona» elmi-kitlevi filmi dzindn obrazilig ile yad-
da qalir. insan ‘talelerini mahv etmis ekaloji falakat ekran-
da keskin boyalarla canlanir va qabarnq teqdim olunan
problem gehraman anlayisini arxa plana atir. Fabulal ha-
diselorde ekaloji felakatin eybacarlegdirdiyi miicaerred qah-
reman gunahkar olan nazirlik va idarelerin adi yaziimig s-
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go lévhaelari yera girpib sindirir. Bununla da mévcud déviet
aparati sistemi dolayi yolla giinahlandirihir.

1988-ci ilin payizinda Bakinin bag meydaninda yiiz min-
larle adamin igtirak etdiyi mitinglerin herbi qlivvaler terefinden
dagidiimasina hasr olunmug «Meydan Agkarligin darsleri»
tammetrajh senadli publisistik film ictimai hadisenin masgtabi
baximindan giymatlidir.

Lakin insan denizi Uzarindaki kesfiyyatgi vertolyotiar,
Xozarde pusquda durmus harbi gamilar garginliyi gliclan-
dirse da, eyni adll fragmentlarin migahide Gsulunda lente
alinmasi dramatizmi soyudur. Finalda ise mitingin harbigi-
lar torafinden dagidiimasi, yaxinligdaki mehmanxananin
yuxari martabasindan izlandiyinden tmumi planlardan iba-
rot olan bu gece kadrlan hadisalarin gedisi haqqinda tam
tasevvir yarada bilmir. Bununila bela tarixi haqiqoti 6zlin-
da oks etdiran bu kadrlar senadli xronika materialina ¢gev-
rilir vo gelecekda yarana bilacak har-hansi bir filmin dra-
maturji @sasini 6ziinde saxlayir.

1990-c1 il ganh yanvar hadiselerine hasr olunmus
«Azadliya gedan yollar» publisistik filminde «1905-ci ildo»
tamasasindan istifade olunmasi ile teatr sertiliyi senadii
materiallan neytrallagdirir. Gunahsiz insanlarin élimdnds
ittiham olunan M.Qorbagovun antigehremana gevrile bil-
memasi, kitlevi girginla bagl esas dramaturji hadisenin
yoxlugundan irali galir. Sexsi videokameralarla da, o miid-
hig geca gaynar hadisalarden uzaq olduqlarindan 6limin
téradildiyi anlar ekranda 6z eksini tapmamigdir. Odur ki,
ekranda yalniz qanh cinayetin naticalerini gdstarmak
mumkan olmusgdur. Saysiz-hesabsiz yarahilari, meyidlari,
onlarin dafn prosesini eks etdiran kadrlar, misahibslor ve
diktor matni ise fakti barpa eds bilmemisdir.

Kegid ve musteqillik dévrinda Sosrealizm metodunun
formaca milli, mezmunca sosialist prinsipi sanat mévqeyin-
dan yenidan tahlil olundu. Formaca milli; qarabigh, qara-
g6zl stimal kisilerin, badamgézlii, incebelli asmer gadin-
larin gox zaman milli geyimda ve albasalarda, ba’zan milli
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mahnilar ziimziime edan, mazmunca isa sosialist funksiya
dasimalarn; geca-glindiz dezgah arxasinda caligmalari,
yorulmadan mehsul becarmslori, daha sir'atle masin va
qatar sdrmaleri, onlari xogbaxt gslecaya-kommunizma
¢atdira bilmadi. Tadricen sovet kinosu mafhumundan qop-
mus milli kinopublisistikamiz siyasi funksiya dasimaqdan
gurtulsa da, 6ziinin yaradici vo maddi-texniki bazasindan
mahrum oldu.

1993-cil ilde dovlet senadli filmlor studiyas| statusu al-
mis «Salnama» studiyasi yalniz dévlet ahemiyyetli senad-
li-xronikal sijetlarin ¢akilisi ilo maggul oldu.
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2. TELEPUBLISISTIKANIN
iNKISAFI

14 fevral 1956-cI ilden faaliyyate baglayan Azarbaycan
televiziyasinda telepublisistika esasan radioda calisan jur-
nalistler hesabina formalagdi. Onlarin amayi televiziya efi-
rinde daha gabariq nazera ¢arpsa da, tasvirin sasin alava-
sina gevrilmasi audiovizualligin meydana ¢gixmasina mane
olurdu. Tesvirin qithgt ucbatindan informasiyalarin diktor
tarafinden oxunmasi televiziya efirinde radio estetikasinin
hékmranhigina gatirib ¢ixardi. Bu vaziyyat uzun middat te-
lepublisistikanin ézinitasdigine imkan vermadi ve avtori-
tarhga xas olan sifahi informasiyanin yayilmasina gerait
yaratdi. indi de tam hallini tapmayan bu problem operativ
informasiya ekraninda 6zunl daha keskin biruze verir.

Nazeara almag lazimdir ki, telepublisistikada ses, s6z va
matn radio dilina yaxin olsa da, tasvir fotografiyadan kine-
matoqrafa qader yilksalen plastik vizualligla baglidir. Ses
ve tasvir alagalarini badii gakilde aks etdiran audiovizualliq
isa tamasgagini sanki hadisanin igtirakgtsina gevirir. Bunu-
la belo, radionun feal mudaxilssi ilo s6z tasviri alavaya ¢e-
virdiyi kimi, ifrat kinolagdirma da televiziyanin mahiyyatin-
daki géz6ni gergakliyin itiriimasina sabab olur.

Uzun iller kinopublisistika audiovizualliq baximindan
gisman 6zinU tesdiq etsa da, kinojurnallarda kbhnalmisg in-
formasiyalarin taqdimat: operativiiya mane olurdu. Bu ce-
hatden badii-texniki imkanlara malik gevik telepublisistika-
nin yaranmasi kinopublisistikani sixigdirdl. Operativ ve
analitik telepublisistika kinolentin isiq, kélga, darinlik, tgbl-
gullliik kimi tesvir imkaniarindan mahrum olsa da, yailniz
hadise haqqinda tesevvir yaradan magqnitli lent genast-
baxs hesab olundu. Tadricen videotexnikanin inkisafi, xu-
suson sayyar televiziya stansiyalarinin tatbigi cani infor-
' masiyalarin taqdimatina gerait yaratdi. 9 iyun 1957-ci ilde
27



stadiondan efire yayimlanan futbol reportaji respublika te-
leviziyasinin ilk studiyadan kenar canli veriligi oldu. Bun-
dan sonra siyasi-igtisadi, medeni hadisalaria bagh infor-
masiya sujetiori telepublisistikanin yaradici mahiyyatini oks
etdirdi.

Televiziyanin yarandi§t ik illarde informasiyanin taqdi-
mati perakande olsa da, 1961-ci ilin yanvar ayindan xa-
barlar programt! miintezam halda efire ¢ixdi. Bu programi
kend tosarrifati, adebi dram, musiqi, tebligat ve xabaerisr
sd’balerini birlegdiran xalq tesarrifati redaksiyas: hazirla-
yirdi. Hamin ilin noyabr ayina kimi on-on beg deqigslik in-
formasiyalarin matnini diktorlar fotogakillerin misayiati ile
oxuyurdu. Noyabr ayindan isa matninin hacmi azaldilan in-
formasiya sijetlari tasvirla cemisi on beg daqigalik «Tele-
viziya xeberlori» adi altinda efira verildi. 1970-ci ilde ya-
radilan xabarlor bag redaksiyasinda «Gunin ekrani» ope-
rativ informasiya proqrami agildi. Operativ-analitik infor-
masiya veriliglari hesabina geniglenan bu programin hac-
mi 1977-ci ilden iki dafa artiriidi.

Operativ va analitik informasiya ile alayarimg¢iq maggul
olan bitin s6’ba ve redaksiyalar 1991-ci ilin sentyabrin-
dan «informasiya studiyasi» atrafinda birlegdirildi. Bu, in-
formasiya funksiyasindaki parakendsliyin qargisini alan
ahamiyyatli addim idi. Operativ informasiyalarla har gln
efire ¢cixan «Gandn ekrani» xabarler programinin ad1 de-
yisdirilib «24 saat» oldu. Ekranda informasiyalarin teqdi-
mati va gorhi avvalki kimi diktorlara deyil, jurnalistiare he-
vale olundu. 8slinde diktorlar bu vaxta qadear kadr arxasin-
da qalan jurnalistlerin yazdiglarini efirden tamasagiya gat-
diran fikir dagtyicilart idiler. Bu isa informasiya musllifinin
anonimliyine sabab oldugundan gergakliyi sibho altina
alirdi. Diktor pesasinin 6n plana ¢ixariimasi uzun iller er-
zinda efire buraxiimayan jurnalistlarin pegakar verdiglerini
yadirgadiglarini da nimayig etdirdi. informasiya redaksi-
yasinda pixtalagmis, mantigi diictince terzine malik jurna-
listlar beloe kamera gargisinda 6z sarbestlikloarini itirdiler. Va
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bu maqamda ekran jurnalistikasinin asas elementlarinden
biri olan plastikanin ve Stanislavskinin te'birince desak,
«kUtlavi tenhalig» prinsipinin vacibliyi 6zUn{ gostardi. Ek-
randa jurnali§tiarin bir-birile va diktorlarla taqdim olunan
duetindan diktor pegasi qalib ¢ixdi va ekran taqdimati ye-
niden onlann ixtiyarina kegdi. Sonrak: illoarde xebarler
programinin adinin dafslarle dayigdiriimasine baxmayaraq
diktorlar yens aparici mévqgede dayandilar. Bununla bels,
operativ informasiya sahasinda fealiyyat géstaeran jurnalist-
larin sksariyysti hadisalerin gerhinde pegakarliq gdsterma-
yo galigdilar. Lakin uzun illar erzinda operativ informasiya
resmi tebliat materiallarindan ibarat oldugu G¢lun hadisa-
lilikden uzaq idi. Bu hadisasiz informasiyalarda ise audio-
vizuallig senat istiqamatinds inkisaf eda bilmirdi. Osas sa-
bab pegakarhigin siyasi agideys tabe etdiriimasinda idi ki,
bu da atin arabanin arxasina qogulmasina banzayirdi. Bu
ise heamin dévrin bitiin kitlavi informasiya vasitalarine aid
idi.

Siyasi to’sir altinda formalagan analitik informasiya ek-
rani, Gstslik moarkazi televiziyanin veriliglorini kor-korane
taglid edirdi. Hoatta ayri-ayn illoerde respublika tamasagila-
rina markezi televiziyanin muxtelif analitik informasiya ve-
riliglerini tekrarlayan programiar teqdim olunurdu. Bu iss
muslliflari yaradiciig axtarigindan mehrum etmakle yana-
g1, ictimai gsturun formalagmasina manegilik téradirdi. Si-
yasi digte analitik informasiya sahasinda g¢aligan jurnalist-
leri da fardi Uslubdan mehrum etmigdi. Analitik veriliglordo
musliif-jurnalistlerin fealiyyeti formal xarakter dagstyird.
Gundalik, haftalik ve ayliq analitik publisistika veriliglarinin
dramaturji strukturunu asasan studiyaya da’vet olunmug
gonaqla muieayyen ictimai-siyasi mdvzuda sdhbat togkil
edirdi. Bu séhbet real hayatin problemlerindan yan kege-
rak partiya ve dovletin sosial sifarigini yerine yetiron tebli-
gatdan ibarat olurdu. Beynalxalq alemds bas vermis icti-
mai-siyasi hadisaler, markeazi televiziyanin efirina getmis
oxsgar veriligdaki tasvirin tokrari ve milli dilde garhi idi. Tad-
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giqat¢l E.Quliyevin geyd etdiyi kimi, beynalxalq moévzuda-
ki analitik-publisistik programlarda: «Markazi televiziyanin
veriliglarinden videoya kégurulen sljetlerden, xabarlerdan
genis istifade edilirdi. Ancaq hamin materiallar sadaca tok-
rar olunmurdu. Onlardan istifade isi mdvzunu daha genis
sorh etmak, agmaq ve tamamlamaq prinsipi Gzerinda qu-
rulur, operativ ¢ixig vo ro’ylorle zanginlosgdirilirdi».’

Yenidanqurma, kegid va mistaqillik dévriiniin sosial si-
farigi 1987-1991-ci illarda «Dalda» publisistik veriliginin ya-
ranmasina sabab oldu. Veriligde tamasacilari maraglandi-
ran aktual mévzular 6ziinin audiovizual publisistik hallini
tapirdi. «<Texminan 4 il fealiyyet gésteran «Dala» proqgra-
minin asas mdvzusu Qarabada aid olurdu. Ham azerbay-
can, ham rus buraxiliglarinin bir negasi ancaq Qarabaga
hosr edilmigdir. Birbaga Dagliq Qarabaga dair ¢akilis ma-
teriall olmayanda da hamin mévzu bir girmizi xatt kimi ve-
rilisdan kegirdi».?

Yenidengurma doévrinde telepublisistikanin faaliyyati
uzun middet hadissiarden kanarda qaldi. Agkarliq dalga-
si milli azadliq harokati, ermanilarin asassiz torpaq iddia-
si, gagqinliq, Azarbaycanin birlegdiriimasi, kige ve mey-
dan adlarinin, habele slifoanin deyigdiriimasi zemininde
mitinglara axigan kutlaleri birlagdirdi. Lakin telepublisistika-
nin faaliyyat dairasi bilavasite dbvlat strukturu ile bagl ol-
dugundan gakiligler iflic vaziyystine digdi. ictimai siur ta-
riximizin midayyan ddvri asasen saxsi videokameralarin
kémayi ile teleekranda yasadi. Bu dbévrde yliksok sanet-
karlig aserleri yaranmasa da, gara kir( kimi ekrant bra-
yan insan denizi ictimai birliyin obrazina gevrildi. Vo sonra-
ki dévrierin analitik publisistikasinda bu kadrlardan gen-
boluna istifade olundu. Amansiz harb magini 1990-ci ilin
Qanli yanvar gecesi yenidenqurma ve askarliq isiginin
tizarina gara perde ¢okdi. «Ta’cili yardim» masinlarinin be-
la gullebaran edildiyi bu gecada hadisali ¢akilis aparmaq

! E.Tynujes. «TeneBM3nja VKK 9CpHH ajpbiubiaa», B., 1993, coh 84.

2 A adawos. «KepuoxaujuH actanacsipa», B.,1992, cah 97.
30



bir kimsaye gismat olmadi. Fovgal’ade veziyyat dévriinde
cokiliglo berabar, materiallarin qgorunmasi da tehllkali idi.
Sexsi videokameras: olanlar fedakarcasina hadisalari len-
te almaga can atsalar da, teassUf ki, kameralar akser hal-
da qaynar hadisalarden uzaqda olmus va yaxud gecenin
garanhg: tesviri gériinmaz etmigdi. Ziimat gecani kasib
kecan isigh gullalerin sasi insanlarin ah-nalesine qarigsa
da, kitlavi qirgin sehnalerinin téradildiyi anlar ekranda 6z
aksini tapmamisdi. Yalniz defn merasiminde aparilan pe-
gsokar ¢akilis materiallarindan analitik-informasiya veriliglo-
rinda va sanadli filmlerde istifade olunmusdur. Bu facieya
hesr edilmig verilis va filmlarde yalniz ganli cinayatin nati-
celerini géstarmak mimkin olmusdur. Muaslliflar saysiz-
hesabsiz yaralilarn, meyidlari, onlarin defn prosesini aks
etdiran kadrlardan, muisahibalordan ve diktor matnindan
faydalanaraq faktin barpasi ile mesgul olmuslar.

Respublikanin hayatinda bag veran ictimai-siyasi hadi-
solerin gerginleagmasi ekran publisistikasinda reportyor sa-
natinin formalagmasini teleb edirdi. Lakin nazari-tacribi
bazanin yoxlugu musteqil diigiince tarzine malik pesakar-
larin meydana gixmasina manegilik tdéradirdi. Cebhadoaki
voziyyeti oks etdiran operativ informasiyalarda havoskar
operatorlarin apardiglan g¢akiliglorden istifade olunsa da,
hadisalerin istirakgist olan musllif gerhine ehtiyac duyulur-
du.

Yenidanqurmanin demokratik maniti dinyanin taninmig
informasiya kanallar Ggln stjetlorin  hazirhgina serait ya-
ratdi. Beynalxalg kanallarin vizual informasiyaya telebati
yerlarde reportyor pesasinin formalagmasina tekan verdi.

Qisa middatds formalagmis mustaqil studiyalar torpaqg-
larimizin iggall ile bagh miharibe mévzusunda operativ in-
formasiya sahasinde ugur qazandi.

26 noyabr 1991-ci ildan fealiyyate baglayan ANS mis-
taqil televiziya sirkatinin amakdaslar informasiya hazirh-
ginda xtsusile farglendiler. Onlarin cabha bdigelarinden
hazirladi§i operativ vo analitik informasiya sujetleri 6ztnln
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gercakliyi va hadissliliyi ile segildi.

14 dekabr 1995-ci ilden efiro ¢ixan SARA-TV texnoloji
imkansizhi§a baxmayaraq sistemsiz halda publisistik veri-
liglera muraciat etdi vo 10 may 1999-cu ilden operativ ve
analitik informasiya ilo glindslik efira ¢ixdi. Diger studiya-
larda tocriiba toplamig jurnalistlor hesabina mintezem
publisistik veriliglor yaransa da, 9 oktyabr 1999-cu ilde bu
televiziyanin faaliyyati geyri-qanuni sayilaraq dayandirildi.

12 oktyabr 1997-ci ildan efire ¢gixan «Srase» televiziyasi
texniki tachizati va pegekar rejissor desti-xatti ilo segildi ve
ilk vaxtdan burada maarif¢i publisistikaya genis yer verildi.

17 iyul 1999-cu ilden efire ¢cixan «<ABA» muistaqil televi-
ziya sirkatinda todricen publisistik veriligloer formalagdi.



3. PUBLISISTIK TELEFILMLOR

Tedrican texniki cehatden méhkamlanan televiziya seo-
net istiqamatinda formalasaraq ekran publisistikasinin va-
cib sahasi olan senadii vo elmi-kdtlovi telefilmlorin istehsa-
ina basladi. Cevik texniki imkanlar sayssinde bu publisis-
tik filmlar muxtslif janrlari shata etdi va 60-ci illardan tele-
jurnalistikanin hesabina publisistik filmler yaranmaga bag-
ladi.

«Respublika haqqinda hekayat» vae «Biz Gdy-gbtle gedi-
rik» kimi elmi-kitlevi filmlerle yanagi, R.Karmenin Xazar
neftgilarindan bahs edan reportaj filmlarinin to’siri ile 1965-
ci ilde hamin mévzuda «9©n birinci» adli sonadli istehsalat
filmi yarandi. 1966-ci ilde hakim T.Bahramovdan «Repor-
taj haqqinda reportaj», 1968-ci ilde futbolcu ©.Mammae-
dovdan «Hucumgu hamige irslidedir» sanadli filmlarinda id-
man mdvzusu reportaj Usulunda lente alindi. 1969-cu iide
¢akilmig «insan Xazeri xilas edir» senadli filmi reportaj Usu-
lunda aktual ekoloji problemin publisistik hallini verdi.

1979-cu ilde portret janrinda eamak gahromani X.Abba-
sovadan «Xuraman», 1984-cl ilde gdrkamli meghur cerrah
M.Cavadzadadan «Haqiqat ani», 1985-ci ilde miihariba
gehramani H.Aslanovdan «General Aslanov», 1986-ci ilde
kosmos sahasinde goérkemli mitexassis K.Kerimovdan
«Hazirhiq hagqinda me’lumat verin» ve bastekar A.Mali-
kovdan «Mahabbat haqqinda» dastan, 1987-ci ilde ressam
C.Cavadova hasr olunmus «Bu Cavaddir», 1988-ci ilde ki-
nodramaturq R.ibrahimbayovdan «Riistem ibrahimbayov»,
1989-cu ilde rassam S.Bsahlulzadadan «Yubiley» senadli
publisistik filmlari yarand.

Bu iller arzinda sada pege adamlarindan bahs eden sa-
nadli portretlor de yarandi. 1985-ci ilde badii tikma sanati
ile masggul olan Méhtaram xanimdan «Takalduz», 1987-ci
ilde dermanglnas Muslim kigiden «Dagdan kegan kagiz»,
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1988-ci ilde adebiyyata darinden balad olan ¢ekmagi Bli-
den «Maestro» adlh sanadli publisistik filmlar ¢ekildi. Homin
ilde ¢okilmig «Usaqlar mahni oxuyurdular» publisistik filmi
iso yetimxanada bdylyen qizlarin ziddiyystli taleyinden
behs etdi.

Paralel olaraq elmi-kitlovi tedris filmlari da istehsal
olunmaqda idi. 1982-ci‘ilde «Ordubad», 1983-cii ilde «Qo-
bustan», 1984-cu ilde «Kalbacar yollarinda» filmleri yaran-
di. 1985-ci ilda gakilmig «Baki. MUhariba illari» elmi-kitla-
vi filminda miharibe veteraniarinin xatirsleri fonunda se-
nadli-xronikal materiallar uguriu heallini tapmigdir. 1987-ci
ilde ¢akilmig, Azarbaycan tarixinden bahs eden «Vetenin
ylksek samasi altinda», «1000 il» va «Yaddag» elmi-kutle-
vi kinotrilogiyasi tadris prosesi Gg¢in qiymetli vesaitdir.

Adlar ¢akilen publisistik filmler texnoloji seviyyasi yik-
sak olan ve badii yaradicilia imkan veran 16 mm-lik «Ko-
dak» kinolentine ¢akilmigdir. Neqativ kinolentin uzundmdr-
laldyt ve tekrar istehsala calb oluna bilmasi onun arxiv
materiall kimi sonraki filmlarde yeni musllif yozumuna xid-
met eda bilirdi. Tadricen kino istehsalinin aradan ¢ixmasi-
na gore telefilmlar video texnologiyasina ke¢gmigdir. Bu isa
publisistik filmlarin verilis estetikasina yaxinlagmasina se-
bab olmusdur.

Kino estetikast ve texnologiyasi isiq, gblge, kadr derin-
liyi, reng calarlan hesabina ovgat yarada bilsa de, yalniz
audiovizual informasiyani taqdim eda bilon videotexnika
tamam basga yonamli filmleri meydana getire bilir. Bu isa
yeni estetikanin manimsanilmasini ve yaradici eksperi-
mentlar talab edir.



4. PUBLISISTIK TAMASALAR

Televiziya ile nimayis etdirilen muixtelif janrli ekran
mahsullarinda adi xabar sijetindan tutmus iri hacmli veri-
liglaradek hamisinda teatr, tamasa elementi vardir. infor-
masiya sijetlerindeki hadisselilik va sensasiyaliiq aslinde
bu sijetin tamagallii demakdir. Hadisesiz informasiya
sujeti tamaga elementinden mahrum oldugundan tamasa-
¢1 maragina sebab olmur. Sshna ila televiziyanin estetik
sintezinden televiziya tamagalari senst sahasi kimi forma-
lagaraq aylence funksiyasini zanginlogdirmakia yanasi,
bedii informasiya gergekliyini yaradir. Semantik vo estetik
informasiya baximindan her hansi bir televiziya tamagasi
6zaniin strukturunu, mentiqini, hadisaliliyini va deqigliyini
qorumagla gergakliyi eks etdirir. Publisistik tamagada so-
nat ve fakt dramaturji hadisade aparici rol oynayir. 9slin-
da faktdan, sanaddan, gergeklikden uzaglagsmagqg ekranin
mabhiyyati, tasvir ve gérimiiilikdan gagmaqdir. Bediilik va
obrazlihga esaslanmayan senad ve fakt dramaturji mahiy-
yat dasimir. .

Televiziya tamasalan tarixinde senadli adabiyyat asa-
sinda bir sira tamagalar hazirlanmigdir. 1970-ci ilde rus ar-
tilleriyasinin atasi sayilan 9.Sixlinskinin hayatinin acina-
caqgli sahifalerine hasr olunmusg «General», 1981-ci ilde
ikinci diinya muiharibesinde qeahremanliq gdstermis igid
deniz¢i Q.Mammadova hasr olunmug «Bbadiyyate geden
yol» ve 1984-ci ilde M.S.Vazehin hayatindan bahs eden
«Zirvaya gedan yol» tamasalari mahz senadli adsbiyyat
asasinda yarandi. Televiziyanin tabistine yaxin olan va
bdyiik yaradiciliq imkaniari veran monoloq lslublu adabiy-
yatdan sanedli tamagada dramaturji gakilde istifade olun-
mas! nadir hadise sayilir. Monoloji edabiyyat — glindelik,
memuar, maktub Gzerinde qurulmus senadli tamaga duin-
ya ekraninda genig yayilmigdir. 1973-ct ilde S.Bertonun
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Fransanin mashur migannisi Edit Piaf haqqinda xatirsleri
asasinda «Serga» adli hazirladigl senadli tamasada mii-
genninin giindesliyinden, meaktublarindan istifada olundu.

1973-cl ilde Nasiminin 600 illik yubileyi arefasinde mi-
tofokkir saire hasr olunmug «Nasimi» va «Son gece» pub-
lisistik tamasalar hazirlandi. Facie janrinda iglenmis «Son
geceo» tamasasi modernist Uslubda yaradicilig eksperi-
mentlarina imkan yaratdi. Nesiminin kesmakegli hayatinin
son gecasinin hadisslori aserin dramaturji strukturunu tes-
kil etdi.

Osorin dramaturji yikl sair yozumunu hayata kegiran
muallif — aparci obrazinin, gsair Nasiminin ve Nicat kisinin
Uzarine dusur. Televiziyanin estetikasina uydun olaraq
miasir geyimli aparici ile dévrinin libasinda olan Nasimi
va Nicat kiginin zahiri forqi bu ziddiyyetin teqdimatini yad-
dagalan edir. Dramaturji materialin verdiyi imkan daxilinde
aparici matninin obyektiv tehkiye metodu dramaturji zid-
diyyeti gabardir. Msllif — aparici va Nesimi. Her ikisi eyni
otaqda gorindr. Musllif-aparici gah yaxinlasib Nasimi ile
liz-Gze, gbz-g6za dayanir, danigir, séhbatlagir, gah da xa-
yal-duman iginde eriyir. Lakin Uz-{ize dayananda belo bir-
birina baxmirlar. Tamasact miasirimizle Nasiminin arasin-
daki zaman masafasini duyur, gorir, fikir va disince ya-
xinligina inanir. Sada insan olan zindan gdzetgisi — tek-
gollu Nicat kisi Nasiminin hayatini xilas etmak namina ona
yalvararaq Allahin varligini e’tiraf etmayi xahig edir. Nicat
Kisi ebasinl soyunub zindanlarin agarlan ile birlikde Nasi-
miya verarak, 6zunin onun yerine e’dam olunmasina be-
la razi olur. Oz ideyalari yolunda 8limi mardlikla, temkin-
lo gobul edan Nasimi ise bundan imtina edir ve kamil bir
obraz kimi tamasag¢gi yaddasina hakk olunur. Tamasada
har g obraz arasinda dramaturji ziddiyyst olmadigindan,
aparici matninda aksini tapan mirtace qlvveler gdérinma-
diyinden, dramaturji model ilk baxigda sadslévh goriinse
do, klassizm ruhu va asarin poetik dili estetik bezamse, elo-
ce da psixoloji portretlor hesabina tamagani maragh edir.

36



1976-ci ilde Mirze Calilo hasr olunmus «Dindirir asr bi-
zi, dinmayiriz» adh senadli pyes faktlarin ve hadisalerin il-
kinliyini qorudu.

1987-ci ilde Azarbaycan klassik dramaturgiyasinin ba-
nisi Mirze Fatoli Axundovun 175 illik yubileyina hasr olun-
mus «Oten esrden moktublar» tamagasinin adebi asasini
gorkemii mitefekkirin Brisseldsa tahsil alan oglu Resid ila
moktublagmalari ve bu mektublarin mévzusu tagkil edirdi.
Bu mektublar Axundovun yasadi§ edaebi-siyasi mihiti igiq-
landirmagla beraber, adibin aila-maigat gaygiarini harte-
rofli agib gésterirdi. Masale burasindadir ki, Avropada teh-
sil alan ilk azerbaycaniilardan sayilan Regid orada ehtiyac
icerisinde yagayib-oxumagla berabsr, isleamays de macbur
idi. Atasinin 8limindan sonra tak gqalmis anasinin yanina
gayidan Rasgid ruhdan disgur, ateizmi ilk defe agiq midafia
edib asaslandiran atasinin dindarlar tarafinden la’nstloendi-
yina, hatta 6limindan bir nega giin sonra evde qahb dafn
ediimadiyine gere sarsilaraq 6zina 6lddrir. Tamasada
ise, maktublarin ve tarixi faktlarin alave obrazlarla, matn-
lorle adirlagdinimasi maktublardaki informasiyalarin, tarixi
faktlarin kélgeds qalmasina sabeb olur. informasiya ger-
cokliyi teatr elementlarinin ahatesinda itir. Bununla bels,
tamasani senedli televiziya teatr: sahasinde atilmig névbe-
ti ugurlu addim hesab etmak olar. «Gindalikler, xatirsler,
mektublar ev arxivi nimunsleri olsalar da, lirik teledrama-
da istifade olunmagla, tekce onlarin musliifinin gaxsiyyeti
deyil, eyni zamanda onlarin yasamig oldugu dévrl agir ve’
Gzlerinda aks etdirirlor.»*

1993-cl ilde hazirlanmis «Yaga, ey haqq» publisistik ta-
magasinda ADR-nin yaradicisi M.©.Rasulzadanin xatira-
lerinden istifade olunmugdur. Tamagada tarixi-senadli in-
formasiyalar diktor matni, gehremanin gay§: ve disince-
lori ise dialoglar geklinde taqdim olunur. Tamasganin dra-
maturji strukturunda M.8.Rasulzadanin «Stalinla ixtilal xa-

! T.A. Mapuenxo. «Tenesunonnad tearp». M., 1978, crp. 78.
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tiralori», «BOsrimizin Seyavusu», «Azarbaycan Respublika-
sinin kegmisi, togokkili ve indiki vaziyyeti», «istiglal mef-
kurasi ve genclik», «Rusiyada siyasi veziyyet» kimi asarin-
doen da istifade olunmusdur. D&vrin hadiselarinin insan ta-
lelarina dagidici to’siri Memmad 8minin ugaglarinin ve ha-
yat yoldasi Umbilbanunun simasinda teqdim olunur. Xal-
qinin taleyine yanan Mammad Sminin totalitar kommunist
rejiminin pey§amberi Stalinle séhbati dramaturji funksiya
dasimagla beraber, tarixin qaranhqg gusgalerini igiglandirir.
iki dofe Stalini 8lumden xilas etdiyine gére, onun Memmad
Omina Bakida qalacadi teqdirde kommunistlerin bahana
ile yenidan habs edacaklearini sdylemasi ve 6z ile birlikda
Moskvaya getmasini maslehat gérmasi diktor matni kimi
hadiseierin xronikasini teqdim edarek sijet xottini yaradir.

1994-ci ilde hazirlanmig, vatanparverlik mévzusundaki
«Yurd yeri» publisistik tamasas! torpaglarimizin zebt olun-
mas! problemi fonunda nasiller arasindaki ziddiyyeti én
plana ¢ekir. Ziddiyyatin teraflari torpaga bagh olub onun
midafiasine galxmada hazir olan Mahal kisinin simasinda
«qara camaatr»la onun millatin taleyini diiginmayan, yurd
yerina xor baxib yungil qaygilarla yagsayan vazifali dvlad-
larl arasinda yaranir.

Hadisalarin carayan etdiyi teatr makaninin naturaya ke-
cirilmasi teatr estetikasina asaslanan aktyor oyununa ma-
ne olur. Hayatdan géturilen adam sehnaya gaynayib-qa-
ngmadig: kimi, burada real tabistle aktyorlarin oyun sortili-
yi de uzlagmir.

1997-ci ilde hazirlanmig «Fatehloerin divani» tamasgasin-
da gadim tirk tarixinin mibahisali sehifelari mehkama pro-
sesi goklinde taqdim olunur.

Matnin dramaturji yika oimadi§indan aparici funksiya
daglyan Guntakinin arab, kirill va latin yazilarindan dénib
Orxon — Yenisey yazilarina yiya ¢ixmaga ¢aginsi siargi-
g kimi saslensa de, onun bir adamin sahvi ucbatindan
xalq tarixinin ayaqlar altina disdiyinU bildirmesi asarde
muellif yozumunu xarakterize edir. Hakimler sahvlarin-
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den pesiman olmus ruhlan ittiham ederak, muasirlarimizi
bu sehvlerden qagmaga ¢agirirlar. Giintekin feryad edib,
mahz kegmisdeki sehvlerin buglinkilari gucsiiz, pargania-
mig vaziyyate saldigini, eyni sehvier sabah da takrar olu-
nacaqgsa, millatin he¢ olacagim séylaysrak, daga dénmus
ruhlara yazi: déymasi mdallif yozumunu ve hadisaleri sba-
diliys qogur. Orxon — Yenisey abidelarinin dag Ustiindas ta-
rix yazan qahramani Gintskinin istayi ile ulu saman Bér-
kuyangin turk xaqanlarinin ruhlarini gagirmasi ile ahatoli
zaman anlami konkret makanda birlegarak muiasir model-
de taqdim olunur ve bu obrazlar mahkama strukturlu dra-
maturgiyada (zlagir. Bu giiniin problemlarini aks etdirmek
namina Gintekinin ve Bérklyangin slave olunmug matni
analitik publisistikanin ¢ixig janrinda, personajlarin mina-
sibsti ise sdhbaet janrinda iglandiyinden tamagsada g6zéni
hadiselor bag vermir ve neticeds taqdim olunan dramatur-
ji struktur — mehkeme prosesi tamamlanmir. Haqqinda
s6hbat gedan hadiseler baglanmadig! kimi sona da ¢atmir:
hékm e’lan olunmur, ginahkarlar cezalandiriimir. Remzi
gorar tagsirin miayyan olunmasini macazi ma’nada tirk
ddnyasinin ixtiyarina verir. Tamagada torpagq, yurd itkisi ile
bagl agrilar 6z aksini tapsa da, esas dramaturiji hadise ya-
ranmir. Tarixi faktlarin yerli-yerinde sadalanmasi isa ddv-
rin portretini yaratsa da, romantik ruhlu milli plakat janrini
qabardir.

Kinematoqrafda ig1q-kdlge prinsipi, Ggolglll derinlik ya-
radan netagqiv kinolenti hadisalerin néqtavi inkisafini ekra-
na getirse ds, yalniz informasiyall hadisalerin xotti prinsipi-
ni ekrana getire bilon magnitli videolent bu igi heyata kegi-
ra bilmir. Odur ki, tamasadak: natura gakiligleri verilis es-
tetikasina xidmet ederak, yeknasek manzaralor hesabina
aktyor oyunundaki psixoloji anlar hega endirir. Tamaganin
dramaturji montaj prinsipile hall olunan ikinci hissasindaki
fergli zaman, makan gargivasinde — qagqinlar digirgesin-
de cerayan edir. Digargada qagqinlarin acinacaqll vaziy-
yatini oks etdiren senadli kadrlardan tamasada ugurlu go-
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kilde istifade edilir ve diderginlerin dardinin yuxarilara ¢at-
dinimasi Ggln Mahal kigi sehere — oglanlarinin yanina
getsa da, yurd yerine Urekden bagli bu insan vatenparver-
lik hissinden uzaq 6vladlarin facissini yasayir. Nezare al-
magq lazimdir ki, respublika televiziya ve sanadli kino ekra-
ninda bels elmi-badii aragdirmalardan, yazili arxiv materi-
allanindan, gundasliklerden, xatirslerden, mektublardan
dramaturji komponent kimi nadir hallarda istifade olunur,
©vezindo ise, ekran sifahi xatiralarla, subyektiv sdhbatlar-
lo doludur. Ekranda kimsa kiminsa haqqinda xatirslarindan
danigir. Adatan ¢ixig va sbhbat xarakterli bu xatiraler im-
provizs olundugundan ¢ox zaman fakta séykenmir. Ba’zan
ise, danigan adam 6zUnin fakturasini daha gabariq cizgi-
larle vermaya calisir: — «<Man onu baga saldim... Man ona
dedim... Maslohsat verdim...» ve sair. Konkret hadisaya,
fakta sGykanmayan bels sifahi xatiralor ekranda gérimild,
baximhi olmur ve her hansi dramaturji funksiya dasiya bil-
madiyinden, tasadufi xarakter alir. ©sl dramaturji material
ise, 6z hallini yaradicih@in ilkin merhalasinde — ssenaride
tapmalidir. Mahz bele ssenarilor, eskiz, cizgi xarakterli
olub gelecek ugurlar Gg¢lin ta’'minat vers bilar. Sonadii te-
leviziya tamagalan ylksak badii dayerile yanasi, analitik
publisistika baximindan misayyan dévrit bu ginin prizma-
sindan tahlil edir va eyni zamanda tedris yuki dasiyir.
Dunya senadli tamaga ekraninin badii aylenceya — fikir,
disiinca aylencasine xidmet etmasi goxdan ganunilagdiril-
migdir. Senadli hadiselarin quruimasi bu sahada genis im-
kaniar yaradir. «Tegkil olunmus veziyyet psixoloji tedgigat
aleti olmagqla baraber, hamginin komediya manbayins gev-
rilorok, aglasigmaz doracade aylencali ola bilor.»' Sanad-
li tamaga sahasinde maqsadyodnli faaliyyst olmadigindan,
bu sahada pegakar saviyyani artirmaq ¢stin olur. Yalniz
maqsadydnli fealiyyst sayesinde sanadli tamasalarnn janr
¢esidini artirmaq miimkindir. Bu yolla komediya ve facia-
den tutmus maasir ekran janrlarini da senadli tamagada

I TA. Mapyenko. “Tenesuavonnbiit Teatp”. M., 1978, ctp. 17-18
40



badii gekilde ifade etmek miimkindir. Senadli hayat ma-
terialinin badii serhi publisistik tamagalarin dramaturji esa-
sinda dayanir. Gundalik hayatimizin mixtalif. sahalarinda
qargiya gixan gatinliklerden, miemmalardan ekran vasite-
sile séhbat agmaq maragli olsa da, Gmumilagdiriimaden ve
obrazlagdinlimadan istifade etmak vacibdir. Har hansi bir
real hadisenin birbaga teqdimati éteri problemin ekrana yol
tapmasina saebab olmaqgla yanagi, soxsi hayati va ailoni
tedgiqat obyektine gevirmak de, etik normalari qargiya
goydugundan senedli materiallarin teqdimatinda aktyor
oyunundan istifads etmek maqgsadauygundur. Sadacs fak-
ti gostermak va kimise tengid edib tagsirlandirmok etik
problemlari meydana g¢ixarmaqla baraber, badii halldan
uzaq bir prosesdir. Kitlavi ekran bir andaca kimisa galdi-
rib «ulduz»a gevirmak ve yaxud da, ymixib striiyerek mehv
etmek qglivvesina malik oldugundan insanlarin taleyini ek-
rana gixararkan, musllif yozumu mdsbat ideyalara xidmat
etmolidir. SUbhasiz ki, ylksek ideya namina camiyyatdoki
neqativ hallarin ifsasi ve tengidinde etik normalarn nszere
almaq carrahin xastenin mohtaviyyatini va yaxud namah-
rem yerlarini gérmamak Gglin amaliyyatdan imtina etmasi-
no banzayir.

Osrin evvallerinde Azarbaycanda moévecud olmug adabi
muihit Molla Nesreddin an’snslerini yaradaraqg tanqgidi rea-
lizmi inkisaf etdirmig, qlobal ictimai problemiarin qabardil-
masi ile mesgdul olmusdur. Buglinkii senadli ekran publi-
sistikasinin ise, hadisasiz maigat problemlarinden kenara
cixa bilmemasi teassiuf dogurur. Maigat problemlarini be-
sari mbévzuya gevirmek Gg¢liin materiala muallif minasibaeti
bilavasite hadisalilik prinsipi tGzerinde barqerar olmalidir.
Teaqdim olunan senadli kadrlarin baximlilig bilavasite on-
lann musliif tarefinden tapilmig dramaturji strukturundan
asihdir.
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5. SONODLI VO ELMI-KUTLOVI
KiNOFILMiN SSENARIsI

Sonadli fiimde mdvzunun formalagmasi Ggin musliif
yozumuna xidmat edan «hadiseli gohraman»in olmasi va-
cibdir. Senadli kinonun dramaturji modelinda riyazi montaj
prinsipi dayandigindan muallif yozumu bitin hallarda sub-
yektiv xarakter dasgiyir. Montaj prinsipi ile yanasgi, struktur-
da badii texayyulln igtiraki bu subyektiviiyi tasdiq edir. Os-
linda, senadli film ssenarisinin dramaturji modelinde emo-
siya deyil, fikir vo drama mdvzu istigamatini yaradir. Emo-
sional funksiyani isa, faktin gahadatnamasi olan senad 6z
Gzerina gotura bilir. Dramaturji shamiyyst dagiyan senad-
larin garsidurmasinda hadisaliliyin tasdiqi ve yaxud inkari
yaransa da, senadin—faktin 6ziinden daha artiq ma’luma-
ta malik saxsin hadissliliya celb olunmasi mévzu ve oks
mdvzu ziddiyyeti meydana ¢ixara bilir. Mévzu daxilinde
foaliyyat gbstaran gahramanin ma’nali, ifadali sifate malik
olmasi bele shemiyyat dagtyir. Dayiskan dramaturiji voziy-
yotlera reaksiya vera bilan ifadali sifat hiss va hayscanla-
rin guzgisi kimi kadrdaxili dramatizmi quvvetlendirir. Bu
dramatizm ziddiystli gakilde inkisaf edsrak, ekran tahkiyo-
sinda fikrin plastik inkisafini get-geda artinr. Giilen insanin
aglamasi, aglayan insanin gtlmasi kimi effektlar dramatik
voziyyetiori aks etdirmakloe, fakti fabula istiqamatine ydnal-
dir. Xarakterlarin agilmasi va tasvir tahkiyasinin dramaturji
inkigafi muallif yozumuna xidmat etdikda, ahemiyyat kesb
edir. Musllifin fardi Gslubu problemi va psixoloji portreti
tedgiqat obyektine gevirdikde, badii Umumilegdirmaya se-
rait yaranir. Xarakterin dramaturji veziyystin yaranmasina
xidmat etmasi tobii olsa da, dramaturji strukturun yalniz
xarakteri nimayis etdirmasi lizumsuzdur.

Psixoloji cehatden mikammal gakilde e’mal olunmug
tokrarsiz, fordi xtsusiyyatloro malik personaj xarakter ya-
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rada bilir. Xarakter dramaturji hadiselerin tezyiqi altinda
yaranan ve muiayyan olunan etik mensubiyystdir. Xarakter
omaldo — foaliyyetde acildigindan stijet kompozisiyanin
6ziinden dogmalhdir. Bu baximdan, dramaturji vaziyyatin
to'sirile qorxaq personajin gehremanliq géstermasi, san,
zarafateil, cani olmast maraqhdir. Kult halinda — amaldan
fealiyyetdan kenar xarakter taqdimati dramaturji strukturda
ahamiyyatli ola bilmez. Sézler — dialoglar ise xarakteriarin
cilalanmasi prosesinda ehamiyyet dasiya bilir. Hadisalilik-
le bagh olan va janr gargivesinde faaliyyet gbéstaron séz-
lar geahramanin xarakterini agsa da, badiilikden va obrazli-
llgdan uzaq, agiq sokilde ideyaya xidmet edan sézlorlo xa-
rakterden uzaqglasa bilirler. Nazara almaq lazimdir ki, bila-
vasito fordi Gslubla bagli olan mualiif tohkiyasi aserde mua-
allifin belo xarakterini Gize ¢ixara bilor. Orson Uells bu ba-
reds bele yazir: «Olim qaba@i insanin 6z{inii nece apar-
masi onun xarakterini miayyan edir. ©n gaddar ogru ve ya
firldaqg) bele xarakters malik ola bilar. Otellonun xarakte-
ri var, Magbetin yox. Maqgbet bdylk personaj deyildir, b6-
yik pyesdir. Sekspirin <Romeo ve Cllyetta» pyesindo biz
gorgin anda muallifin — Sekspirin xarakterinin meydana
cixdiginin gahidi olurug. Cilyettanin 6ldiytnia bilan Ro-
meo «Ulduzlar, man sizi déylsge g¢agiriram» deyir, bu séz-
lar Romeonun deyil, Sekspirindir»'. Muallif tehkiyesinin
gshremanin dilile teqdimati oxucuya - tamasagiya maailli-
fin gehremana miinasibetini sezmeaya imkan verir. Vo mu-
allifin xarakterik cehatlori gismen do olsa gshremanda
6zunu gobstarir.

Odsbiyyatda ve incaesansatda xarakterlar portret gaklin-
de teqdim olunsa da, kinodramaturgiya ayri-ayrn sahalarin-
de portretlarin teqdimat: ferglidir. Tasviri sanat sahsalarinde
— rossamligda ve heyksltaragligda oldugu kimi, sanadli ki-
no ssenarisinde da portret hayatdan gétirtimus canli mo-
deldan, naturadan, orijinaldan ibaretdir. Oyun filminin sse-

! Opcon Yannc. «Crarby, uHTepBIO, clieHapum». M., 1990, ctp. 48.
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narisinde ise portret, nesrde va pyesda oldugu kimi imu-
milagdirilmis «prototip» asasinda yaradilir. Tesviri senatin
to’sirilo senadli kinodramaturgiyada portret janr sayilsa da,
adébiyyatda—nasrde vo pyesds oldugu kimi badii oyun fil-
minin ssenarisinde portret dramaturji strukturun elementi
kimi aserin obrazl sistemini aks etdirir. Odebiyyat niimu-
nesi kimi ssenaride yaranan psixoloji portretlar sadaca in-
sanin xarici gérkamini tasvir etmakla kifayatloenmir, xarak-
teri, fikri vo amali faaliyyati, ye'ni insan sexsiyyatini drama-
turji hadisanin inkisafi daxilinde teqdim edir. Saxsiyyetin
tezahirl insanim manasibatlerin yaranmasina ve forma-
lagsmasina sebab olur. Yalniz gexsiyyatlerin Gnsiyyati dia-
log yarada bilir. ©n qizgin parnografik minasibat bele in-
siyyet sayllmaya biloer. Her hansi bir erotik fotoportretde
bele ¢ilpaqliq ilk névbade anatomik xarakter dagiyaraq in-
sanin sifatine, simasina, gexsiyyoatine deyil, badenine —
anatomiyasina aid olur. Ve hamin adamin sifeti vo soxsiy-
yoti nama’lum galir. Odur ki, simasiz, xaraktersiz heyvani
portretlor erotikadan uzaq olaraq, @sasan parnoqrafiya
mdévzusunu shatelendirir. Burada igtirakgilarin name’lum-
lugu ve insani hisslerden sser-slamet olmamasi onlarin
dramaturji strukturda igtirakina mane olur.

Senadli dramaturgiyada portretin miflagdiriimeasi aslinda
onu insani xisusiyyetlorden uzaqlagdiraraq kutlelare teq-
dim edir. Hor bir dévrde kdtlovi nsiyyetin xlisusiyyatleri ilo
baglh ictimai Gslubun mdvcudiugu liderlari 6z imiclarini,
obrazlanni qorumagq lgln ictimai Uslubla ziddiyyste girme-
maye vadar edir. ictimai Gslub liderden narazi kitle ile Gn-
siyyste girmemayi tolab edir ve yaxud bu Unsiyyst avvel-
cadan teatrallagdintir. Kitlevi informasiya vasitslarinin ké-
mayila liderin mife gevrilmasi siyasi hayatin realligidir. Mif-
lagdirmanin an qorxulu cahati ondan ibarstdir ki, mif ger-
¢cokliya daxil olmagla comiyyetdaki insanlan yaxgilara ve
pislere, 6zininkullars vo ézgelara bolir. Miflagdirilmis lider
olan yerda iss har hansi demokratiyadan séhbat gede bil-
mez.
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Senadli ekran dramaturgiyasinda portretier xarakterik
cohatleri 6zinde camlayan tipaj seklinde tazahir etse da,
oyun dramaturgiyasinda yaradiimisg obrazin tipaja geviril-
‘masi Ugln gekilis prosesinda aktyorun xarici gérinisine
ol gozdirilir; geyimden, sag formasindan ve portret qrimin-
dan istifade olunur. Zahiri gériinig personajin ma’navi ha-
yatinl ve sexsiyyet cizgilerini aks etdirmakle yanagi onun
xarakterik cohatlarini do gdstere bilir. Nagil ve tarixi kinos-
senarilorde zahiri gérinlisun ve geyimin tosviri dramaturji
strukturun ifade vasitesinde mihim ahamiyyat dasiyir.
Muasir badii oyun kinossenarilerinds personajin, s~nadli
film ssenarilorinda tipajin zahiri tosviri obrazin psixoloji
portrets gevrilmasine xidmet edersk, audiovizual tehkiyeda
aparict mbvqgedo durur.

«Tosviri sanatdeki portretden forqgli olaraq adabiyyat
personajin xarici gérinusinin, onun amal ve faaliyyatinin
sOzle tasvirini nazarda tutur. Bu baximdan, ekran portreti
adabi portrete yaxin olsa da, ondan ferqgli olaraq modelin
doaqgiq gérimid tesvirini vera bilir. Bu tosvir ressamliq ve
heykeltaragligdaki kimi statik olmayarag zaman daxilinda
inkisaf eden daqiq tasvirli ve sbzlii-sesli obrazin sintezi
soklinde taqdim olunur».' Sézli-sssli obraziar sistemi kimi
mdveud olan psixoloji portret dinysvi problemlarla shate-

* londikda dramaturiji strukturun batévityd yaranir ve muaillif
yozumuna xidmet edir. Portretlarin dramaturji strukturda
istiraki olmadan bele yaranan ssenarilar geyri-oyun kino-
sunun elmi-kitlevi film janrlarinda meydana ¢ixa bilir. Bu
janrlarda portretsiz problemin sarhi mozaik dramaturiji
struktur gseklinde tozahlr edarak sljet xetti olmadan bela
kegina bilir. Elmi-kitlevi kinonun mozaik dramaturji struk-
turu problemlarin ziddiyystinden yarandidi halda, sanadli
dramaturgiyada hadisalerin markazinda canli insan daya-
nir ve bu filmlerin janr istigameti portreta apanb ¢ixarir.
Problemsiz portret tamagagi maragina sabab olmadigi ki-
mi portretsiz problem de onun diggstini ¢ekmir, odur ki,

! M.H. Andponukosa. «Ot npororuna x ofpasy», M., 1974, ctp. 11.
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ba’zi muallifler problemlar ziddiyystinin ginahkarn ve ya-
xud qurbani kimi psixoloji portretden istifade ederak janr
casqinhg) yaradiriar.

Sonadli ve elmi-katlevi kimi geyri-oyun kinodramaturgi-
yas! har hansi bir mdvzunu ehate etmak igtidarinda olaraqg
real hayat hadisalarinin aks olunmasinda oyun filminin dra-
maturgiyasindan bele genis imkanlara malikdir. Qeyri-
oyun filminin dramaturiji strukturunun yaranma prosesi va
nazeari asaslarn mirsakkab bir yol kegsa do, imkanlar tam
sokilde agilmamisdir. Qeyri-oyun filminin ssenari maallifi
sosiolog-psixolog kimi gergakliyin miisllif yozumunu teq-
dim etsa do, real hayat materialinin dramaturiji struktura ta-
be etdiriimasi formalagsmig fardi tslub talab edir. Bu fardi
Uslub, migahida, reportaj metodiari ilo badii texniki cohat-
den icra olunsa da ictimai-sosial Gslubu misyyan eden
daqiq janr to’yinatina malik olmasi vacibdir. Odur ki, gey-
ri-oyun kinosunun dramaturji strukturunda mévzunu taces-
siim etdiran facie, komediya kimi gadim janriara yer veril-
masi ve formaca geyri-oyun kinosunun strukturuna cavab
veran hekaya janrnna iz tutulmasi vacib saythr. Bununla
bele, sanadli hekayatin dramaturji strukturunun modeli
olan ssenarinin imkanlart hale do nazeri cohatdan tam ga-
kilde éyranilmemisgdir.

Senadli kinoda hekayat, tarixga qurmagi bacaran Latvi-
ya ssenarigisi H.V.Frank bu barads yazir: «<Neo vaxtsa da-
nizgilar dahi Ptolemeyin tartib etdiyi materiklarin ve okean-
larin taxmini xaritasile Gzurdiler. Qeyri-oyun filminin sse-
narisi de bu xaritaye benzayir»'. Bu ssenarilar toxmini sii-
jet xattini taxmini aks etdirse da, ideya dagtyicist olan mi-
ollif yozumu avvalcaeden degiq muisyyan olunur. Qeyri-
oyun filmi ssenarisinde gshramanlar va problemlsr disgi-
niltb tapilmir, onlar real hayatdan gétiraltr. Bedii oyun ki-
no dramaturgiyasindan farqli olaraq, burada hadisaler qu-
rulmur, real hayatdan axtarihb tapilir. Cakilis zamani av-
valcaden diglinilmus hadisaler deyil, hemin anin gergak

i I'B. ®pank. «Kapra Hronemes», M., 1975, c1p. 5.
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hadiseleri bu dramaturgiyanin asas tikinti materialini togkil
edir. Oyun kinosu kimi senadli va elmi-kitlavi kino da ba-
dii toxayyllin mehsulu sayildifindan bedii kino sayilir.
Dinya kino dramaturgiyasinda aktyorlarin igtiraki ilo ¢oki-
lon saysiz-hesabsiz sanadli ve elmi-kitlavi filmlor, fakta va
real hayata asaslanaraq, 6zlerini oynayan gaxslarinin isti-
rakt ila yaranmig oyun filmiari mévcuddur. Televiziyanin
yaranigindan avval istehsal olunan sanadli va elmi-kitlavi
filmlar, informasiya, tadris, aylence kimi ¢ asas funksiya-
ni yerina yetirorak faaliyyet gostarirdilar. Eyni zamanda bu
filmlerin igerisinda insanin ve muihitin qarsiliqh alagalerini,
sosial ifadesini musllif mévgeyindan tahlil edib gdsteren,
filmlaro da rast gelmak miamkindar. Sanadli filmier o za-
man hamigayasar olur ki, hayat hadisalerini, gergin voziy-
yetlari, maraqh insan portretiorini 6ziinde aks etdira bilsin.
Elmi-katlavi filmler ise yeni elmi texniki toraqgile bagl
problemlori aragdirdiqda maraqhdir. Bitin bu sahslerda
gergakliya musallif minasibati aparici mévge tutdugundan
tahlil prinsipi comiyyatle insanlar arasindaki alagalari aks
etdirdikde mévzu dairasi sosial, xarakterlarin miinasibeatle-
rini oks etdikde isa psixoloji olur. Nazare aimaq lazimdir ki,
gercakliya asaslanmig ekran materiali har hansi bir mévzu
dairesinda xronikalligi goruyaraq tarixin miayyen dévruni
obyektiv gakilde aks ede bilir. Mévzu, struktur, tslub ve
janr tipologiyasinin avveicaden kadiz Uzerinde saksini tap-
mast kinossenarinin mévcudiugu demsakdir. Mikemmal
ssenari ise galacak filmin ideya badii cehetlorini kagiz Gza-
rinde avvelcedon modellagdire bilen adebiyyat sahasidir ki,
igtisadi ganunlar asasinda o 6z deyarini hazir mala-films
veran ddvriyys vasitesi hesab olunur. Ssenarids hadiseler
va gahremanlar arasinda qurulmus miinasibatiar sistemi
dramaturji ziddiyystlerden dogan hadisaslilik yarada bilir. Bu
dramaturji strukturda hadisslerin dlyind, zirvesi ve agiligl
adabiyyat nezariyyasinin Umumi ganunlarina tabe olduqda
tamagacgini 6z arxasinca apara bilir. Bunun Gg¢tn fabulah-
gdin dasiyicisi olan faktlarin epizod daxilinda bela, mantige
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asaslanan gdzlanilmaz hadisalari hesabina 6z daxili alqo-
ritmina malik olur. Belslikla, hayat materiallarinin drama-
turji qanuniar asasinda tegkili, sOjet istiqametinde qurul-
masl, hadiselerde agilan ziddiyyetlarin tapiimasi dramatik
vaziyyaetler yarada bilir. Sibhasiz ki, senadli ve elmi kino-
nun dramaturji strukturu masllif fantaziyasina asaslana bil-
madiyinden, burada milkemmal adabi sijetdan séhbat ge-
de bilmaz. Misllif ssenarinin yaziligi prosesinda siijet xot-
tini ne gadar dogiglikle qursa da, hayat hadisalerini avval-
ceden prognoziagdirmaqg mdmkin olmadigindan, ¢akilig
anindaki real vaziyyst bu sijet xattine uydun geimez. M-
sahibalor bele ssenaride yazilsa da gahramanlar ¢okiligda
mitleq bagqa sézler deyeaceklor. Misllifin avveicedan go-
rib yazdi§y hadiseler hamiga kegmis zamanda qalir, ¢oki-
lis anindaki hadiselar isa hamin anin-indiki zamanin mah-
suludur. Onda bele ¢ixir ki, musallifin yazdi§i ssenari
an’anavi dramaturji ganunlara uygun gelan ssenari ¢akili-
go gader kéhnalarak geyri oyun filmi Gigtn yaramir. Yalniz
golecek hadissleri prognozlagdira bilen va hadisalarin mo-
delini misllif yozumuna xidmat etdiran dramaturiji sturuktur
is plani, sxem kimi geyri oyun filminin ilkin adebi ssenarisi
hesab oluna biler. Demali, daimi harakatda olaraq dayisen
hayati avveicadan ssenarilagdirmak deyil, badii cehatden
qurmag-planlagdirmaq mumkandir, ¢unki real hayati ne
gadar daqiq dramaturji asaslarla ssenarilagdirsan bu filmin
cokilisi o qader do catinlegar. Senat aleminde gergaklik
musellif yozumuna tabe olaraq har hansi bir ictimai veziyye-
ti, problemi tadgiq edir va imumilagdirerak obyekti, faktu-
rani, senadleri ideyaya gevirerak bu yolda elmi Uslublardan
istifade edir.

Sanadli ssenaride mdvzu, struktur, Gslub ve janr 6z ok-
sini taparaq musllif yozumunu iltkin modelde aks etdirir.
Cokilis meydaninda ise musliif ssenarini tasvir tahkiyasinin
— kamera ve mikrofonun kémayila yazir. Ssenarinin son
variantini ise montaj masasinda y1dilmig audiovizual struk-
tur miayyen edir. Sanadli filmin dramaturji strukturunda
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gergakliyin misllif yozumu hesabina fakt hadisaye gevrilir.
intensiv dramaturiji strukturda hadisalarin gaynar négtesine
atiimig sanadli gehromanin kamera ile misahidesi drama-
turji gorginliyi to’min edir. Bu strukturun tasvir tehkiyasinda
mikrofonla yaradilan s6z tahkiyasina bele ehtiyac qalma-
difindan sdzler sadace estetik funksiya dasgiyir. Cokilis
zamani mikrafona verilon cavabin tasvir tahkiyasine mane
oldugunu ve nadir hallarda heqigeta uygun geldiyini naeze-
ro alaraq pegekar musallifler bu Gslubdan imtina edirler.
Sasli kino yarandigdan sonra sanadli va elmi-kutlovi
ssenarilerin dramaturji strukturunda illistrativ tasvir mate-
rialim magayat eden diktor matni mihim yer tutdu. Mix-
telif janrlarda sinxron miusahibalerden da, istifada olundu.
Toessiflo geyd etmak lazimdir ki, diktor matnleri ve sin-
xron miisahibalar salist, ravan olsalar da sun’ilikleri ilo se-
¢ilir vo dramaturiji yukt geke bilmirdiler. Dramaturji vaziy-
yetlori, mihiti ve xarakterlari agaraq hadisalari arxasinca
aparan diktor matni ve sinxronlar nadir hadiseye gevrildi. ig
o yere catdi ki, diktor matni ile yanasi sinxronlar bele av-
velcaden miuslliflar terefinden yazilaraq ekran gehraman-
larina azbarlenir ve hetta bazan studiyanin sasyazma pa-
vilyonlarinda sonradan aktyorlar terafinden saslondirildi.
Bununla bels sasin hesabina geyri oyun - sanadli va el-
mi-katlovi kinossenarilor de publisistik edabiyyat nimuna-
sine gevrildi. Kinodramaturq muisahida, reportaj ve bedii
taxribat Gsullari ila sosiolog-psixoloq kimi heyat materialini
aragdirmagq imkanina malik oldu. insanin ve muhitin gargi-
ligh alagelerini, sosial ifadesini masllif mévqgeyindan tanhlil
edib gésteren, sanadli ve elmi-kitlevi kinossenarilarde ha-
yat hadisalarini, gargin vaziyystlari, maraql insan portret-
lerini vo elmi kagflori aks etdirmak miimkin oldu. Gergak-
liyo asaslanan xronika materiall tarixin miayyan dévruni
obyektiv aks etdirmakla yanagi mualiifin tehlil prinsipi asa-
sinda cemiyyatle insanlar arasindaki alageler sosial psixo-
loji hallini tapdi. Belsliklo hayat materiallarinin dramaturji
ganunlar asasinda tagkili, siijetin qurulmasi, hadiselarde
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acilan ziddiyyetlerin tapiimasi dramaturji strukturda 6n pla-
na kecgdi. Musllif yozumuna tabe olan gergaklik ictimai va-
ziyyetin, problemin badii hallini iimumilegdirarek obyekti,
fakturani, senadieri ideyaya cevirmskla elmi Uslublardan
istifade etdi. ma’lum oldudu kimi elmda real hayatin egya-
lari ya alimin labaratoriyasina kégurilir ya da ki, tebiatin
6zl bu laboratoriyadan ibarat olur. Qeyri oyun kinodrama-
turgiyasinda ise tshlil sistemi badii ganuniara tabe oldu-
gundan ssenari elmi-todqigat plani ile uygun galir. Tabiat
elmiarinde gergakliyin oks olunmasinin modellesdiriime
adh maraqgl bir elmi Uslub vardir. Bu va ya diger tebist ha-
disasinin modelini yaradaraq onun material va ideal ele-
mentlarini kicildilmis formada bu modela kégiirarak al altin-
da olan tohlil obyektine ¢evirmak va onu obyektiv gérim
néqtasina gatirmek. Model gergakliyin xarakterik cahatlori-
ni eks etdiran nisxe oldugundan, modelin aks etdirdiyi
gergoklikla tam gakilde uygunlugu bir o gaedar da vacib sa-
yilmir. Qeyri oyun filminin ssenarisi de tedgiqat tigun segil-
mig real hayatin modeli oldugundan onun bu hayati glizgu
kimi deqiqlikle aks etdirmasi vacib deyildir. ©gar belo olar-
disa bu ssenari mixtalif sehnsler va detallar yiginindan
ibarat olardi. Onda bu naticeys gelmak olar ki, geyri-oyun
kinossenarisi gercoakliyin modellogmasi hesabina yaranan
muallif yozumunun sintezindan ibaratdir.

Senadli kinossenari gahramanta musllifin tamsghgindan,
Unsiyyatindan sonra formalagsa da, ¢akilis aninda «<kame-
ra ile yazilir». Cokilis anindaki «yazihg»in ilkinliyini qoru-
magq Ggln ssenari hazirhdi arafasindaki tanigliqdan, tnsiy-
yatdan qagmaq gshremani dolay: yolla baggalarindan éy-
ronmak vacibdir. Cokilis zamam genis yayilimig migsahide
Usulunun hayata kegirilmasi Ggin kameranin ve ya ¢oakilig
aninin gizledilmesi, yaxud gahromanin kameraya dyradil-
masi de sinanmis yoldur. Bu prosesda musaliifin yaranacaq
goraiti avvelcadan duymasi ve dramaturji veziyyatiarin ya-
radilmast vacibdir. Xarakterin agilmasina xidmet eden tak-
rarsiz hiss-hayacanlarnn ekrana gatirilmasi igiin persona-
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jin gorgin hadisanin minhitina daxil edilarak kamera ilo mi-
sahida olunmasi da semarsli netice verir.

Qeyri-oyun dramaturgiyasinda genis yayilmis yaradici
taxribat va yaxud tehrik Usulu etik axlaqi normalarla kesig-
se de, yaradict eksperiment kimi tedqigatgilarin diqqet
markazindadir. Muxtelif etik exlagi normalardan yan keg-
mak tgln geyri-oyun kinossenarilerinde yaradici texribat
usulu aktyor oyunu ile avaz oluna bilir. Lakin real insanin
psixoloji vaziyyatinin tekrar olunmazhg: en professional ak-
tyor oyununu belo kéigede goyduundan etik sxiagi ve
normalara mahal qoymamaqg maslehatdir. Nece ki, xasto-
nin hayatini digtnen pesakar carrah G¢lin bu normalar
yox deracasindadir. Nezare almaq lazimdir ki, yalniz yk-
sak humanist amallara xidmat eden muallif yozumu bease-
ri problemin badii hallini vere biler. Sanadli kinossenari ile
tanig olmusg gelacek gahreman artiq kamera qarsgisinda
aktyorluq etmaya baslayir ve adeten bu pesanin 6hdesin-
dan gsla bilmir. Odur ki, dramaturji strukturun ve ideyanin
gehramandan gizlenilmasi vacibdir, ¢iinki aks halda sse-
narile tanig olmus sanadli personajin aktyorlugu hadisalari
stn’ilegdirir. Etik axlaqgi normalarin nazara alinmasi tarixin
sinagindan ¢ixmig, facie ve komediya kimi abadi janriarin
sonadli kinossenaride 6zlne layiqli yer tutmasina mane ol-
du. Manafeleri toqqugan har iki terafin hagigatinden dogan
faciavilik v ictimai xarakter dagiyan komik veziyyastiar ki-
nossenarilorde badii hallini tapmadi. Senadli kinossenari-
nin dramaturji strukturunda mubarizenin xarakterini miay-
yon eden ziddiyyatin tezahir formasi olan problemiari iki
qrupa ayirmaq olar; olum-6iim, sevgi-nifrat kimi abadi ai-
la-moigat vo sosial qaygilari aks etdiren dévrii problemilar.
Problemin badii halli muallif yozumunda gaxsin, miayyan
bir grupun, partiyanin, dévlstin, milletin vo yaxud daha ge-
nig ma’'nada bagariyystin ma’nafeyine xidmat ede bilar.
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6. TELEPUBLISISTIKANIN
MAHIYYOTIi

Modernizm dzunun ilkin formasinda 60-ci illerin sanat
va adsbiyyatinda rigseym halinda meydana galdi. Kosmo-
su fath edan bir dévistin yaratdi§i iUmumbeaseari xofla bu
doéviatin dayag olan amakgi insanin ¢gakdiyi maddi korlug
dévriin en bdylk ziddiyysti idi. insan ma’naviyyatinin mad-
di alomla togqusdudgu anlarin tesviri modernizmin esas
dramaturji ziddiyyatini teqdim etdi. Bu dramaturji ziddiyyat-
da insan taxayyilih maddi alemi ilkin handesi fiqurlarin da-
risgal mekanda yaratdi§i tozyiq saklinde gsabul edir. Bu
muihitde roanglar lakealar, stjetlar, tarixgolar ise fragmentlar
kimi yaddasa hokk olunur. ®traf mihitin konseptualizma
xas obyektiv qavrayisinin eksina olan insanin va yaxud har
hansi bir canhinin gézi ile tesviri — subyektiv gavrayigin
realigr modernizmin asasinda dayanir. Subyektiv tasvir
tahkiyesi ruhi-mifoloji gériim kimi obrazlar aleminin ma’ne-
vi gidaya ¢evrilmasina ve sanatkarin fordi tslubunun for-
malagmasina sorait yaradir. Modernizmin dramaturji struk-
turu mutleqg realizmin kobud publisistikasini va tesvir natu-
ralizmini inkar edir. Modernizmde fordi Uslub badii ifada
vasitalerine xidmat edarak realligi senat istiqamatine y6-
neldir. Fardi Gslubun 6n plana kegmasi masliifi tesdiq eda-
rok avanqardizm hesabina realhdi kosmik digtinca terzine
gosur. Sifahi xalq adsbiyyati nimunalerinde bele moder-
nizm elementiari mévcuddur. Hoqga tamasalarinda oyun
elementlorine alave olunan oyungu matni aslinda, yozuma
xidmat etmadiyinden modernist matn hesab oluna bilar.
Modernizm tarixi dévr arzinde formalagsmig cemiyyat kon-
sepsiyasina daxil ola bilmadiyinden, xeyir ve sor gargidur-
malarinda igtirak etmadiyinden madaniyyat sistemina yad-
dir. Bu baximdan, modernizm balke de, madeni ve texniki

sivilizasiyanin 6ziina gargi bir isyandir. Modernizmin daim
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herokatda olan dinamikasi har hansi bir madaniyyat sahe-
si Ggln tikinti materiali olmadigindan dinyaviliys, insanili-
ya, ilkinliys, tebiiliya yaxindir. Televiziyanin teqdimat prin-
sipi dramaturgiyanin an’snavi xronoloji dizimini dagida-
rag mozaik struktur asasinda quruldugundan modernizma
arxalanir. Mozaik dramaturji model emosional — insan
gavrayisina yaxin oldugundan yuxular, xsyallar, fantaziya-
lar hesabina kegmisi va geleceyi 6ziinde birlegdire bilir.
Modernizmin asasinda dayanan mozaik audiovizual tohki-
ye insan disiincasinin miixtalif magamlarini paralel teqdim
edoarak ¢etin, deqgiq ve xlsusi obrazh dinya yaradir. Her
kas gavrayisinda bu obrazli alema alavalar edarak, sanki
teqdim olunan materiailanin muallifliyine belo sgorik olur.
Televiziyanin imkanlari kompiterin internet imkanlari ile
birlegarak, bedii informasiyanin yigiimast ve taqdimati
prinsipini aks ve paralel istiqamatloro ydnelde bilir. Tama-
sac! artiq istadiyi mévzunu, program televiziya ekranina
qosulmus kompdter vasitasile istadiyi anda sifarig verarok
eyni zamanda istehlakglya — aliciya cevrilir. Burada milli
madaniyyat sistemi sir’'stle dinyavi, xiisusan amerika kiit-
lavi madaniyyet sistemi ile avaz olunur. internet vasitesilo
artiq klipler ve reklamlar, televiziya oyunlan bir anda dun-
ya ekranlarini ehate eds bilir. Televiziya dramaturgiyasinin
¢oX genig yaylimig formasi olan amerika va latin amerika-
si seriallarinin psixoloji modeli yerlarda riseym halinda ye-
tismokds olan xirda modellere to’sir edorsk onlan 6z arxa-
sinca aparir.



7. TELEDRAMATURGIYANIN
POSTMODERNIST MAHIYYSTi

70-ci illarde ekran kommunikasiyasinda digital seneatle-
rin — telereklam, videoklip estetikasi, komputer oyunlan,
elektron rok ritminin ta’sirinden kitlelarin audiovizual qav-
rayiginda dayisiklik yarandi. Televiziyanin mdvcud olma-
yan mal bele reklam etmak imkani fordlarin butlagdirilme-
sina xidmat etdi. Siyasi, iqtisadi ve madani alemda me’'ne-
vi hagq! olmayan fardierin bitlegdiriimasi sosial xaos ya-
ratdi. Bununla bela, an’anavi dramaturgiyanin ve avtoritar-
Iigin te’sirinden madaniyyat aleminda formalagmis ictimai
Uslub, demokratiyanin formalagdirdigi pesekar Uslub avez
etdi. Sanki gergoakliyi teqdim edan musllifin toxunulmazli§:-
na zemanat yarandi. Azadhgini hiss eden pegekar mualli-
fin fardi Uslubu meydana ¢ixdi ve bu avanqgardizmin yeni
marhalaya ¢ixmasinda avazsiz rol oynadi. Avanqgardin be-
dii tasvirden imtina edib gergakliyin informasiya mahiyysti-
ni géstermaesi teledramaturgiyanin mahiyyetini Gze ¢ixart-
di. Teledramaturgiyanin strukturu an’anavi badiiliyin inka-
ri kimi tozah(ir edearak, bizim tesavviir etdiyimiz incesanet
ganunlarimi dagitdi. ©n’enavi yaradiciliq me’yarinin naza-
ri mexanizmi uzun maddet televiziyanin dramaturji sruktu-
runu tohlil ede bilmadi. Televiziya diger sanetlerin teqdi-
matinda nagliyyat vasitesina c¢evrilsa da, paralel olarag
6z0nin dramaturiji strukturunu formalasdirdl. Digar senat-
lerin fragmental halda bu strukturdaki igtiraki ile gturlu su-
ratde hamin asarlerin ilkin modeli inkar edilarek dagdidiidi.
Bu éziGnimahvetma prinsipi saneti kitleviliye yaxinlagdira-
raq ona dini xarakter verdi. Senate xidmat eden pesakar
va fardi Gsluba malik telemusllifier — teledramaturglar der-
vig, saman kimi har hansi bir ictimai mahitin sertiliklerine
tabe olmayaraq, yaradiciliglarinda bitlare bela istehzali

rigxendden ¢ekinmirlor. Bu musalliflor feal Unsiyyet xatirina
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hatta cencelden, galmagaldan bele hezz alaraq dialoji
sensasiyalar yaradiriar. Onlar gasden korlama, gicloma ve
6zunl keyliye vurma kimi en’enavi etik normaya uygun
gelmayan hallarn pegekar faaliyyst tslubuna gevirmayi ba-
caririar. Artiq telemaollifin pegekar Gslubu kimi 6zinl tes-
diq etmig movizm («move» fransizca pis demakdir) Uslu-
bunda hadisalarin 6z0 sanki dramaturji strukturu idare edir.
Bu pesakar slub an’anavi qavrayis tarzine malik adamla-
ri dehgete getirse de, hadisslerin fragmentaliiginda dil va
sozle taqdim olunan tahkiya tasvir tehkiyasi ile birlegerak
subyektiv gergakliyin dinamik algoritmini yaradir. Daginiq
teqdimat, dinamik improvizs ve ferdi Uslubun 6n plana go-
kilmasi hesabina yaranan subyektiv ger¢oklik postmoder-
nist dramaturgiyanin bitiin zimraleri shate etmasina gara-
it yaradir. Avangardizmin aid oldugu modernizm elitar vo
katlevi madaniyyati bir-birinden ayirsa da, postmodernizm
bu madaniyyatiarin sembiozuna gevrildi. Subyektiv ger-
caklik konkret makan, zaman gargivasine sigisa bilmadi-
yindan, har hansi bir cemiyyat ganunlarinin yaratdigi me-
deniyyat sistemina tabe ola bilmir. «30-cu illarin aviatoru
Houard Hyunun qitb Gzerinden ugusu zaman anlayiginin
sortiliyini tesdiq etdi. Atomun bélinmasi maddilogmis me-
kan anlayiginin sertiliyini sibut etdi. Yeni elmi biliklor va
texniki proqres incesanatde avanqgard Uslubu kimi asrin
avvalinda modernizmin ilk garanqusu oldu»’.

Modernizmi magsedydnli gekilde mahv eden sosrea-
lizmden sonraki kegid dévriniin qangiq demokratiya va
passiv anarxiya, masteqillik dévranin liberalllq mdhiti
postmodernizmin ictimai Uslubunun formalagmasina garait
yaratdi. Tarixi dévr arzinds formalagmig madaniyyst siste-
mi 6z an’anavi deyarlarini itirdiyinden elmi-texniki tereqqi
neticasinde yaranmig televiziya dramaturgiyasinin mahiy-
yotinden gelen modernizm 6ziinemaxsus asas Uslubu
meydana g¢ixanr. Artiq televiziyanin yaratdigi modernizm
«poste» (fransizca televizor) sézi ila birlegarak, postmo-

! A. Ilnaxos. «Jlerkocts camoobMana». x. «Hckyccrso xumo». Ne 10-90. c1p. 38.
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dernizm Uslubunu tasdiq etmigdir. ©dabiyyatstnasliqda
poststrukturalizm kimi dramaturji strukturun tedgqigatinda
genis sokilde istifade olunan «postmodernizm» termini te-
leviziya dramaturgiyasinin asasinda dayanir. Audiovizual
informasiya vasitalerinin glura ve ma’naviyyata ta’siri
poststrukturalist dramaturji model hesabina faallagir. Kom-
puter grafikasi vasitesile tesvir strukturunun dagidiimasi ve
yenidan muxtelif variantlarda yigilmasi sistemi audiovizual
tahkiyanin dramaturji modelini programlagdirmaga imkan
verir. Ve canli insan fantaziyasini mahdudiagdiran standart
steriotipli dramaturji model masllif mavhumunu arxa plana
atir. «<R.Bart, M.Fukon, J.Derrida kimi poststrukturalistlerin
musllifin «6limii», «itmasi», «daginighg» fikirleri feisefi me-
tafora olsa da, hayati asaslardan mahrum deyil»'. Kommu-
nikasiya ekraninda virtual realligin sublimasiyast musallifin
qurdugu dramaturji strukturun taqdimatini taninmaz edir.
Amerika adabiyyatgiinasi . Xasanin postmodernizma samil
etdiyi «dlinyavi realliin kanon ve konstruksiyasinin dagi-
diimasi» geyri-miayyenliyi va fragmentaliigt karnaval es-
tetikasinda numayis etdirarak dinyevi reallia en’snavi
minasibati dagidir. Bu fragmental strukturun karnavalligt
dabdabaya istehza edersk, parodiya janrinda qlsuru ve
catigmazh§r magsadydnli gsekide yamsilayib ale salir.
Postmodernizmin yaratdigi mozaik dramaturji modelda
mixtelif Gslublu, janrlt hazir sanat asarleri efirda 6z arxa-
ikliyini gorumagqla yeni muallif yozumuna xidmat ede bilir.
Sosrealist madaniyyatin ideoloji tabligat xarakterli asorlari
bele yeni dramaturji taqdimatda qati ironiya-kinays ele-
mentlori dagiya bilir. ©slinde, televiziya kommersiyasina
xidmet ederak, tablijatdan uzaglasan mozaik dramaturiji
modelda har hans bir informasiya ilk névbade amtaadir —
satliq Gglin maldir. Sarbast studiyalan idare eden kommer-
siya faktoru kitlavi madaniyystin haraekatverici giivvasi ol-
dugundan, asas magsad har vasits ila tamasgagini ekrana

! B. Hebynuc. «OT MofepHU3Ma H MOCTMOLEPHHIMY», X. «Bonpock MuTepatypsi»,
Ne9, 1989, crp. 259.
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baglamagqla reklam sifariglerini artirmaqdir. Reklam sijeti-
nin dramaturji strukturunda matnin séz halinda ikili ekspo-
zisiya kimi audiovizualliga proyeksiya olunmasi tasviri qa-
tilagdirmagla badii informasiyada belos klip estetikasi yara-
dir. Klipin dramaturji modeli kodlarla, isarslerlo mahdud-
lagdinimis makan, zaman minasibsti yaradir. Bazar iqti-
sadiyyatina xidmat edan informasiya sljeti nadir rasm
aserini bele reklamin dramaturji strukturunun ifade vasite-
sina gevirerak kitle zévqiine tabe etdirir. Bazar igtisadiy-
yati goraitinde formalasan kutle z6vqu mikemmal drama-
turji struktura malik reklam stjetini ma’navi gida kimi qabul
eda bilir.

Postmodernist dramaturgiya muxtalif sanat sahelari
arasindaki serhadleri dagidaraq onlarin ifads vasitalerini,
Uslub ve janr imkanlarini 6zinda camilagdiren universal
«metodil» yaradir. Postmodernizmin genis yayillmis pesa-
kar Uslublarindan biri olan nihilizmde 6ziindan mustebeh
musllif daxili ve yaradici azadhgina araxalanaraq, artiq for-
malagmig ylksak dayarlori inkar edir. Nihilist musllif inkar
prosesinden meagrurluq duyaraq, 6zini sanatkar kimi tes-
diq edir, eyni zamanda, daxilen hagsiz oldugundan aziyyot
¢okir. Sosial-maigat aleaminden uzaglagmig nihilist maellif
6zuna sanki yerle gby arasinda geyri-miayyan bir mdvqge
secgarak hadiseleri seyr edir. Nihilizmin tam aksi olan kon-
septualizmda ise daim 6zine glibhe ile yanagan muallif
sosial-meigat alomindan kanara ¢ixmayaraq, ¢ox zaman
ifrat naturalizme yuvarlanir. Konseptualist musliiflar tasdiq
olunmug ma’'navi dayarlari madh etsalar da, pesakarcasi-
na iglenmis va ¢oxluq terafinden qabul edilan asarlarla foxr
ede bilerlar. Bu asarlarin xarakterik cahati onlarin an’ana-
viliyinda oldugundan, onlar haradasa 6z saleflerini tokrar-
layaraq indiki zamani va galacayi unudub kegmigle masgul
olurlar. Konseptualistlerin aserlerda dil Gslubunun kéhnali-
yi ve basitliyi nazara garpir ve hadisslarin sathi taqdimati
mabhiyyat dagiyicisi olan obrazlarin yoxluguna gatirib ¢ixa-
nir. Odur ki, esasan 6z ddvriini yagsamis ideyalara xidmat
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edan konseptualizmde musllif pesekar Gslubdan mehrum
olur.

Progressiv markazlagsmoaya ydnalen kitlavi disltnce
torzi amerika azadlig: vo demokratiyasi istigametinda for-
malagsaraq daha g¢ox informasiyaya malik postmodernist
goxsiyyet yaradir. Azad segkini saxtalagdiraraq naticaye
ta’sir etmak, bazar igtisadiyyatini gizli formada idara etmeak
mimkin olsa da, demokratiyanin asas goéstoricisi sayilan
s6z va fikir azadligi yalniz televiziya dramaturgiyas! hesa-
bina formalagir. Fikir azadii§! ve sarbast diiginceye malik
demokratik comiyyatda televiziya dramaturgiyasi postmo-
dernizm hesabina siyasi-igtisadi sahalare nGfuz edir. Mls-
toaqillik saraitinde kommersiya televiziyasinin mahsulu olan
sads informasiya sijetindan tutmus tamasa ssenarilerine
gedar butin dramaturji materiallar siyasi motivierden
uzaglasaraq postmodernist Uslubun gqanunlarina tabe olur.
Postmodernizm kitlevi madaniyyatin zévqundan irsli galen
detektiv, pornografiya, kutlavi musiqi, tarixi belletristika ki-
mi janrlari ahatalendirir. Bu janrlarda artan seriallar, aslin-
de, kiitle beyni Ug¢lin saqqiz rolunu oynayaraq, ekrani bila-
vasite informasiyalandirmagq, maariflendirmak ve aylandir-
mak magsadini glidmur. Kiitla zévqlinl oxsaya bilan sosi-
al, maisat, dini mévzularin agiq va yaxud latent gakilde te-
leviziya dramaturgiyasinin strukturunda igtirakt kitlavi me-
deniyyetin mahiyystindan irali galir. Kitlavi adabiyyata qgar-
si duran, azsayl tebage Ug¢in nazerde tutulan elitar ada-
biyyatda (saray senatkarliginin madhiyya jann kimi -A.D)
muallifi gexsi menafe dugindirdiyundan, onun yazdidi
sonst baximindan ba’zan 6z «gehreman»ina bele maraqg-
siz géranir. Madhiyyenin Gnvani har hansi bir gaxs, post-
modernizmin Unvani ise kitlalerdir. Bu baximdan, kitle
dcln yazilmig edabiyyat esl sanetdan medhiyye qader
uzaqdir. Televiziya dramaturgiyastnin kiitle madaniyystinin
ardinca gederak ilk baxigda ictimai siyasete ta’sir géstara
bilacek glivva kimi gériinmasi aldadicidir. 9slinde, miiste-
qgil kommersiya strukturu mahsulunun dramaturji modeli
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araba arxasina qosulmusg at rolunu oynayir va goxlarnnin
basa digdlyu kimi, har hansi bir siyasi qlivvalerin deyil, bi-
lavasite qara kitlenin z8vqini oxsayir. Hor vasite ile 6zii-
ne heykal goyan kitlavi madeniyyetin tarkib hissesi olan
vo kiitle géziinde xirda xallar gazanan bu yalangi struktur
har hansi bir siyasi gargidurmada orbitr rolunu oynaya bil-
maez. ,

Normal cemiyyatde kitlevi medaniyyat saglam oldu-
gundan televiziya dramaturgiyas: proqressiv sosial sifarigi
yerine yetirarek disiince terzina te’sir edir. inzibati idara-
etmoa veo diktatura seraitinde hakimiyyatin, demoktariya so-
raitinde ise kitlelorin sosial sifarigi yerine yetirilir. Nobel
mukafati laureati i.Brodski yazir: «Bizim dévrimiizde bu-
tin yeni, ister demokratik, istarse de avtoritar sosial-siyasi
quruluglar adamlarn ferdi ruhdan uzaglagdiraraq kitls si-
ristine yaxinlagdirir»'. Bununia bela, har iki seraitda ylk-
sok senst numayisinden sbhbat gede bilar. Béyuk
F.M.Dostoyevski 6z dévriinda gara kiitla G¢in psixoloji de-
tektiv va kriminal romanlar yazmagla masgul idi ve bu janr-
larda yiiksak sonatkarliq nimayis etdirirdi. ©sl sanat aser-
lorinin fikir azadli@i soraitinde meydana gele bilmasi ise
danilmaz haqiqgetdir.

Postmodernizmin yaratdidi tasvir tahkiyasinin pargalan-
mig glzgl in’ikasina banzarliyi gergekliyin 6zinu deyil,
aks parametrini teqdim edir. Postmoderinst gergakliyin yi-
giimig, barpa olunmusg formasi ilkin real gergekliyi gaytara
biler. Xirda-xirda cirdi§i partitura veragindan aline galen
pargalari yeni diziimds ifa edsn bastskar Deblccinin ya-
ratdigi musiqinin strukturu subyektiv-postmodernist ger-
¢oakliye yaxindir. Brextin daramaturji modeli en’anavi tam-
lida malik olmasa da, har bir fragment mikammal kristal
kimi tamliq haqqinda tesavvir yarada bilir. Postmodernist
aserin dramaturiji strukturundaki audiovizual kristallar 6zli-
yunda tamliq togkil edarek kitle gtiuruna feal ta'sir edir.
Postmodernist reklam va kliplerin glici onlarin hisseciklar-

' H. Bpoockuii. «O THpaHuu», X. «Hckycctso xuHo», 1990. Ne 7-, c1p. 8.
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le hGcuma kegerak, insan gliurunu gok halina saimaq qa-
biliyyetindedir. Reklam ve klipin dramaturji modelinde igti-
rak etsa do, alagasiz fabula daxilinde mévcud olan moder-
nist matnin elementlari gifahi xalq edabiyyati nimunalerin-
de ve hoqga tamasalarindaki oyun elementlerine alave
olunan oyun¢u matnindas istirak edirdi. Sslindo slagasiz fa-
buladaki bu meatn mueliif yozumuna xidmet etmadiyindan
modernist matn hesab oluna bilsr. Butéviikde modernizm
tarixi dévr arzinda formalagmig camiyyat konsepsiyasina
daxil ola bilmadiyinden, xeyir va gar qarsidurmalarinda is-
tirak etmadiyinden madeniyyat sistemina yaddir. Bu ba-
ximdan, modernizm bealke do, madani va texniki sivilizasi-
yanin 6zina qars! bir Gsyandir. Modernizmin daim hera-
ketde olan dinamikasi har hansi bir madeniyyat sahasi
d¢ln tikinti materiali olmadigindan diinysviliye, insaniliye,
ilkkinliya, tobiiliya yaxindir.
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8. TELEPUBLISISTIKANIN
DRAMATURJI MODELI

Elm daim inkisafda oldugundan burada kesgf dinyeavi
xarakter dasisa da, senat mévcud oldugu mekan ve za-
man daxilinde 6z varhgini tesdiq eda bilir. Bu baximdan,
elm dinyevi olsa da, sanat milli xarakter dagiya bilir. EImi-
texniki tereqqi ile bagh olan teledramaturgiyada adi infor-
masiya sujetinin hazirlanmasi bela diinyavi elmi-nazari bi-
liklar tolab edir. Artiq televiziya dramaturgiyasinin elmi-na-
zori bazasi o daracaya gatmisdir ki, onun yaratmis oldugu
Uslub ve janrlar digar qedim senat sahalarine ta’sir edarak,
ba’zan hatta onlan 6ziine tabe etmak iqtidarindadir. Bu
nahang kommunikasiya vasitasi mikemmal elmi-nazeri
dramaturgiya hesabina bageri ideyalara xidmet eda bilir.
«Bu gun televiziyanin ictimai-siyasi hayatda rolunu izah et-
maye ehtiyac yoxdur. Televiziyanin birbagaliligi, operativ-
liyi, vizualigy ve ayaniliyi onu an kitlavi informasiya vasi-
tosine gevirmisdir»'. Televiziyanin gérmak ve géstarmak
imkani sayesinde gergoklik dolay: yolla dramaturji struktu-
run asasinda dayanaraq miasir insan yaddagini informa-
siyalarla zenginlesdirir. Hoar kes 6z meadeniyyatini ve dln-
yagorisini tohsili aldi§ illerdeki kékli biliklerin inkisafi
yolu ile deyil, tmumi meadaniyyat prosesindaki ayri-ayri
madaniyyst elementiarinin tedrici to’siri hesabina artirir.

informasiya sijeti obyektivliye sdykansa bels, ger-
caklik haqqinda tam tesavvir yarada bilmir. Abraam
Molun geyd etdiyi kimi, «Bu fasilasiz, nizamsiz, ifrat ve
tosadifi informasiyalarda tezahir eden mozaik meda-
niyyet bizi saysiz-hesabsiz tasadifi hadisalarin bol-bol
toassdrati ile doydurmagia nasnalarin sathinde dayan-

1 C.A. Mypamos. «Bumeo6yM Wiy TpeTh SKpaHHas PeBOMOLHs». X. «HcKyceTBo KH-
Ho», 1987 Nel, cTp. 98.
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maga ve ¢ox da darine getmamaya vadar edir»'. Hoyat
hadisalarinin inkisafi bizim irademizden asili olmadi-
gindan dramaturji modelsiz informasiya ile Unsiyyat
kortebii xarakter dagiyir. Yalniz maddi nhe’'matler bollu-
gu seraitindes mdvcud olan me’navi azadliq informasi-
yanin dramaturji modelinin gqavrayigina gerait yaradir.
Gindslik ehtiyac cemiyyetin aktiv disince terzins da-
gidict zarbe vurarag muxtelif sosial tobaqgeler ve eyni
zamanda tabiatle comiyyet arasinda ziddiyyetler yara-
dir ki, bu da son naticade ictimai gavrayigin kiitlagma-
sine sabsab olur. Demali, informasiyanin sosial te’siri
bilavasite qavrayigla bagli oldugundan texniki imkan-
lardan asili deyil. i.Zemanin yazdig kimi «informasiya
nazariyyasinin miitlaq ganunlan onu asas géturir ki,
birbaga kanal vasitasile gedan informasiya he¢ vaxt
geniglenmir. ©ksine azalir ve yalniz nadir hallarda
(ager her hansi bir mane va xirilti yoxsa) evvelki halin-
da qalir. Belalikla, informasiya gedan prosesda infor-
masiya yaranmir. O, bu prosesde hissa-hissa zaifle-
yir»2. Odur ki, dramaturji model hesabina yaranan ha-
disealilik informasiyanin aktivlik gdstaricisi hesab olu-
nur.

informasiya sijetinin dramaturji modelindoki sensasiya-
lig — ya’ni hadisanin geyri-adiliyi onun badiiliyine delalet
edir. Sensasiyasiz sijetin estetik e’'mali bele ona badiilik,
ya’ni sensasiya xarakteri vera bilmir. Hadisali s{jetlar can-
h sokilde televiziyanin operativ ve analitik informasiya
funksiyasinda esas yer tutur. informasiya nezeriyyagisi
Zemanin geyd etdiyi kimi, «Canh informasiya insanin bu
andaca istifads etdiyi, 6lU informasiya ise kitab oxunarken
yaranan informasiya demakdir»®. informasiya menbayi ki-
mi gozetlora muracist olunmasi 6li informasiyanin candi-
rilmasi cahdidir. Canli hadise avazina garhlar, sahidlerin

' A, Mons. «CocnaguHamuka KynTypsi», M., 1973, crp. 292.
2 Y. 3eman. «[losxanue u undopmamms», M., 1966, crp. 165.
3 W. 3eman. «[lo3nanue u uHpopmaima», M., 1966, crp. 188.
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misahibsleri informasiyanin estetik barpasi demakdir ki,
bu da 6zliyiinda 6li informasiyant meydana ¢ixarir. Yalniz
muallif — reportyor hadisanin gahidi ve igtirak¢isi olduqda,
nazeri biliklar mitkemmeal informasiya sijetinin tagdimatina
gorait yaradir. D.Vertovun nezari ve pesgakar Gslubunun
yorulmaz tadgigatgisi S.V.Drobagenkonun yazdigt kimi
«8slinda, «hayata muidaxilo» muaasir kinodramaturgiyanin
reportaj tsulu demakdir. Vertov 6ziine xas olan terminolo-
giya ilo gergakliyin xronikal-sanadli teqdimatinin ¢ asas
istigametini gbéstarmigdir: «Kinogdz ve 6pus n gizli kame-
ra», «Kinog6z va yangin n midaxileli ¢akilig», «Kinogbz ve
garh gece n makanin mugahidasi»'. Mlasir dinya televizi-
yasinin informasiya dramaturgiyasi gergakliyin xronikal sa-
nadli taqdimatinda «Kinogéz ve 6pis — gizli kamera» Us-
lubundan genig istifade etmekdadir. Cakilis texnikasinin
hadisalarin tabiiliyine mane olmamasi tgun «gizli kamera»
metodundan va bu prinsipi hayata kegiran «gokilis aninin
gizladilmesi» Gslubundan istifade olunur. A.Kurasava tele-
obyektivin kdmayi ile kamerani ¢akilis obyektinden maksi-
mum uzagqlagdirmagla iri planlar alde etmak UGgln bu Us-
lubdan badii oyun kinosunda bels istifade etmigidir. <Mana
iri plan lazim olanda men teleobyektivin kdmayile aktyor-
dan uzagqlagiram. iri planla g¢akildiyini aglina bele getirme-
yon aktyorun bitiin badani oynayir. 8gar hamige oldugu
kimi biz yaxindan ¢geksaydik, 0, ancaq mimikalan ila, sifa-
tile oynayardi ve onun oyunu tebii gixmazdi»?. Gizli kame-
ra saysiz-hesabsiz cinayst xronikasinin psixoloji anlarini
informasiya ekranina getirmigdir. informasiya sujetinin dra-
maturji strukturunda bu Gslubun hayata kegirilmasi vacib
gortdir. Kameranin va yaxud ¢akilis aninin gizledilmasi in-
formasiya sljetini sin’ilikden ve qeyri-tabiilikden qoruyur.
A.Kurasavanin geyd etdiyi kimi «<Adamlar kameranin igla-

! C.B. Hpobawenko. «TeopeTnuecKue B3AOB Beprosa», B. K. «[l3ura Beptos», M.,
1966, ctp. 18.

2 C.B. [pobawenxo. «Teoperuueckue B3rans BeproBa», B. K. «/[I3ura Bepros», M.,
1966, c1p. 18.
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dilmasini egidan kimi, onlarin tabiiliyi yox olur va onlar 6z-
larini itirib fotograf gargisinda oturmusg kimi pozalar goster-
maya baslayirlar»'.

«Kinogbz ve yangin n midaxilali ¢ekilis» tabii falakatior,
gbzlenilmaz tarixi hadisalar, qalmagallardan ibarst infor-
masiya sijetinin yaradilmasinda asas pesokar Uslub sayi-
la biler. Bu Gslub gergakliyin hagigat anlarini aks etdirarak
sUjetin xronikalhgini qorumagla tamasagini hadisanin igti-
rakgisina gevirir. Mudaxilali ¢akilis zamani hadisenin dra-
maturji strukturu aparici mévqede durdugundan musllifin
midaxilasi sanki hiss olunmur. Va hazir siijet har hansi bir
estetik e’'mal prosesina miqgavimat géstarir. Hadisali sije-
tin ilkin strukturu konseptualizme minasibatde dedramati-
zasiya-n dramaturgiyanin dagidilmasi kimi tezahir edir.
A.Ursulun geyd etdiyi kimi «MuUalliflar tarixi nagl etmeyi ev-
velcedan qarsilarina maqgsad goymurlar. Heayatin axarini
zoif va glclu terofleri ilo gérdiklari kimi ekrana kdgiirtrler.
Bu dedramatizasiyadir»?.

«Kinogbz va garli gece n makanin musgahidasi» Uslubu
vasitasile passiv hadisali dramaturji strukturu teqdim et-
mak mumkindir. Mekan misahidesi galmaqgaldan, hay-
kilyden uzaq hadisalarin zaman alqoritmini yaradir. «Qarl
geca» ni gurmagq, yaratmaq mimkuan olmadigindan, mial-
lif yozumunun asas maqgsadi mévcud dramaturji strukturun
hadisali pauzasini géstarmakdir. Bu Gslubda muallif yozu-
muna xidmet eden yeknasak makan manzaralerinin musa-
hidesi dugtnca torzini kainatin ebadi axarina qoga bilir.

insan tefokkirindan, sturundan asili olmayan tebist
ve camiyyato dair maddilegmis informasiyalar daim bizi
ahato edir. Tabiat manzaresi, yaxud industrial fonda iki
naferin sGhbati asnasinda atraf mihitin obyektiv — mad-
dilagdirilmis informasiyas| paralel suretde ekranda cere-
yan edir. Ba’zan hotta fondaki budagda yarpagqlarn titre-
yisi — maddi informasiya kimi vizual cehatdan séhbatden

! Axupa Kypacasa. «Cexperst MactepeTBa», M., 1977, crp. 183.

2 Al Ypcyn «QOtpaxewue u undopmaumsi», M., 1973, crp. 213.
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— ideal informasiyadan maraqh olaraq, 6n plana kege bi-
lir. Odur ki, analitik informasiyanin séhbat janrinda fonun
passivliyi ve yaxud yoxiugu vacibdir. Marsel Martenin
geyd etdiyi kimi: «Camiyyeatds informasiyanin iki formada
n maddi (ictiami-maiget sahesi) ve ideal (tefekklr sahe-
si) formasinda mévcudiugu onlarin qarsiliqli suratde bir-
birina gevrilmasinda informasiyanin bir formadan o birina
kegan kodlarin effektiv ve éziinemaxsus sosial vasitale-
rin qarsiligh alagesini aks etdirir»'. Maddi informasiyanin
ideallagdiriimasi xabarlerin televiziya efiri G¢in secgilma-
si, yozulmas| ve taqdimati seklinds tezahlr edir va ob-
yektivliyin, gercekliyin qorunmasi asas meqsed sayihr.
Fasilasiz informasiya taqdimati hadiseliliyin «senedlesdi-
riimasi»na xidmat edir vo bu prosesds vizualliq informa-
siyanin ideal formasinda bele gergakliyo — obyektivliya
te’'minat verir. informasiya sijetinin mosellifi hadisslere
minimum miudaxile hesabina étirucl rolunu oynayaraq
dramaturji strukturun ilkinliyini estetik tacaviizden qoru-
yur. Burada gergeaklik kommunikasiyada semantik gakilde
istirak edir. Diger halda ise gergoklik estetik e’mal oluna-
raq 6zinln ilkin semantikasini itirir. Bu prosesde an adi
ma’lumata bele sensasiya donu geydirile bilir. Vo yaxud
sensasiya neytrallasdirilaraq informasiya axininda itir.
Yalniz demokratik mihit, maddi ne’matler bollugu ve el-
mi-texniki teraqqi informasiya gergekliyi lUglin tam zemin
yarada bilar. Audiovizual informasiyanin hadisaliliyi onu
subyektiv deformasiyalardan tacrid eds bilir. Hadisesiz
informasiya sujetlori ise hamiga adabiyyat, musiqi, rang,
isiqg kimi estetik katalizatorlara mohtacdir. informas_iya
gergakliyinin siin’i yollarla bazadilmasi sljetin semantika-
sint mahv edir. ‘
Hadisasiz informasiya sUjetinin dramaturji modeli tama-
sagida passiv tanima — bilma prinsipi yaratsa da, hadisali
informasiya stjeti onu heyratlandirmekle gavrayiginda kosf

1 M. Mapmen. «Kunonpania», B. K. «IIpasua KHHO M KuHompasaa», M., 1967,

crp. 84.
65



prinsipi yaradir. Hadissli sljet aysberq kimi 6ziinin goriin-
mayan tarafloerini bele tamasaci tesavvirinds canlandirdi-
gindan kommunikasiyasinin teqdimat prosesi hiss olun-
mur. Hadisali vizual informasiya sijeti 6z tamligini elo ¢o-
kilisde gazanir ve gerhsiz, matnsiz bele tam gavranilir. Ha-
disesiz sujetler isa verbal «qarnir»a kaskin ehtiyac duyur.
informasiya sUjetlarinin hetta ilkin dramaturji prinsiplerden
— baslangic, inkisaf, kulminasiya, final komponentierindan
msahrum olmasi onlari sénik ve maraqgsiz edir. Efirde ma-
sahibalerin, gixiglarin, séhbatlerin 6ztinde bels, bu prinsip-
lore amal olunmalidir. informasiya sujetiarinin dramaturji
hellinin tapiimasi tabii ki, janr ydnimani de degqiglegdire
bilir. informasiya stijetleri mazmunca en gedim adebi ve
sahna janrlarinin — facienin, dramin, komediyanin dagiyi-
cisi olan, formaca jurnalistika janrlarini eks etdirs bilen re-
portaj, misahiba, portret, atmaca, cizgiloma, xabear ve s.
sokilde meydana ¢ixir. informasiya sijetinin mévzu ile
bagli janr ta’yinatinin digte etdiyi Gslubu qorumasi vacib-
dir. Janr ve Gslub gatigmaziidi informasiya sUjetinin dra-
maturji strukturuna dagidic ta’sir gostarir.

informasiya sijetinin dramaturji modeli aslinde gergek-
liyin maaliif yozumunu teqdim edir. Masllif yozumu olma-
yan har hansi bir informasiya sijeti daginiq struktura ma-
lik naturadir. Kameranin nazer ndqtasi bele misllif yozu-
muna xidmat edir: yuxan ndqte hadisaleri kigilde, asagi
ndéqte isa yiuksalda bilir. Bu baximdan, kameranin gérduyi
hayat artiq musllif yozumuna xidmet eden ve avtomatik
sokilda muoliifin iradssile dramatize olunan gergeklikdir.
Nazar noqtesi — rakurs, kompozisiya, g¢akilig Gslubu dra-
maturji struktura xidmat edir. Demasli, hayati ekranda oldu-
gu kimi aks etdirmek mumkiinsizdir ve gergakliyin natu-
ralligini alda etmak maqgsadi pegakarligdan uzaqdir.

ifrat midaxile dramaturji modeli heyat materialindan
uzaglagdinr va hadisaya munasibatde musllifi hakima ve
yaxud vakile ¢evrir. Bu midaxilalerde musliifin 6zlnea vur-
guniugu hadissliliyi Gstaloeyarak dramaturji strukturun bedii
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elementlarini mehv edir. Misllifin 6n plana ¢ixmasi maddi
informasiyanin ideallagdinimasinda obyektivliyin itiriimesi-
na sabab olur. Bu proses adaten informasiyanin sosial si-
farig diktasine tabe etdirildiyi dévrlerde bas verir. Audiovi-
zual informasiyanin dramaturji modeli gergakliyin obyektiv-
liyinin gorunmasi ile yanasgi, sljetin tamasalihgim taleb
edir. A.Molun yazdidi kimi: «Televiziya texnikasi ve nazari
professional icra Gsulu fasilasiz informasiyaya nail olmag-
la, estetik informasiyanin sayasinde dolgun ahval-ruhiyye
yarada bilar. Semantika — idraka, diglincays, estetika —
hissiyyata, ruha xidmat edir»'. idrakin yaratdigi misllif yo-
zumunun, ideyanin hayata kegirilmasi Gg¢ln ruha ta’sir
edacek mdvzunun — hadisaler toplusunun zaman, makan
parametrlarinin ziddiyyatli halli tapilir. &slinde emosional
moévzunun dramaturji strukturda semantik gablagdiriima-
sindan yaranan ssenaride sanst ganunlarindan basgga ri-
yazi bdlgh sistemi de vacib rol oynayir. Tamasgag! Ugln
mdévzunun inkigaf prosesi, hadisslerin gedisi naticade ma-
ragh oldugundan fasilasiz informasiyanin lazimi dozalarla
zaman heddinda teqdimati onun maragla izlenilmasine ge-
rait yaradir. informasiyanin hadisasli inkisaf prosesinin izle-
nilmasi tamasagini naticadan ¢ox maraqlandirdigindan za-
mant talesdirmak de olmaz. Ziddiyystin dasiyicisi olan
personajlarin tasvir teqdimatinda da sifetlorin lazimi ana
gader gizlaedilmesi ve ifadsli iri planin yalniz dramatutji zir-
vade verilmasi vacibdir. Zaman ziddiyyatini yagamayan
hadisesiz informasiya tamasgaginin hiss-hayecanlarina
te'sir etmak qldratine malik olmadigindan onun taqdimati
asan vo georaksiz igdir. Pegakar ssenarigi ciiz'i informasiya
hesabina bels riyazi cohstdan qurulmus strukturda zaman,
makan ziddiyyatlari hesabina tamasgagi diqgatini idare edir.

Audiovizual tohkiyade edabiyyatdan gelen s6z ve metn
kinodan galan portret ve peyzajla da, ziddiyyatler sistemin-
de qurularaq mévzunun badii hallini aks etdirir. Ziddiyyastin

1 A. Mons. «Teopus wndopMalmy H acTeTHdecKoe BocripusTie», M., 1966, ctp. 207.
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toreflarini mleyyanlogdiran personajlar arasinda — kisi-
qadin, qoca-cavan, uzun-gédak, arig-kék, varli-kasib kimi
kaskin fergle yanast, hadisalerin cereyan etdiyi mihit, na-
tura, peyzaj da dramaturji hadisalarla kontrapunkt yarat-
mahdir. Peyzajin ideoloji ma’'na dagimasi barade E.Neiz-
vesniy yazir: «Dostoyevskida makan metofizikdir. Bu, sa-
daco ¢ 6lglli mekandan ibarst Peterburg peyzaji deyil.
Onun tasvir etdiyi ne varsa, miayyen fantastik xarakter
dasiyir. Maekandan-mekana kegidler tahkiye deyil, darin
ideoloji xarakter dagiyir»'. Yalniz ideoloji xarakter dagiyan
makan dramaturji strukturda semantik shamiyyat dagiya
bilar. Seahna dekorasiyasi kimi bag veran hadisalar tgin
fon yaradan peyzaj dramaturji strukturda ehamiyyeat dagi-
ya bilmaz.

Dramaturiji strukturda peyzaja yer verilmamasi ise fon-
suzlug yaradaraq ziddiyyeti keskinlegdirse da, informasi-
yanin ifrat fasilesizliyi tammetrajhi klip dramaturji modeli
yaradaraq tamasagi gavrayigini yiklayir. Odur ki, hadisa-
nin cerayan etdiyi mihiti aks etdiran peyzaj zaman hallini
tapdigda har bir faal epizodun derk olunmasina gerait ya-
radaraq fon rolunu oynayir. Portretle peyzajin dramaturii
struturda montaj hesabina birlegmasi isa portreti sanadli-
likden ¢ixarmagla yanagi, peyzajl da neytrallagdirir.

Teledramaturgiyanin formalagmasinda xisusi yeri olan
telepublisistika operativ, analitik ve badii informasiya sahes-
larini 6ziinda birlagdirir. Telepublisistikada tasvir obyektinin
zaman ve mokan parametrinde aks olunan hayat hadisea-
larinin toplusu mévzu istiqamatini formalagdinr.

Osas ideyan! miayyeaniasdiran mdvzu postmodernizmi
oks etdirarak bu giinl, kegmisi ve galacayi 6zilinda birlag-
dirir. Ekranin bedii tosvir obyektindaki hayat hadisalerinin
toplusu ssenarinin mévzu hallini mieyyan ederak esas
dramaturji hadisenin xidmat etdiyi ideyani miayyanlesdirir.
Naql olunan tarixgenin esasinda dayanan mévzu istigama-
ti humanist ideyalara xidmaet etaikde begeri xarakter dagi-

1 3. Heusgecmmwii. X. «HcckycTBo KuHo», Ne 6, 1989. ctp. 69.
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yir. Telepublisistikada problemin mévzu daxilindeki obraz-
It halli yalniz musllif yozumunu oks etdirdikde dramaturji
struktura daxil ola bilir.

Telepublisistikanin dramaturji strukturunda psixoloji
portretiari, ziddiyyetin xarakterini aks etdiran senadli-xroni-
kal va elmi-kiitlevi istigameat asas yer tutur. Bu dramaturji
strukturda sijet xetti vacib olmasa da, esas hadisalerin ca-
mi fabulani yaradir. Fabulah ve qeyri-fabulali hadisslarin
birliyinden yaranan sijet xatti ise badii informasiyada qis-
men de olsa teqdim olunur. Dramaturji strukturda hadise-
liliyin xarakteri maneasleri def eden barigan va barngmaz
ziddiyyet goklinde meydana ¢ixir. Ziddiyystli dramaturiji in--
kisafin yaratdigi kompozisiya humanist xarakter dasidiqda
makan vo zaman gartiliyi ile bagli janr ta'yinatini miayyan
edir. ideya estetik me'na dagiyan kompozisiya daxilinds
isa canli va cansiz alem arasinda alaqa yaradir.

Musllif texayyulindan kegsan gergakliyin taqdimati yara-
diciliq Gslubunu eks etdirir. Uslub ideyanin maddilasdirma
formasi kimi meydana gixan uslub aserin forma:vo maz-
mununu birlegdirarak taqdimat obyektine deqiq minasibs-
ti ifade edir ve tahkiyanin realize prinsipini yaradir. Post-
modernizmde genis vis'at alan fardi Gsiub musllifin 6zu-
namaxsusiugunun, onun gaxsi-psixoloji amillarinin gbsteri-
cisidir. Subhesiz ki, bilavasite televiziya efirina gixmagqgla
dramaturji funksiya dagimal olan musllif 6zinin ferdi Us-
lubunu da gézénla nimayis etdirir. Yaradiciliginin ifadesi
kimi maellifi xarakterize edan verdigler ise pegokar Uslubu
formalagdirir. Fabulal ziddiyyetin gézéni inkisafi, hadise-
nin badiiliyina delalat edan sensasiyaliliq, humanist ideya-
ya xidmet pegakar Uslubun gostericisidir. Bedii ideyanin
daglyicisi olan Uslub obrazli ifade yaradan tsullarin comi
kimi konkret musliife aid olsa da, adebi-badii cersyanlar ki-
mi birlagarak ictimai xarakter ala bilir.

Diger edabiyyat nUmunalerinde oldugu kimi, ekran pub-
lisistikasinda da badii tefokklrin xarakteri Gslubla, tipi isa
janrlarla misyyen olunur ve gergakliya muallif yozumunu
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ifada edir. Telepublisistikada da gergakliyin obrazli mode-
linin teqdimat formas: janr sortiliyi ile baghdir. &dabi publi-
sistikada oldugu kimi, hadisalera miinasibatde musallifin
soxsi keyfiyystlorini agkarlayan ferdi Uslub dzinun tekrar-
s1zhi§i ile segilorak musllif yozumunu meydana ¢ixarir. Te-
lepublisitikada da fordi Gslub eserin ilkinliyini ve 6zina-
maxsuslugunu qorumagla yanasi, ger¢akliya minasibeti
deyigsdirmekls ictimai reyi formalagdinr. Hadisslera miina-
sibatde tutdugu ittihamgi ve yaxud muidafiagi kimi mévge-
ya gbre miisllifin fardi Gslubu onun iddia deracasini de mu-
ayyanlogdirir. Bozi hallarda ise musliifin 6zinGtesdiq pro-
sesi asas ideyant miayyaniagdiran mévzunu arxa plana
atir. Bilavasite sanetkarliq saviyyasini nimayis etdiran pe-
sokar tslub isa adabi ganunlar esasinda meydana c¢ixaraq
monoloji, dioloji, tanqidi prinsiplariarle humanist dayarleri
aks etdirarok ictimai xarakter dagiyir. Tarixan pesekar Us-
lub sayilan madhiyyada da badii publisistik asarler meyda-
na ¢ixsa da, onlarin ictimai xarakterindan danigmaga day-
maz. Pesakar Uslubun yaradict mihitds formalagdira bildi-
yi ictimai Uslub, yalniz kitlaya—c¢oxluga aid olan global
problemin badii hallini taqdim etdikda sosial sifarigi yerine
yetirir. ictimai Gslub genis viis’ot aldiqda ise adebi cerayan
kimi tarixi dévr erzinde ictimai stura feal ta'sir edir. ictimai
sturun formalagmasinda audiovizual informasiya dasltyici-
st olan telepublisistikanin janriarinin rolu béylkdur.

Audiovizual operativ informasiya sdjetinin janrlarn ara-
sinda mihiim yer tutan xronika esasan siyasatla bagl ros-
mi protokol hadisalarinin tegdimati ile masgul olur. Xroni-
kada fakta vo hadisays musllif midaxilesi minimuma yen-
dirilir. Sosial-siyasi funksiya dagtyan xebar janrinin infor-
masiya sizjetinin hazirlanmasi ¢ox zaman hadise ile Ust-
Usta dagmadiyinden diktor-aparici tarsfinden radioxaber
soklinda tamasaciya ¢atdirilir. Bu ise hadisa haqqinda mi-
fossal tesavvir yarada bilmir. Xebar janrinin vizualligim
to’min etmak U¢in mivafig fotogekillardan, senadlardan
istifade etmek meqgsadauygundur. Rasmi marasimler icti-
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mai hadisaya cevrilarak kitlalera rasmi hesabat janrinda
catdiriir. Bu ictimai hadisani aks etdien gararlarnin mazaki-
rasi sosioloji sorgu gaklinda sijet xattinda tamasagiya siri-
nir. Bsason studiyaya de’vet olunmus qgonaglarin ma’ru-
zolarinden ibarat olan ¢ixig jann sirf monoloji funksiya da-
styir. Cixigginin yeknasak portreti stjetin vizualligina xslel
getirarak onu radiolagdinr. Faktin va hadisenin operativ
canlanmasinda reportaj janri miihiim ahamiyyet kasb edir.
Hadisalarin icarisinda olan muallif-reportyor bu janr hesa-
bina hadise barade mikemmal tasevvir yarada bilir. Can-
Il reportajda tamagagi hadisenin igtirakgisina gevrilir ve si-
jet xattinin inkigaf istiqamatinde musayiatgi muaallif matni
yaranaraq, gdzéni ziddiyyetlerin ilkinliyini ve operativliyini
goruyub saxlayir. Coakilis zamani mikrafona verilen cava-
bin tesvir tahkiyasine mane oldugunu ve nadir hallarda ha-
gigata uygun geldiyini nazera alaraq pesakar miallif Kad-
rarxas! matn hesabina hadisalerse va personajlara minasi-
batini bildirir. Reportaj janninda hazirlanmis informasiya
sujeti hadiselarin zaman-makan tamhdini qoruyaraq mate-
riali dévran canli xronikasina gevirir. Kitlovi tedbirlerin ve
marasimlarin reportaj janrinda translyasiyasi zamani apa-
rici-musellif ba’'zen studiyada videonszarat qurgusu ve mik-
rofon vasitesilo kadr arxasinda qalaraq veriligi idare edir.
Mazmunu deyil, is metodunu — formasint miayyanloegdi-
ron reportaj Gsulu janr kimi adebiyyatin, dramaturgiyanin,
oyun ve qeyri-oyun filmlerinin ssenarilerinde tatbiq olunur.
Dramaturji strukturda muasllif yozumuna xidmat eden haqi-
getin Gze g¢ixariimasi namina bir ve ya bir nege nefarle
s6hbeat misahiba janri sayilir. Bu janr televiziyanin opera-
tiv informasiya funksiyasinda asas yer tutaraq bas vermis
hadisanin, faktin barpasinda halledici rol oynayir. Hadise-
nin igtirakgis1 ve yaxud gahidinin misahibasi yalniz canli
Unsiyyatda hadise barade emosional tasavvir yarada bilir.
Unsiyyat isa ancaq soxsiyyetlor arasinda yaranaraq dia-
log-misahiba formasini dogrulda bilir. Masllif gaxsiyyat ol-
madigda Unsiyyst ainmadi§indan miisahib ba’zan s6ziini
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birbaga kameraya danigaraq arzuolunmaz vaziyyetse di-
sur. Cunki ancaq xiisusi hazirliq kegmis, natiglik ve akytor-
luq bacarigina malik olanlar kamera ile birbasa Unsiyyste
gira bilir. Mikemma! dialoq-misahibade musllif aparici
moévqeds dayanaraq dramaturji strukturun inkigaf istiqa-
matini nizamlamagqgla yanasgi, qargisindaki sexsin psixoioji
vaziyystini idara edir. Sirf sosial-ictimai funksiya dastyan
protokol misahiba formasinda musllif — jurnalistin istiraki
formal xarakter dagiyir. Burada muallifin nazarde tutuimus
suallan avvalcadan hazirlamasi standart cavablarin alin-
masi ile naticelanir. Odur ki, protokol miisahibs formasin-
da muallifin siyasi savadi ve pegoekar iyt mihim shamiyyat
dastyir. Portret misahibe formasinda musallifin pesakarlig
ile yanagi, musahibin fordi-xarakterik xtsusiyyatleri ve ha-
dissliliyi @sas rol oynayir. Nozara almaq lazimdir ki, har bir
kes hadisali ola bilmaz. Hadisaslilik gaxsiyyata dolalat ede-
rok fardi kitle arasindan 6n plana ¢eke bilir. Fardin hadi-
seliliyi onun dramaturji gsaxsiyyetini formalasdirir. Vo bu
goxsiyyat dramaturji strukturda ahamiyyatli rol oynayir.
Portret misahibs formasi genis yayilaraq, ba'zi hallarda
nazeriyyagiler tarsfinden psixoloji portret janr da adlandi-
rlir. «indi portret janri badii yaradiciligin: ressamliq, hey-
keltaragliq, adabiyyat, teatr, fotoqrafiya, kino, radio ve te-
leviziya sanadli publisistika sahalerinin janr hesab olunur
va har sahanin bu janra alavasi yaranir»'. Portret janri bi-
lavasite insana aid olub, adebiyyat, kino ve televiziya dra-
maturgiyasinda psixoloji portret kimi 8ziintin mifassal inki-
saf formasini tapir. Psixoloji portret janr har hansi bir ideo-
loji stijetdan uzagq olaraq, 6z daxili dinyasina gapanmig in-
sani amali fealiyyste qogmur. Tasvir olunan gergakliyi dork
etma formas! psixoloji portret sijetinin dramaturji struktu-
runu tosgkil edir va bu strukturda ferdin gergakliya minasi-
bati onun gexsiyyati haqqinda tesavviir yaradir.
Audiovizual analitik informasiya funksiyasinda vizual
materialin tshlili ve izaht monolog muisahibe formasini

I JI.C. 3uneep. «Ouepku TeopuM M UCTOpHH mopTpera», M., 1986, ctp. 26.
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meydana ¢ixarmigdir. Diqqgetle éyrandiyi hazir informasiya
siUjetlarinden istifade edan verilis muallifi studiyaya do’vet
olunmus mitaxassisle monolog misahibanin mévecud kon-
turiarini, veriligdeki dramaturji yerini avvalcadan daqiq mi-
ayyenlagdirir. Toqdimat prosesinda muitaxassisin goxsi vo
professional keyfiyyatlorinin sadalanmasina yer verilme-
masi Gglin qisa kompUter metnindan istifads edilir. Sosial-
ictimai sorgularin kegirilmesinda, muxtalif fikir va malahize-
larin migayisesinde kig¢e ve meydanlarda, ig yerlerinda
atistl s6hbat kimi hayata kegirilan anket misahibe forma-
sindan genis istifade olunur. Burada musllif minasibetleri
obyektiv dayarlandirerak, veriligin dramaturji inkigaf istiqa-
matine yonaldir.

Analitik informasiyada genis yayllmig séhbat janrinda
mévzunun problemi aks etdirmasi ve ziddiyyatli inkisafi va-
cibdir. Bir cox hallarda séhbatin mévzusu problemi aks et-
dirmadiyinden musllif muisahibinin xarakterini agmaga
macbur olur. Haminin xaraktera malik olmadigi nazare
alinsa, bu isin gatinliyi vo ma’nasizigt aydinlagir. Ustelik
xarakterin agihsina xidmat edan séhbat monoloji oldugun-
dan tamasag! terafinden gavranilmir. Odur ki, muallifin
hemsdhbetle birbaga ekrana gixmasi yalniz problemin hal-
line xidmat etdikde dramaturji funksiya dagiyir. Bu s6hba-
tin modeli olan ssenari planinin hazirlanmasi ve problema
dair audiovizual senadli materiallardan istifada subyektiv
fikir va mulahizelerdan, emosional minasibstden qagma-
da imkan verir. Musayietgi tesvir kadrlannin secilmesi,
ndvbelegmesi, kompozisiya, rakurs ssenaride 6z oaksini
tapdigda musllif pegakar Gslub hesabina dramaturji struk-
turun ardiciihgini ve inkisafini idare ede bilir. ®slinde na-
zarde tutulan suallar ve ehtimal olunan cavablardan elave
dramaturiji inkigafa xidmat edan replikalardan, atmacalar-
dan bacariqla istifade musllifin pesakar tslubunun gésteri-
cisidir. Unutmagq olmaz ki, s6hbati idare eden musallifin su-
allar da replika kimi qisa ve tutarli olmalidir. Séhbat jan-
rinda qaldinlan problemin musllife maragli olmast vacibdir.
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Bks halda o 6zi Ggun maragsiz olan problemle tamasagi
kitlesinin diggetini celb eda bilmeaz. Qahramanin da prob-
lemie baghhgindan slava lnsiyyetin yaranmasinda onlarin
her ikisinin gaxsiyyat olmasi asasdir. Soxsiyyetlor arasin-
daki Unsiyyet ise yalniz problemin helline yénaldikde dra-
maturji eshamiyyat dagiyir. Shbeat janrinda probleme mi-
nasibatda aks m¢ geda duran hamsdhbatlerin istiraki mi-
ollif yozumuna uygun olaraq idare olunduqda, maraq do-
gurur. Séhbatin gedisinde meatnle yanas!, hadiseli pauza-
lar da dramaturji shamiyyat dasiyir. Finalda hadisali pau-
zanin yaranmasi isa ideal hal sayilir. Ba’zen gundelik he-
yata dair adi bir cimla ile do problemin hallini dramatik fi-
nala ¢atdirmaq olar. Bu halda séhbaet 6zinun lirik-emosio-
nal deyil, elmi rasional finalini tapar. Séhbatin finalimi ise
musellifin nazeri fikirle ve yaxud atalar s6zU ile bitirmasi ar-
zuolunmazdir.

ictimai-siyasi, madeni-maigat mévzulu séhbat janrinda
Unsiyyata girmak bacarig! musllifin fordi Uslubunu nimayis
etdirir. Tadqigatgi N.Krnmova Unsiyysti bele dayarlendirir.
«Normal Gnsiyyat gaghagaga dézmur. Qaghaqagda Unsiy-
yot 6luigguyur, gizlanir. Biz ise bunu adamayovusmaziiq
adlandiring. Buginki gaghagag¢ Unsiyyatin sertlerini po-
zur. Onun insanlan bir-birine baglayan nazik telisrini qirir.
Unsiyyat isa barpast ¢atin olan kévrak materialdir»'. Séh-
bat janrinda dialoq dilin imkanlarini aks etdirmekle yanasi,
dramaturji strukturu yarada bilir. M&vzunun teqdimatinda
hagigetin agkarlanmasina xidmat eden sthbat — mibahi-
senin dramaturji imkaniari daha genisdir. Yalniz miibahisa
edan taroflar arasinda yeni minasibetler sistemi meydana
cixdigda, dramaturji ziddiyyet yaranir. Sijet xattinin agil-
masina xidmet edan informasiyall dialoglarin metninin iss
muallif garhi ile avaz olunmasi meqgsedeuygundur.

Miayyen ictimai-siyasi hadisenin bir mévzu daxilinda
aragdiriimasi gerh janrinda hall olunur. Sarh¢i 6z mévgeyi-

1 H. Kpowmosa. <B 4eM cexper Annponnkosa», TB Byepa, ceroans, 3astpa, M., 1981,
crp. 139-140.
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ni, mdnasibsetini, ehtimali ve ferziyyasini sade dilds va qeo-
ti bildirmalidir. Masllifin siyasi azadligi onun séz azadhgi-
nin to’'minatidir. Madani-meigat mévzulu hadisalerin gerhi,
ddvletin daxili, beynsalxalq hadisalarin gerhi ise xarici me-
nafeys xidmet edir.

Mdieyyan dbvr arzinda bag vermis ictimai-sosial, made-
ni mévzudaki sensasiyali hadisslerin tenlili icmal janrinda
hayata kegirilir. Bu janrda hadisaleri aks etdiren faktlar, se-
nadler muallif yozumuna tabe etdiriimaden ilkin gakilde
dinlayicilerin ixtiyarina verilir.

Sifahi improvize yolverilmez oldugundan dilin monoloq
formasini aks etdiren garh ve icmalin misliif matni ssena-
ride 6z aksini tapir. Bu matndan laziminca istifade eds bil-
mayan musllif ise ekranda diktor ta’siri bagislayir.

Avtoritarligin gostaricisi olan diktor informasiya sijetinin
vizuallijina mane olaraq, radioestetikani ekrana gaetirir.
Rasmi va yaxud qeyri-resmi senzor nazarstindsn kegan
diktor matninin asl musllifi nama’lum qalir. Telesuflyordaki
hazir matni oxuyan diktorun 6zin aparici kimi géstarmak
cahdi naticesiz qalir. Demokratik informasiya makaninda
nainki diktora, heg redaktora da ehtiyac qalmadigindan to-
talitar rejima xas olan anonimlik aradan goétirilir. ©sas si-
ma sayilan musllif informasiya sujetinin audiovizualhgi ile
yanag, gergakliyi iglin de ma’suliyyat dastyir. Funksiyasi,
mdvzusu va janri me’lum olmayan, problemin badii hallini
vermayan veriliglarde aparicilig, ele diktorlugqdur. Veriligde
dramaturji ehamiyyet dagimayan qonaglarin igtiraki va Us-
talik eyni mévzunun silsilali taqdimati ma’nasizdir.

Operativ informasiyada gergaklikden asifi olan muallif
analitik informasiyada real faktlari ve hadiseleri ideyaya ta-
be etdirir. Baedii publisistikada ise fakt ve hadise dzinin
obrazli hallini tapir. KiV-de nezare garpan sensasiyal fakt
adabiyyatda obrazli hadisaye gevrildiyindan badii telepub-
lisistika da jurnalistikadan adabiyyata dogru Gz tutur,

Bedii telepublisistik veriligin va yaxud filmin ssenarisin-
de mévzunu ks etdiran problemle bagli suallar ve ehtimal
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olunan cavablar esas dramaturji hadiseni yaradir. Ssenari
ilo tanig olmug senadli geshreman kamera qargisinda ak-
tyorluq etdiyinden dramaturji strukturun ve ideyanin ondan
gizlonilmasi Gnsiyystin to’minatidir. Agiq ve yaxud gizli ka-
mera qarsisinda aparilan séhboatda isa misllif mévzunun
inkisafi Ggln esas dramaturji hadiseni gdézéni qurmasi,
s6hbatin metninden da artiq ehamiyyst dasiyan hadissli
pauzaya, plastikaya, him-cima meydan vermasi pesokarii-
gin gostaricisidir. S6z dueline banzeyan misahiba ve séh-
bat janrlarinda problem — gahraman — gargin vaziyyat ki-
mi meydana ¢ixan fabulada muallif boksda oldugu kimi al-
dadict xtrda hamlalar arasinda halledici zarbsnin magami-
ni taparaq garsidurmanin zirvasini yaradir. Va burada dra-
matizmla yanasl, istehza postmodernist taqdimati gticlen-
dirir. Badii-publisistik verilisin va filmin ssenarisinde mévzu
istigamati ile yanasgi, muallif malahizelari va ¢akilis Gsullan
da geyd olunur. Gslocak verilisin va yaxud filmin eskizi
olan adebi ssenarisiz dramaturji modelin yaranmasi gatin-
dir. Yalniz ssenariye asasan goalacak filmi kagiz tizerinda
goérmak, qusurlar aradan galdirmaq mimkindiir. Qeyd et-
mak lazimdir ki, yaradici improvize de yalniz ssenaride ak-
sini tapdigda dramaturiji strukturda istirak edir.

Her hansi bir gaxsin, ailenin problemini tedgiqat obyek-
tine gevirmak etik normalara uydun olmadigindan senadli
materiallann teqdimatinda aktyor oyunundan istifade 6z{i-
nd do@ruldur. Bu mévzuda ittiham¢i muallif yozumu icti-
mai—sosial motivi arxa plana ataraq dramaturji vaziyyati
sothi hall edir. Sadace fakti gostarmakle kimisa togsirtan-
dirmek hayat materialini birbaga teqdim etmakle badiiliyi
azaldir. Kimisa «ulduz»a gevirmak, yaxud algaltmaq giici-
ne malik olan ekranda yalniz misbet ideya namine insan
taleyi ilo bagl neqativ hallar dramaturiji funksiya dasiya bi-
lar. Burada etik normalart nazara almaq xastenin méhta-
viyyatini ve yaxud ayib yerlerini gdrmamak Ugtin cerrahin
amaliyyatdan imtina etmasina banzayir.

Badii publisistika asarinda fakt hadisanin gahadatname-
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sine gevrilarak tarixi dévr arzinde aktualli§ini goruyub sax-
layir. Publisistika nazeriyyagisi F.Mehdi Fuzulinin «$ika-
yatnamen» aseri barade yazir: «Sikaystnama» yazi¢i fanta-
ziyasinin naticasi deyildir, konkret hayat hadisesina asas-
lanir. Lakin sanetkar real fakti ele bacarigla, ustaligla imu-
milagdirmisdir ki, bu asar 6z dévriniin badii-publisistik itti-
hamnamasi saviyyasina yiksalmigdir».' Badii telepublisis-
tika aseri fakt hagqinda protokollagdiriimig gehadatnama
olan tarixi senad kimi hadiseni bagverma zamaninda ve
makaninda g6zénl aks etdirir. Bu igin gergaklagdiriimasi
agln sanadli dramaturgiyanin tadgigat metodu olan tehrik
Usulundan istifada olunur va asassn gizli kamera ile apa-
rilan g¢akilisde muaellif helledici rol oynayir. Tehrik Gsulunu
yaradict eksperiment hesab edan tedqiqatgt A.Podqurejkiy
yazir: «<S6hbeat o eksperimentdan gedir ki, vaziyyat yaradi-
larag har hansi alaganin xarakteri miiayyen olunur, istani-
tan model ve yaxud 6zini aparma numunasi iglanarak,
alave olunmus faktor daxil oldugdan sonra hadisalar qiy-
matlandirilir».2 Tahrik Usulu psixoloji tedgiqat aleti olmaqla
barabar, pesakar Uslub hesabina analogiyasiz dramaturji
vaziyyat yaratmagla komediya janrini meydana g¢ixara bi-
lar. Burada gizli kamera ¢agrilmamig gonagq te’siri bagisla-
sa da, tohrik Usulu yalniz ¢ekiligler sanadli mihitde aparil-
diqda funksiyasini yerina yetirir. Mihitinden aynlmig hadi-
sanin taqdimati ise sadsacs faktin sadalanmasindan ibarat
olaraq sonadliliyi mehv edir. Diger tadgigat metodu olan
musahida Usulu hadiseliliyi kenar mildaxileden qorusa da,
yalniz sensasiyanin bag verdiyi anda teqdimatinda svaz-
sizdir. Burada musgahidagiya ¢evrilan musllif hadisslerin
gedisinda aparici mévqge tuta bilmir.

Bedii publisistikada faktin, hadissanin taqdimati ve tehli-
li deyil, obrazlagdinimasi asas sayildigindan dramaturji
strukturda psixoloji portrets yer verilir. Bu portret faktla, ha-
disa ilo alagali olduqda isa ziddiyyatin teqdimatinda apari-

! @. Mehou. «Bopnn nybnucuctuxa», B., 1982, coh. 41.
2 A. Iodeypexxuii. «QOuepku couponomu npasa», M., 1974, cp. 214.
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ci rol oynayir. 9dabiyyatin digar sahalarindan farqgli olaraq
badii publisistik ssenaride portret real hayatdan géttrilen
tipajdan ibaratdir. Bu tipaj bedii oyun filminin ssenarisinde-
ki Omumilegdirilmis «prototip» kimi dramaturji strukturun
elementina gevrilarak asarin obrazli sistemini aks etdirir.
Badii publisistikada portret tesviri senatda oldugu kimi janr
sayilir. Bu janr gaxsiyyati zehni ve ameli fealiyyatda, ya'ni
dramaturji hadisenin inkigafi prosesinnde taqdim edir. Dia-
logda insani munasibati aks etdiran (insiyyatin yaranmasi-
na yalniz goxsiyyetin tazahir( tekan verir. Saxsiyyst olma-
yanlar arasinda parnografik slage bele Unsiyyat sayiimir.
Bela portretde ¢ilpagliq insanin badanine — anatomiyasi-
na aid oldugundan onun gaxsiyysti nama’lum gahr. Odur
Ki, gaxsiyyetsiz anonim heyvani portretlar erotika yox, par-
nografiya mévzusuna aid olur. Mévzunu formalagdiran ha-
disali gaxsiyyatin ma’nali, ifadsli, emosional sifati ve dra-
maturji voziyyatlora dayigkan reaksiyasi fabulanin drama-
tizmini quvvetlendirir. Psixoloji portretin problemle bagii
tadgiqat obyektina gevrilmasi badii imumilagdirmays gara-
it yaratsa da, dramaturji strukturda yalniz xarakterin nima-
yisi ziddiyyetsizlik yaradir.

Muellif minasibati subyektiv taxayyiile asaslandigindan
ziddiyyetsizlik mévzunu teqdim etse de, liziimsuz emosi-
yalar yaradaraq onun badii hallini vera bilmir. Yalniz faktin
6zindan artig ma'lumata malik saxsin hadisaliliya calb
olunmasi mévzu ve aks mdvzu ziddiyyatini meydana ¢ixa-
rir. Saxsin fasilesiz informasiyada hadiselilikden kanar
tagdimati ise miflagdirma ile naticalenir ki, bu da onu insa-
ni xususiyyatlardan mahrum edir. Her bir dévrde ictimai
Uslubun mévcudiugu liderleri 6z imiclerini qorumaq ugln
kutlalerle ziddiyyate girmemays vadar etdiyinden narazi
kutle ile elags Unsiyystdoan qagma ve yaxud avvalcaden
teatrlagdiriima formasinda nizamlanir. Katlavi informasiya
vasitolerinin siyasi, iqtisadi, madeni lideri mife ¢evirmasi
hayatin realhgidir. Miflogdirmenin an qorxulu cshati ise
odur ki, mif gergokliys daxil olmaqgla camiyyatdaki insanla-
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ri yaxstlara va pislere, éziininkilera ve dzgalere bdlorek
demokratiyanin qargisina sedd ¢ekir. Fardi Gsluba malik
misllif ise mitleq ictimai Usluba qarg! gixaraq sosiolog-
psixoloq kimi miflari de tehlil obyektina gevirir. Pegakar Us-
lub isa mifi olum-6lim kimi abedi problemler gorgivesine
getirareak mévzunu facie, komediya kimi arxetip janrda hall
etmekie formaca muasir publisistikanin adabi modeline ca-
vab veran sanadli hekayat jann yaradir. Vo bu badii publi-
sistik hekayat oxunagli edebi nimuna kimi ¢gap olunduqda
bela dramaturji modelini hifz edir. Halbuki, maallif fantazi-
yasina asaslanmayan bu ssenarilorde mikammal adabi
stijetden s6hbat geds bilmez. Badii publisistik ssenaride
hayat hadisalsrini svvelcedan prognoziagdirmaq mimkdn
olmadigindan musliif qurdugu sljet xatti gokilis anindaki
real vaziyystle uziagmir. Miallifin avvelcadan gérib yazdi-
g1 hadiselar kegmis zamanin, gakilis anindaki hadiselor ise
indiki zamanin mahsuludur. Misahibslerin matni ssenari-
de yazilsa da, gehramanlar ¢akilisde mitloq basqa sbzler
deyirler. Demali, an'enavi dramaturji ganunlara uygun ge-
loan ssenari ¢gokiliga qadar kéhnalarak yararsizlagir ve yal-
niz galecak hadisaleri prognozlagdira bilen dramaturji mo-
del ig plani, sxem kimi ilkin adebi ssenari hesab olunur.
Daim haraketda olaraq deyigen hayati avvalcedan ssena-
rilegdirmak deyil, badii cehetden qurmaq, planlagdirmaq
mimkanddr. Publisistik ssenarilarin bediilikla elmiliyin ga-
risigindan yarandigini tadqgiqgatg! S.V.Drobagenko da tes-
diq edir: «Publisistik ssenari incasanatdan toxunulan har
hansi problemin gexsi ifadasini, emosionalidi, materialin
dramaturji tosgkilini, eimdan ise faktlarin tedgiqatini, obyek-
tiv gergekliyin dslillerle stibutunu gétarar»'. Maallif ictimai
vaziyystin, problemin tadqgigatinda, faktin, senadlarin ide-
yaya gevrilmasinde tabiat elmlerinde gerc¢akliyi aks etdiran
modellagdirilma Gsulundan istifads edir. Tebiat hadisasinin
material ve ideal elementlarinin kigildiimis formada kégu-

2 C.B. HOpobawenko. <<I'lp6crpancn;o €KpaHHOro HOKyMeHTa», M., 1986. c1p. 83.
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rildiyd bu model tahlil Ggln obyektiv gérim ndqtasine ge-
tirilir. Model gergokliyin xarakterik cohetlorini oks etdiren
nisxa, oxsar oldugundan onun gergaklikle tam uydunlugu
vacib sayiimir. Elmi modellagsmadae real hayatin agyalart ya
alimin labaratoriyasina kd¢urtlir, ya da ki, tabistin 6zl bu
laboratoriyadan ibarat olur. Badii publisistikada ise real he-
yatin badii tadqiqi Gg¢uin avvalcedan modellagdirilimeasi elmi-
tedgigat planina uygun galan ve adabi qanunlar asasinda
tahlilo imkan veren ssenarilogdirmo demakdir.

Badii publisistikanin pegekar tslubu ssenarinin (¢ dafe
yazilmasini talab edir: ilkin adebi matn kimi kagizda, tes-
vir vo sas lentlari kimi ¢akilis meydaninda va nahayat, ha-
zir film kimi montaj masasinda. &dabi ssenaride mévzu,
struktur, Gslub ve janr 6z aksini taparaq muallif yozumunu
ilkin modelda sks etdirir. Cakilis meydaninda ise musallif
ssenarini tasvir tehkiyasinin—kamera ve mikrofonun kéma-
yi ile yazir. Ssenarinin son variantini ise montaj masasin-
da yigiimis audiovizual struktur mieyyen edir. intensiv
dramaturji modelda isae hadisalerin qaynar néqgtesine atil-
mis senadli gshremanin kamera ilo migahidesi dramaturiji
gorginlik yaratdigindan audiovizual tahkiyanin g¢akilig mey-
daninda ve montajda yenidan quruimasina ehtiyac qalmir.

Gergakliya sdykanan mdvzu xronikalhgi qorumagqla tari-
xin miayyan dévrunu obyektiv gbstars bilir. Mévzu, struk-
tur, Gslub ve janr tipologiyasinin kagiz Gzerinda halli ekran
asarini ideya-badii cehatden modellagdiran adabiyyat ya-
radir. Ssenarida fabulah§in dasiyicisi olan faktia bagh zid-
diyyatin inkisaf etdiriimasi ise dramaturji modeli analogiya-
siz edir.

Badii publisistikanin tahlil prinsipinda insani minasibat-
ler psixoloji, insanlarla cemiyyst arasindaki slageler ise
sosial mévzuda hallini tapir.

Toraqgiye can atan cemiyyatde madaeni tabligat funksi-
yasi daglyan sosial dramaturgiyani alman tedgiqatgisi
Hans Rixter bele saciyyalandirir: «Camiyyat Gzvinin suu-
runa muayyen fikri yeridarak tarbiyavi masalslari hall eden
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dramaturgiya sosial dramaturgiya adlanir»'. Milli matbuati-
mizin banisi Hasen bay Zerdabi maarifcilikde kinematog-
rafin oynaya bilacayi rolu pey§embarcesine duymusdu:
«Kinematograf cihazt insan va heyvanlarin an murakkab
hayat tozahurlerini tokmillagdirilmis ve hagigate uydun se-
kilde harakatde gésterir. (...) Bir sira elmi ve pedaqoiji ve-
zZifolarin yerine yetiriimesinda bu cihazin roluna az adam fi-
kir verib»2. Obrazl ifada potensialina malik elmi-kitlavi ki-
nematoqraf televiziyanin tegekkiiline qeder texniki tareq-
gini, etnografiyani ve sayahatlari kitlelare gatdiraraq maa-
rifci-tedris funksiyasini yerine yetirirdi. Televiziya ise sosi-
al dramaturgiyanin ahata dairasini geniglandirarak insania-
ra bir-birile vo cemiyystle qarsiligh yasayis qaydalarini
tobli§ ederak goxsiyyetin formalagmasina xidmat etdi.
Ozinin dramaturji strukturunu formalagdirmig elmi-katiovi
kinonun nazeri ganunlarindan bu maarifgi-tedris veriligle-
rinde genis istifade olundu. Straf alomin derk olunmasina
xidmat edan tadris filmleri ixtisas sahalarinde eyani vasait,
didaktik dyratme material kimi kara galdi. Sosial dramatur-
giya muxtalif fonlarin tadrisinden alave kosmetika, kulina-
riya, intim heyat ve diger sahelori ahate edorak estetik
zdvqlin, sarbast disiince terzinin formalagmasina xidmat
etdi. M.F.Axundov ingilis filosofu Con Stlharta yazdi§i mak-
tubunda gdsterir: «©gar camiyyat 6z fordlerine fikir azadli-
g1 vermazso vo onlan ata-babanin ve dvliyanin qarar ver-
diklari geylerie kifayat etmeyes ve bunlardan kanara ¢ixma-
maga ve agillarini madaniyyst iglerinds iglatmamays meac-
bur ederse, bu suretde ferdler yer ekan, mahsul toplayan
va her bir isi dlisinmeaden ve fikir etmaden géren avtomat
olarlar: ve ya onlar dayirman atlarina banzarler ki, her gin
muayyen dairede dolanarlar ve 6z vaxtinda da arpa-sa-
man yeyib su iger va yatarlar, sonra yena oyantb haman
dunanki dolamgi diinyanin axirina gader tekrar ederler. Ve
bu bigare atlarin heargiz xabari olmaz ki, diinyada geman-

1 T Puxmep. «Boph6a 3a punsm», M., 1981, c1p. 119.
2 «Kacmm» 1. 27 nojabp, 1899-wy un.
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lar, otlaglar, gayirliglar, ¢igaklikler, megelor, daglar va de-
reler vardir: ager bagh olmasaydilar diinyada goezerdilor ve

o kondlagan yerlari gérardiler ve dinya ne:matlerindan ta-..... .

mamile faydalanmig olardilar»’.

Ma’'navi deayerlars xidmat edan sosial teledramaturgiya
camiyyatin butin zimralorini shate edir. Televiziya naza-
riyyagisi ©.Bagirov ziyahlarin da madani terbiyesini vacib
sayirdl. «Kutlalerin ve hamginin elmi-texniki sahe ziyalila-
rinin madani tarbiyasindeki bosluglar doldurmaq televizi-
yanin borcudur»2. ictimai ma’suliyyati (izerina gétiiren so-
sial teledramaturgiya tedris veriliglorinde agiq, informasiya
vo badii veriliglorda ise dolay sekilde madeni tarbiye funk-
siyasini yerino yetirir.

Sosial teledramaturgiyanin strukturunda tedrisin ekran
kommunikasiyasina gogulmas! mihim yer tutsa da, kegid
ve mistaqillik dévrinde sosial sifarisin olmamasi bu pro-
sesi longitdi. inkigaf etmig diinya dévletlerinde ise tadris
biitinldkle ekran kommunikasiyasina qosulmusdur.
V.M.Karelina bu bareda yazir: «ingilterade orta makteble-
rin hamisi televiziya todris veriligiarini gabul edirlor. Mial-
limlar dars cadvellarini mivafiq veriliglors esasan qururlar.
«Bi-Bi-Si» televiziya sirkati fiziki gatismazliglan olan usaq-
lar Ggun maktablora bela xtsusi veriligior hazirlayir. Ancaq
gb6zle menimsayen kar usaglar Ggin «Televiziya kliubu»
adll serial tadris programi foaliyyat gésterir»®. Teledrama-
turgiyanin ve pedaqgogikanin talablarine uygun teledoarslo-
rin ssenarisinde mdvzuya dair mihazire matninden alava,
sinaqg-toecribalari, fotogakiller, tamasalardan, elmi-kdtlovi
va badii oyun filmlerindan pargalar da dramaturji struktura
gosulur. Teletadris veriliginin ssenarisi yaradici fantaziya-
ya arxalandiqda muxtslif senat sahalerinin sintezindan ta-
masaliliq yaranir. V.M.Vilgekin yazdidi kimi: «Televiziyada

! M.®. Axynoos. «Bonnu Bo daincadu acopnapu», 5., 1987, ceh. 355.
2 E. Bazupos. «TB 70-x. Hexoropbie ocobeHHocTn passuthsi», TB Buepa, ceronus,
3aBrpa, M., 1984, ctp. 26.

3 B. M. Kapenuna. «Ha sxkpane u 3a sxpasom», M., 1982, ctp. 151.
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dagiq serhadlar olmadigindan nezari, publisistik verilig de
tamasa kimi g6sterile bilar. Burada dramatik gahramanlar-
-dan . yox, ideya dasiyicilarindan. ibarat olan.ilkin adebi.uto-
piyadan tutmus moralist teatr an’ansalarinin kesigmalerin-
den de istifade etmak vacibdir»'. Miallimlerin daxili miqa-
vimati ekranda hiss olundugundan darsin misllimlikle ak-
tyorlugu éziinde birlegdiran aparicilara havale olunmasi
daha maqgsadauygundur. Bununla bels, fonna dair audio-
vizual ekvivalentlari muisllim ve gagirdlerin psixoloji portret-
lerinin avaz etmasi tadris prosesini arxa plana atir.

Teletedris ssenarisinin milli psixologiyaya uygunlagdini-
masi ve daimi auditoriyanin formalagdiriimasinda diger 6!-
kelerin tacribasindan faydalanmaq miamkundir. E.Kruglo-
vun yazir: «<Hindistanda televiziya veriligiarinin yaradicilan
onu nazara alirlar ki, hindlitar televizoru filmlars, regslere
baxmagq, populyar musigilari dinlemek, bir sézle, istirahat
etmak tgln alirlar. Ona gére de informasiya ve daha ¢ox
tedris veriliglori aylencali formada qurulub tagdim olunur-
lar»*. Tamagag! auditoriyasinin psixologiyasini nazers alan
audiovizual ekran derslari tahsili telekomunikasiyaya qosa-
raq qavrayig amsahini artirir.

Teoessif ki, informasiya va eylance ile miigayisede
maarifgi-tadris funksiyasi lang inkisaf edir. 60-ci illerde mil-
li galirin artmasi ile Afrika gitesinde tadris ekran komunika-
siyasina qosulsa da, E.Duginin yazdig: kimi: «80-ci illarde
Afrika qgitasinda tedris programi get-geds ixtisar olunmaga
bagladi. Ziddiyystli bir vaziyyat yarandi. Saysiz-hesabstz
savadsizlarin oldugu bir gitede televiziyanin maarif¢i tahsil
funksiyasindan imtina olundu. Adamlar sylonce va dini
programiara ustinliik verdiiar»?.

Avtoritar rejimde coemiyyetde madani muhitin formalasg-

! BM. Bunuex. «Ilon 3nakom TB», M., 1987, ctp. 41.

2 E. Kpyznoe.«Vnpmiickoe TB Tpyamstit war B Synymee», TB s4cpa, cerogus, 3asTpa,
1989, M., crp. 181.

3 E. Jyeun. «TencsufieHue B 3epkaie MEXAyHapOHHO# cratcTuku», TB Buepa, ce-
roats, 3astpa, M., 1983, crp. 205.
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masi ddvlat torafinden idare olundugundan maarifgilik
funksiyas: sosial sifarig idi. Bu sosial sifarigin ictimai tslu-
bu tadris derslerini do plakat janrinda hayata kegirirdi. Av-
toritar rejimin klassisizminden dogan ictimai-plakat janr
kegid dévriniin romantizminin yaratdig milli-plakat janri ile
avez olundu. Lakin milli plakat janri maarifgiliyin teleb etdi-
yi elmiliyin ve dinyaviliyin telebine cavab vera bilmadi.
Tadricen bargearar olan demokratiyanin postmodernist ta-
fokklru doévistgilikdan, idaragilikden va millilikden uzaqgla-
saraq cemiyyatin bitiin tabagalerini sosial refleksle bagli
janrlarda birlegdirdi. Demokratiya muhiti madaniyystin her
hansi formada asililigint rodd etsa da, bazar igdisadiyyati
mistaqil televiziyalari beloe tadris funksiyasinin sosial sifa-
rigini yerine yetirmaye vadar edir. Test imtahanlari ile bag-
It tadris darslerini hazirlamagla daimi tamasag! auditoriya-

st qazanan mustaqil televiziya 6zinin reklam potensialini
artira bilor.
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SONSDLI-BIOQRAFIK 9DSBIYYATIN
SSENARILOSDIRILMSSI

Fakta vo peal hoyata asaslanan sanadli adebiyyat he-
sabina yaranan ssenarilor gergokliyi birbasa oks etdi-rir.
Miihiim ictimai hadiseni Oziinda birlogdiren gahre-man
dramaturji strukturun merkezinde dayanir. Oyun ki-
nodramaturgiyasinda aktyoplann senadli qahroemam ifa
etmasi obrazin badii tagdimatina yonalir. Vo bu yolla sa-
nedli materiallarin badii garhi faktin barpasi dra-maturji
strukturu yaradir.

Senadli materiallara, real hadisalera arxalanaraq
miihariba gahpamam, "Mixaylo" lagabli paptizan Mehdi
Hiiseynzadaya hasp olunmus "Uzaq sahillopda” senadli
po-vesti asasinda yazilmis ssenapide (miislliflep |.Qast-
mov, H.Seyidbayli, 1957) senadlilik arxa plana kegirila-rak,
hadisalsrin va obrazlarin estetik-poetik hallina daha gox yer
verilmisdir. Mixaylo obrazinin oziinii-tesdi-qi barade
S.Lavrentyev yazir: "Sovet qadinlari onillik-ler boyu "Uzaq
sahillerda” filmindaki nasist formasi geymis "bizim oglan"a
perastis etdilar". Diktop mat-ninda deyildiyi kimi, Mehdinin
bip nega dili, xiisusan alman dilini temiz bilmesi ve
antpopoloji cehatden bele gestapogulapin diqgetinden
yayinmas! inandipici gopiinmasa da, hadisalerin badii serhi
miallif yozumunu dogruidur. Povestds Mehdinin
xatiralerinde sanadli in-formasiyanin taqdimati portretin va
miihitin gercek-liyina xidmat edir: "Mehdi Qasim Ismayilov
kiigasindaki ikimartabali balaca evlerini xatirladi. Eviarinin
ga-baginda bir soyiid agact bitmisdi. Kiiganin o biri tera-
finde ise onun oxudugu on dogquz nomrali maktab yer-lo-
sirdi. Mehdi 6z musllimi Siileyman Sani Axundova xususi
moahabbat baslayirdi" . Ssenaride isa sonadli mihit veten
hasratini ifads etmakle yanagi, Mehdinin apzulapinin vizual
taqdimatini verir: sevdiyi italyan qizi Anjelika ile Baki
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limaninda teyyapedan diisen Mehdini anasi, bacilapi
sevincle qapsilayip, onlap avtomasinla sa-harin yapasigl
kiigoelopini gozip, gumlu deniz sahilinde dincalip ve sabat
dolu sani liziimtiniin dadina baxiplap. Qahremanin arzular
ila real hayatin ziddiyyati taqdim olunduqgda ise onun va
sevgilisinin hale ki, fasizmle Ulz-lize dayanan partizan
olduglari ma'lum olur. Beseri prob-lemle lizlagarak
miibarizada canindan ke¢an gahramanin apzulapinin oliim
aninda yenidan canlanmasi dpamatizmi giiclendiparak
movzunun - bip gancin pug olmus apzu-lapinin badii hallini
verir vo movzu ideyaya xidmat ede-rek soxsi motivin
ictimai motiva qupban vepilmasini inandipici edir.

Koeskin siijet xotti Uzra inkisaf edoan asas dra-maturji
hadisade fasistlop yigismis pestopani papt-ladan
Mixaylonu alman zabitine ala vepmak isteyan satqin
paptizan obpaz zidiyystin oks terafini temsil edir. Gizli
sanadleple kommunist oldugunu bildipsrak alman zabitinin
Mixaylo ile birlikda paptizanlapin yanina galmasi movzu,
oks-movzu strukturunu nizamlayir. ifsa olunacagindan
qopxan casus Kappantinin alman zabitini giillelayarak
Mehdini bigaqgla vupmasl, Veselinin gan vepapak dostunu
olimdan xilas etmasi hadisslarin fabu-laligini to'min edir.
Osas dramaturji hadisanin inki-safinda Mixaylonu
oldupdiiyiinii giman edan Kappanti ge-ce klubunun sahibi
- xafiyya basgisi Mazelli ile mayop Suitsu inandipib
Mixaylonun bagi tiglin aypilmis mablagi artinp. Mixayloya
banzsyan bip alman zabitini ve Mazellini de giillelayib pulu
alip. Ziddiyyetin pul iizepinde qupuimasi Mixaylonu
gahreman kimi teqdim et-makle berabar, aks
gohramanlann ciizigini va pul-girliyini nimayis etdirir.
Partladilacaq kinoteatrda alman zabitlapinin yidisacagi
vaxti bacapigla qoca zabitden Oypanan Anjelikanin
gestapogulap terofinden tutulmasi hadisalepin zipvasini
tosvir tahkiyesinde nazare ¢atdinr. Finalda oliim ayaginda
Mehdinin sev-gi-lisini Vatanine aparmagla bagh imidlarini
aks etdiran tasvirlarin takrar canlanmasi bir goncin pug
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olmus arzularini dolgun sakilde shatelondirir. Ssenari para-
lel olaraq tarixi, miiharibe, mehabbst ve dostlug mov-zu-la-
rina samil edile bilse da, esas dramaturji hadisade na-kam
sevgi gahramanlarnnin dlimii yasamaga mane olan mii-ha-
ribani problem kimi on plana goakerak fasist ideo-lo-giyasina
nifrati vo qezabi artinr.

Miiharibeda itkin diismiis qizin anasini tapmasi
faktindan ogerk hazirlamis |.Qasimov sonradan burada-ki
materiallar va real hadisslori genislendirorak "Bizim kiiga"
adl senadli povest va eyniadll ssenari (1961) yazmigdir.
Miihapibadan sonraki dovpiin ideoloji va psixoloji
ppoblemlapini oaks etdiron bu ssenaride sanadli
gohramanlann sexsiyysti arxa planda qalsa da, badii
umumilesdirme ile insani miinasibatleop ©n plana
gokilmigdir. "Uzaq sahillorde"™ ssenarisindaki Mehdi
Hiiseynzadenin yeni dramaturji strukturda senadli qah-ro-
man kimi taqdim olunmasi ise artiq 6z funksiyasini ye-rina
yetirmis bu obrazin novbeti ssenaride solgun tek-ra-rina
sabab oimusdur. Yeri galmigkean, senadli drama-tur-
giyadan fopgli olapaqg, gashpamanin bip ssenariden dige-
rine kegmasi infopmasiya gepg¢akliyinin tosdigina xid-maet
eda bilmip va yalniz seriallarda oziinu dogruldur.

Ssenaride genis istifads olunan diktop matni if-tixar dolu
informasiyalarla miiharibadan sonraki emin-amanliq
illarinin meanzoaresini yaradir, hatta sosrea-liz-me xas ictimai
prinsiplera, Staxanov yansina bele yer ayirir. Bu matnin
miisayistilo tikiimakda olan gsheri dolanib "bizim kiiga"ys
¢atdigdan sonra yeni binada yasayan ailelep teqdim
olunur. Noahayeat, ekpandaki geh-pemanlap dil agib
danisdigda qonsulugdaki Bayim xala-nin otagina
yiyalanmak fikpinda olan Bahram ve onunia razilasmayan
apvadi Asxenlo tanis olurug. Miinasi-bat-lor dialogla hall
olunmadigindan, Bayim xalani da dik-top tagdim edir vo
vaxtile fabpikde depzi islemis bu qa-din ona bag ¢gakmays
golan sagirdierine yegana qizindan yana-yana soz agip,
ondan qalan ayaqgabi tayini bagpina basip. Sagipdlapin
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passiv miigahidesi Bayim xalanin sohbatine teatpa xas
monoloq funksiyasi verarok onu diktop matninin davamina
cevipip. ©dabi teatr lislubuna uygun ekspozisiyadan sonra,
nahayat, televizopda niimayis etdipilen senadli xponika
kadplapinda Bayim xalanin oziini va itipdiyi qiz1 Sapani
gopepok bayilmasi hadiselerin  diiyuniinii tesvir
tehkiyesinde gostorir. Qon-gulap Bayim xalanin basina
yigisdiqda kegmis par-tizan Musa bir vaxtlar Mixaylonun da
haqqinda schbat ag-digi bakilt qiz Sapant xatiplayip. Va bu
xatirlamanin basqgasina mensublugu gergaklik prinsipini
pozsa da, sohbat movzu-xatira kimi canianip.

Sapani axtapmaq Uigiin Moskvaya getmis Rasimin
polkovnikle sohbetinde Sapanin Qapbi Almaniya vaten-
dashgini gabul etdiyini dypanib sapsiimas: ila icti-mai
ziddiyyst taqdim olunsa da, miiellif bu ziddiyystdean vaz
kegib, hadisalopi sexsi-psixoloji miinasibatlop istiga-matina
yonsldip. Detektiv janrina keg¢an hadiselep qah-
pemanlapdan gizli qaisa da, obyektiv sakilde izlenilir.
Fermada ¢aligan Saranin sipgasina gozi diismiis Paul
Kuptsla ziddiyysti naticesinde basqa sahars getmasi,
fermerin gondardiyi fotosakilin Bayim xalaya ¢atmasi ve bu
sokli goron Rasimin qiyabi olaraq qiza vupulmas! siijet
xottini istigamationdirir.

Sapanin alman Lema vurulmasi movzu istiqamstini
canlandirsa da, oglanin gslacaek manzil va ig xatipine qizi
yeni sahibkarinin bipce giinlik goplismek istayine
razilagmaga sovq etmasi eks movzu yaradir. Milli axlaqa
sadiqg Saranin Lemi tepk etmasi ve bu soharde boks ya-
nslannda igtirak eden Fuadin qizi tapmamasi ile de-tektiv
janr nizamlanir.

Bangev apvadi ilo Bayim xalaya onlaria bipge ya-samagi
toklif etdikde Asxenin e'tirazi beynal-mi-lalgilik ruhu asgilasa
da, ermani xanimin miigavimati vo ¢oxkiilfatli rus ailssinin
humanizmi mentiqi cahat-don asaslanmip. Manzilindaki
gonaqgliqda qiipbatde-kila-rin gepi qayitmas! haqqinda ve
miihapibs sleyhina Bapi-sevin soyladiyi sagliq aserin musllif
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gayasini izah edir.

Okean gemisinde aspaz Last dayinin 6z komakgisi
Sapaya limanlapin bipindoe sovet adamlapi ilo goplis-
dilylini, onlapin indi Aya bela ug¢duglapini soylemasi gizi
Vetana gayitmaga puhlandipip. Saranin vatenierina get-
mak istayan bip nega afpikalini ozbasina gemiys bupax-
masit vo isin ustu acildigda onun novbeti limanda afpi-
kalitapla bipga gemidan govulmasi fabula mexanizmini isa
salir. Afpikalilapin vatanlarinde gevrilisi: gopgin hadisalop,
atisma, Sapanin yapalanmasi zid-diyyetli siijet xattini
giclondipmoakie dramaturji zir-veni gozoni hall edir.
ingilabin bag tutmasi, yeni dov-letde vazife tutmus afpikah
tanisinin yarah qiza bas c¢akmesi ve sovet sofipinin
gaygikesliyi sayesinde Sapanin eva qayitmasi, anasi vo
gonsularnnin sevincle onu garsilamalari nagilvari finalla
taqdim olunur.

F.Kepimzadanin "Qarl asinm" pomani asasinda yazdigi
"Axipinct asipim” (1972) ssenapisi do Azep-bay-canda
sovet hakimiyystinin qupulmasi ile bagh ingilabi mévzunu
oks etdirir. Naxgivanda, Zangazurda, Dasrelezda ermeni
dasnak dastelari ilo vurussa da, "Qirmizi tabor" destssi
toplaylb sura hokiimatinin qurulmasinda yaxindan istirak
edon Abbasqulu bay Sadlinski kimi Karbslayl Ismayil da,
onun alaltist Qoamlo da real hayatdan gotiiriilmiis senadli
gahramanlardir. Drama-tur-ji strukturun asas ziddiyyatini
Kapbalayinin basina toplasapaq sovet hokumatine qapsi
vupusmaq oazminda olan yeni qupulusu qabul
etmayanlerls, aslen ziyali bay olan Abbasqulu bayin
timsalinda $ura hokumetidir. Qan tokiilmasinin gapsisini
almaq ugiin Kapbelayinin yanina danigiq apapmaga golmis
Abbasqulu bayls Kapbslayi Ismayilin dpamatik goplis
sohnosinde hap iki tepafin tutdugu movge hagigoat
oldugundan vaziyyst faciovi sokil alip. Tutarh dolillerle
voziyyati tehlil edon Karbalayiya ve siilh tersfdan olan
Abbasqulu baya miial-lifin regbati onlann psixoloji portretini
yaratsa da, dramaturji ziddiyystin kaskinlasmesinda
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Qamlo obrazi halledici rol oynayir. Bu ise dramaturji hadise
daxi-linds birbasa qarsidurmani zasiflotmakle yanasgi, Qam-
lonu Kerbalay! obrazinin alavesine gevirir. Abbasquliu aga
va onunla galen silahsiz adamlapin Qamlo tepea-fin-den
oldiipiilmesi psixoloji meqamlarla zangin olan ssenarini
sargiizest jannnin telabina uydun olaraq ta-mamilayir.

i.Hiiseynovun "Mashsar" romaninin motivleri asasinda
yazdigi "Nesimi” adh ssenari (1973) tapixi-biografik
movzuda iglonarak, sairin yaradiciigini, yasadigs dovri ve
faciovi olumiini dramaturji strukturda oks etdirdi.
Nesiminin mansub oldugu hurufileri serlonmak ligilin Seyx
©zomin Sirvansah Ibrahime bas tutmayan sui-gosdi
ziddiyystin toraflorini miiayyan edir. Teymurun oglu
Miransahin hurufilerin ideya basg¢isi Fazlullah Naimini tolab
etmasi ziddiyyoti gerginlesdirir. Ssenaride Tannim belo
gobul etmayen, metafizik ganunlara asaslanan hurufi
ideologiyasinin mahiyyatinin agiglanmas: - asgarin
giuciiniin qiincda deyil, aqgidedoa goriilmasi, "Haqq"
saydiqglarn insanin islamdaki miitiiliyinin gabul edilmemasi
va cohalotle bansmazligdan dogan sohbatlor elmi-kiitiovi
jann  meydana ¢ixarnr. Kainat elmi haqqinda
"Cavidannama"” kitabinin yazilmasi barada ma'lumat, sevgi,
ginah haqqinda dialoglap ve hurufi giyaminin beyinds,
urokda, siuurda, ruhda olmasinin tesdiqi plastik serha,
vizual teqdimata mane olaraq hadissliliyi pozur. Seyx
Ozeamin qizi Samsin ona gozu diismiis Miransahin
ayaglapini yumagdan imtina etmasi ve qizin Neasimiys
vuruldugunun ma'lum olmasi asas dramaturji hadiseni
borpa etso da, Fozlullahin tutulmasi va xilas olunmasi il
bagh epizodlar sergiizast jann istiqamatina yonalir.

Nasimi gazallepinin hirufiler maclisinde musiginin
miisayistilo oxunmasi sairin poeziyasini niimayis etdirarak
verilis estetikasi yaradir. Tiirkce yazib-yaradan Nesiminin
Azarbaycan xalqinin ethogenezinin asasinda duran tiirklori
Nizamilar, Xaqanilor yurduna dolmus "cahil kogerilor"
adlandirmasi inandinci sesltenmir.
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"No vaxta kimi bas kasmakle qalib gslmaliyom?" deys
sanki hurufilarin ideoloji ta'sirine diisen Teymurun

Sirvansah ibrahima sairin Bakida - hurufi ocaginda e'dam . __ .

olunmasini tapsirmasi, Ibrahimin Nasimiya Nizamidan
sonra ikinci sair oldugunu soyleysrek onu vetande
saxlamaq cehdi, sairin isa baseriyyata gerok oldugunu
bildirerek qiirbate iz tutmasi tarixi manbalore soykanseydi
bela, dramaturji shamiyyat kesb etmazdi.

Halabde sairin derisi soyularken Fazlullahin gizi Fatimanin
Nasiminin oglu ilo meydanda goriinmasi soxsi-psixoloji motivi
Uzo ¢ixarsa da, olim ayaginda Neasiminin soylediyi "Manda
sigar iki cahan" gazalini meydandakilann davam etdirmasi
ictimai motivi giiclendirir. Nesimiden ne ligilin saraldigini
sorugsduqda onun artiq folklora donmiis "Man abadiyyat
ufugiinde dogan giinesam, giinas qiirub edanda olbatte
saralar” cavabi va dillerinde Nasimi gezsli olan darvislep sairin
yaradiciliginin abadiliyinin badii hallini verir.

S.Riistemin xalqlar dostlugu ve inqilabi movzunu aks
etdiren nazmle yaziimis "Qagaq Nebi" pyesi asarde isti-
fade olunmusg "Haray saldim uzun illar, biitiin alom esitsin
ki, ©ziz, dogma vatan birdir, o sahilde, bu sahilde" qazali
ifo torpaqlarimizin biitoviliyii movzusuna da toxunur. Bu
pyes esasinda yaziimig, mecare janrinda teqdim olunan
ssenarida (S.Riistam, 8.Qurbanov,1988) 1890-95-ci illerin
ictimai-tarixi miihiti fonunda xalq gahramaninin sanadii
portreti teqdim olunur. ©sas dramaturji hadiseda yoxsul
kandlilerden ibarat Qagaq Nabinin dostasi ile
qarsilagdirilan gar ve sah Usuli-idaresine arxalanan ve varl
ziimrealor arasindaki ziddiyyat sergiizest janrinda, atisma-
vurugma sahnalerinds cereyan etse da, gozoni
qarsidurma yoxsul ibigle Nabi arasinda yaranir. inqgilab yolu
ile hakimiyyeti alo alsa da, koklii problemlari hall eds
bilmayan Nabinin sikayatgilera okiizleri, torpaglar
birlegdirmek ideyasini vermasi, oziinin isa pesakar
ingilabgiligla masgul olmaq havasinda qalmasi onu siin'i
yolla bolsevizma baglayir. Nabinin yoxsul lbisin arvadina
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satagsan katxudanin biginin. girxdirmasi ve bu romzi
algaldiimaga dozmoayib oziinii oldiiran kandxudanin yerina
xosgeyrot ari to'yin etmasi sijet xottini yaradir. Car
canisinin "Canavar giilleya gsalmayanda, taloys goler”
meslahatinden sonra sirniklandirilmis Ibigin Nebini sahin
adamlanna satmasi sual dogursa da, ssenarini faciovi
sonlugla bitirir. Ziddiyyatin qarsidurmasi psixoloji magamda
hall olundugundan Nabinin son anda "Arvadi goygak”
deyeorak orad: ibisin bodazina kegirmosi asas dramaturji
hadiseni facianin sebabi olan aci sahvin doarki ila bitirir.
Bununia da, ssenari "Hamlet" esarinin "Haqigsti yalmz
hayati qurban vermoak hesabina derk etmak olar"
ideyasinin tekran ite tamamlanir.

Real hayatda bas vermis ictimai-tarixi hadiseleri va
sanadli gashramanlarn oks etdiron adabiyyatin ssena-
rilagdiriimasi diinya kinodramaturgiyasinda genis ya-
yimigdir. Lakin nazera almaq lazimdir ki, nazeariyyagiler
badii oyun va sanadli publisistik ssenarilor arasin-daki
sorhadleri. soffaflagdinriar. Odur ki, movzunun real hayat
hadisaleri toplusunu aks etdirmasi fonunda dramaturiji
struktur badii oyun va sanadli publisistik ssenarinin badii
ifade vasiteloerinden paralel sekilde yararlanir. Bir vaxtiar
yasayib-yaratmis tarixi soxsiyyatlorin hayatini ks etdiran
sonadli materiallann yoxiugu tarixi-biogpafik ssenarilorda
dramaturji modelin tapiimasina mane olaraq onlann badii
yaradiciliglarinin on plana ¢akilmasina sabab olur. Bu iss
pesakar uslubun standartlagmasina ve janr qarigigina
gatirib gixarir.
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SONSDLI PUBLISISTIK SSENARILSR
“IL AZIMLI ADAM”

Trolleybus aramla Gzl yuxari qalxaraq tini burulub filar-
moniyanin garsisindaki dayanacaqda dayanir.

Trolleybusdan digenler arasinda alinde ¢anta olan kisi
diqgatimizi celb edir. O saki boyu siralanmig muxtalif konsert
afigalarinin gargisindan kegib filarmoniyanin giracayine sari
yonalir. Qargimizdan kegen avtomasginlar onu axira qadsr
izlamaya imkan vermir.

Oyma naxiglarla bazadilmis gapi agilir ve artiq bizim ta-
nidigimiz kigi iceriya daxil olur.

Qarderobda igleyan yagh gadin onu salamlayir. Sumka-
It kigi nozakeatle paltosunu tahvil verir va inamli addimiarla
filarmoniyanin genis foyesina daxil olur.

Tamasa salonunun bu igigh foyeye agilan genig qapila-
rindan cargalenmis bos kreslolar gérunir. Sehnads ise
raqs ansamblinin masqi gedir. Son, ritmik musiqi sadalart
atrafi bagina gétirmisddr.

Qahromanimiz foyeya agilan arakasmalarin arasindan
kecib pillalerle zirzemiya diugir. Kigik bir gapinin qarsisin-
da dayanir, Zibindan gixardidi agarla kilidi agib igeri kegir.
Bura haddindsn artiq handar divarli balaca bir otaqgdir. Bu-
rada adamda bela bir tesavviir yaranir ki, agar bu otagi ya-
ni uste gevirmek mumkin olsaydi emalli-bagli genig bir
otag alinardi... Otadin bir kiinciine qoyulmusg Nizami
Gancavinin heykali itk anda digqgati celb edir. Klassiklarin
saysiz-hesabsiz portretleri divardan aslimigdir. Divar boyu
duzilmus reflere ise tavana gader kitablar dazilmuasdar.
Yan divarin yuxar klinctinde xirda bir pencera géranar.
Tavana bitismis bu pancara sakiya agilir. Kiigadan kegen
adamlarin ayaqqabilar va ugaq arabalarinin tokariari g6z
dayir.
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Artig bizim qohraman 6z ‘igi ile mesguidur... Asad
néqtedan qoyulmus kamera onun igglizar portretini yarat-
sa da, kadrin agag1 saddi onun ne ila masdul oldugunu
gérmaye biza imkan vermir.

Sehnede isa reqs ansamblinin masqi gedir. Musiqi-
cilorden biri gdzlerini yumub klarneti fullyir, digeri dizinin
Gstindeki gqarmonu dara ¢akir, o biri ise aramsiz halda
nagarani ddyaclayir. <Naz eloma» reqgsini ifa edsn oglanla
qiz isa plastik harakatlerle sanki bir-birlarine sevgi izhar
edirlor.

Zirzamidaki otaqda siralanmig kitablarla ehatslenmis bi-
zim gahraman isa 6z isi ilo magguldur. Lakin halaki onun
na ile maggul oldugunu agiglamagq fikrinde deyilik. Tavana
bitisik kigik panceradan ise kegib gedan adamlarin ayag-
gabilan va usaq arabalarinin tekarlari géranur.

Sehnads regs edenlor musiqinin an yanigh yerinds
sevgi unsiyyatinin zirvasini yasayirlar. Yumgaq rags
cokmasi geymis oglan dirnaqlan tzerinde saxs qalxib qi-
zin basgina dolanir.

...Kamera ise portret ve kitablarin (zeri ilo gerdis
edarak pancaraye catir va sabrie kegib gedan ayaqqgabiia-
ri ve araba takarlarini migahide edir. Bizim qehremanimiz
isa 6z igi ilo magguldur.

Arxa divarda biz onun «Pravda» gazetindeki seklini ve
oradaki seri gorlriik. Serin altinda B.Vahabzadenin imza-
si diggetimizi calb edir. Ekranda gshremanimizin sairie
muxtslif vaxtlarda gekdirdiyi fotogakillar bir-birini avez edir.

Biz yene filormaniyanin foyesine agtlan gapilarin bi-
rinden i¢erini seyr edirik.

Sahneda milli paltar geymis olan va qizlar musiqigilerin
misayiatilo masq etmoekdadirlar.

Kamera onlarin yumsaq ve rahat ayaqqabilarini 6n pla-
na gekir.

Zirzamidaki otaqda isa gahremanimiz lazzetle armudu
stakandan gay icir va yena da 6z igi ilo masgul olur...

Nohayeat, kadr geniglonir ve biz qgahramanimzin
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alindeki bizi, iyne-sap! va tikiimekda olan deri ¢akmani
gbririk. O qargisindaki ¢ekmagi yesiyinin {zarindeki
¢akic, kalbetin ve bigagdan vaxtagin istifade edir.

Kamera saysiz-hesabsiz kitablarin fonunda iglayan bu
gulumser ¢ohrali kigi ile vidalagib dévre vuraragq pancarani
gosterir. Otib kegenlerin ayaqqgabilar ve ugaq arabalari-
nin tekarleri fonunda biz Baxtiyar Vahabzadanin sasini egi-
dirik. O «Pravda» qezetinda gap olunmus se’ri oxuyur.

Cakmagi 9Slinin tannsi vaten
Dostu sanatkariar

Mehrabi sanat

Onun sbéze sonat

Sohbati ge’r

Arzuya kdklanib kénlanan sazi
Bizle ¢akma tikir,

Sézla bizlayir

Nadani, qanmazi

S6z anlamaz

Kim ki, bu diinyada borcunu anlar
Amr da, farman da na gobrak ona
Cakma tikmakla da qalbi yananlar
Ogulluq borcunu

Verar yurduna

Pancears arxasinda tedricen toran qovusur ve ekran bo-
zarir. Burada filmin son titrleri yazilir. Filmde «40 ilden ar-
tiq filarmoniyada ¢alismig ¢akmagi Ali ¢gakilmigdir».

1982
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SOHRADA YASIL ADA

Ara-sira neft buruglarinin gbéze daydiyi bomboz sehranin
tan ortasinda yamyasil bir ada gérinir. Adadaki su naso-
sundan ayrilan goxsayli borular bomboz sehrani pargalaya-
raq muxtelif istiqametlora kedir. Yasihga burliinmus bu
adada meyve agaclarinin, qoyun-guzunun, toyuq-cticenin
sayt-hesabl yoxdur. Adanin yegane sahibi isa artiq beli bi-
kiilsa da, bmr an bele igsiz dayanmayan Aahuseyn adli
gocadir. O nasos stansiyani temir edib saz saxlayir, bag-
bagatla, teserrifatia maggul olur, bog vaxtlarinda ise kdhne
bir gantaya yi1gib saxladig: fotogekillori, maktublar garsisi-
na tékib xatireler alamine bas vurur.

Usaqliq ve cavanliq fotogakillorine esasen biz Agakeri-
min kasib ve zehmatkes bir ailede béylumasinin sahidi olu-
ruq. Onun asgar formasinda ¢akdirdiyi fotogakillarden go-
rindiyd kimi goca neinki ugaqliqda, habels ordu siralarin-
da qullug edende belo daim torpagda ekib-becarmekls
masgul olmugdur. Ordudan texsis olundugdan sonra da
6ziine Husniyye adll gqizla aile qurmusg ve onlar birlikde bir
parga torpaglarini akib becermekls masdul olmuslar.ilden-
ilo béylyen onusgaqh ailonin hamige zahmstle bagh oldu-
gu fotogakillerden gérin(r.

Lakin sakit hayat torzi kegiran bu ailede gézienilmez
hadiseler bag verir. Agahlseynin cilingar kimi  ¢alisdigl,
nazirliyin yardimgi tasarifatin rohbarliyi onu ylksak vezi-
fali bir xanimin eving, santexnikanin tamirina génderir. Vo
els 0 zaman Agahlseyn oéziinden iki dafe hindlr ve agir
bu rus gbzeline-Anna Trofimovnaya ilk baxigdan heyran
olur. Tamennasiz-filansiz nainki su, gaz kanalizasiya ava-
danhiglarini temir edir, rangsaz ve parket iglarni bele yuk-
sak saviyyada gordr.

O zaman Anna Trofimovna deyilana gora ¢ox yuksak
vazifali bir memurdan olan oglu, sekkizyash Ruslania ya-
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sayirmig. Vo eloe o glinlerde Annanin basina ig gelir.Bala-
ca Ruslan avtomasin altinda galib halak olur. Ginden-gi-
na saralib solan Anna Trofimovnanin derdina serik olan
Agahlseyn xslvetca Ruslana 6z slleri ile gabir dagi yona-
raq, dostu Nikolayin motosiklinin kolyaskasina qoyub qa-
birstanliga aparir. Va giiniarin bir giini oglunun qabrini zi-
yarat etmaya galmig Anna Trofimovnanin heyratinin haddi-
hidudu olmur.

Ogul derdine d6zse bilmayan Anna Trofimovna dogma
Sibira gayitmaga qerar verir. O Agahuseynin amrini verib,
yenica istifadaye verilmig nasos stansiyasinda gézetcgi ve
nazarotgi texnik tayin edir. Agahiiseyn ailasini de goéttrib
diazi-biyabandaki nasos stansiyasina kogir.Onlar tedri-
cen burada maskunlagsa da, Agahtiseyn bir an bele Anna
Trofimovnani unuda bilmir. &kib-becardiyi bostanin, dirri-
yin farag mahsullarini da qutulara doldurub fasilssiz olaraq
Sibire — Anna Trofimovnanin Gnvanina géndarir.

indi gocanin kéhne gantada saxladigi Annanin  mak-
tublari o baglamalarin uzaq Sibirde nece garsilandigindan
xabar verir.

Bu mektublarda qutulardan gelen aftirli qoxulann pogt
isgilorini va Annanin gohum-aqgrabalarini vacde gatirdiyi
malum olur. Meyve-taravezin sapsaglam Unvana catdini-
mas! U¢un Anna qutulara desikler agmagi da maesiohat
gbrir. Agahiiseynin maktublarindan ise meyva-tarovazin
ilden-ilo agib-dagdig bilinir. Bazarda satdigi meyvoa-tara-
vazin puluna AJahlUseynin ciirbacilr sirniyyatlar ve hetta
bahali bir iran xalgasini da Annaya génderdiyi melum olur.
Anna maktubunda ~girniyyat gerok usaqglara saxlayaydin”
yazsa da, xalgaya heyran oldugunu gizlstmir. Bu xalgani
sigalladigca Abseron giinesini, illq Xazeri va habelo dog-
ma AgahUseyni xatirladigini yazir.Bu maktubu alan gun-
don Agakarimin yuxusu arge g¢okilir. O gundan yazdig
mektublarda Annadan geoiya gayitmag! xahig edih. Bu xa-
higle Anna xalaya maktub yazan ugaqtan da makafatlandi-
rnr. = ’
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Heyatin giinden-glina canlandigt bu yagil adada mal-
gara, goyun sirlsi artdiqca Sibire géndarilen baglamala-
ra yag, pendir de alave olunur. Lakin ganlarin bir giini An-
nanin hasratine dézmayen Agahlseyn mal-qarant, goyun
slrtstint pula gevirarek Sibire ugur. O, Annanin Sibirdeki
gohumiarina gérinmamis qafqazli saxaveti géstarir. Noti-
cada 6z qohum- aqrabalarinin tehriki il Anna Agahlsey-
nin ve onun usagtlarnin sevgisine tabe olur ve bu saxavet-
li gafqazliya qosulub bu yerlara galir.

Agahiiseynin galigine sevinen ugaglarin anasi Husniyye
vaziyyetle barnigir. Agahuseyn Annant mollaninin yanina
aparib kabini resmilagdirir va ailevi sadyanaliqda sevginin
ve ickinin tesirinden kbévralen Anna sevimli mahnisini da
oxuyur: “Pervim delom, pervim delom samoleti. A devog-
ki, a devogki potom”.

O gilinden de bu adanin toylu-busatli vaxtlari baglanir.
Bu diinyanin an xogbaxt adami olan Agahlseyn her iki ar-
vadini goltuguna vurub bir nega defe Bakiya, rus dram te-
atrinin tamasgalarina aparir.HUsniyya rusca bilmese de, bu
tamagalara havesle baxir.Hstta bir defe tamagadan avval
tglilkde sakil de gekdirirlar. indi qoca bu fotogakle baxdig-
ca gdzlori yagarir.

Gozal glnler idi. Anna Agahiseyni bekar dayanmaga
goymurdu. Mal-gqaranin, goyun-quzunun say! ginden-gi-
ne artirdi. Annanin maslahati ilo donuz da saxlamaga bas-
ladilar. Var-dévlet agib-dagirdi. Anna taburetkasini goti-
rib “Qusein posgli rabotat” deyardi.Agahlseyin isa taburet-
kada oturub tum cirtlayan Annaya baxib ilhamlanir ve
urakden iglayardi. Beloalikle Adahiiseyn Annanin esqina
boyik bir kiiknar megasi saldi. Her iki tarafine serv agac-
lan dizulmig xiyaban yaratdi va kefi kék olanda 6zindsn
iki defa HUndilr Annani ellari Gzerine gétiurib bu xiyaban-
da gezdirirdi.Anna tannnin bu xirda boylu, sisqa kigiya
hadsiz glic baxs etdiyine heyretlonardi.Annanin taklifi ile
bir rus zabitinin cebhaden trafey kimi gatirdiyi ve g6z ba-
bayi kimi gqorudugu Mersedes masinini da aldilar. Yolsuz,
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irsiz bu biyabant 0 maginda bagdan-basa gezdiler. Hatta
bir defe geceyan Agahiseyn zarafatla ¢6lin dizinda mo-
toru bilarekdan séndirir. Yalniz Annadan 6pus aldigdan
sonra magini ige salir.

indi géliin kenarinda dayanmig, ¢lirimakds olan Mer-
sedesin sukani arxasinda aylesmis AJahiseyn o xogbaxt
glnieri yana-yana xatirlayir.

Derd dard ardinca galermig. ©vvalcs, bdylik ogul Qara-
bag ugrunda sehid oldu. Bu darde dézmeyan Hisniyye
danyasini dayigdi. Usaqglarin harasi bir yana dagiligdi.Son-
ra isa Anna dunyadan kdgdi.

O guin gocanin hayatinin an dehgetli gund idi. Siibh tez-
dan 8ziinG xestexanaya catdirmigdi. Tibb bacisim sézleri
indi de qulaglarinda saslanir: «Dérdinci palatadaki qoca
rus qarisi keginib».

Kisi indiye gadar teacliblinti gizlede bilmir. “Neca? Qo-
ca rus garisi? Bu na danigir ade? Bayam Anna kimi cuva-
nezona qari demak olar? Man onda lap kor imigam ki!.. Ey
gidi dinya”. Anna 6lendan sonra bu yagil adada hayat
6liggimaya bagladi.

Neca illerdir ki, burada bir agac da akilediyinden bag
gocalib. Gols isa bir defe da olsun tor atiimayib. Odur ki,
baliglarin artib, azalmasi da bilinmir. Bag idarodon de bu-
ralara galib-gedan yoxdur. Usaglar Agahtseyna balaca bir
oglu da olan taze bir arvad da tapib gatirdiler. Qagqindir.
Yaxs! igglizar gadindir. Usaq da sakit, bagiagsagidir. An-
caq onlar G¢ln buralar yaddir. Yurd hasrati gakirlar. Catin
tab gatiralor.
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DIDORGINLSR

«Selnama» studiyasinin g¢akilis gqrupunun Ineta aldig:
xronikal kadrlarda yanmig kand ve gaharlari gbrerak. Yanib
tastilanan kendlerin fonunda usgaqglar, gadinlar ve qocalar
allerindeki, giyinlarindaki, bellarindaki baglamalarla ¢éllera
tokaimuslor.

Bir nege carga siralanmig yik vaqonlarinin arasi ve
atrafi ylzierla qagginla doludur. YUk vagonunun igerisinden
cokilmis kadrda muxtelif ev egyalari, mal-heyvan va toyuq-
clics ite vaqona giicla daxil olmaq istayanlarin arasinda biz
agbirgak Seriyya anani gorurik. O, dalina salladiyi yor§an-
doégayin agirig altinda ikigat eyilmigdi. iri gozla, uzun sag-
I qizi Dinzarn kdmayi ilo esaya direnmis israfil kisi
alindaki saz! bagi Gzarina qaldirmigdir. Ailenin béyuk gslini
Qomar asgar paltarli ari Kerimin fotoportretini bagrina bas-
migdir. Beline ugaq geliomis kicik gslin bagindaki b&yilik
baglamani glcle saxlayir. Onun eri ayagi protezli hamid
kahraba rangli kegini iri buynuzundan yapigmigdir. Usagla-
nn qucaginda pisik, gopis va toyuglar géza dayir. Adamlar
bir-birlerine aman vermayerak &6lim-dirim mibarizesi ila
vaqonlara dolugmaq istayirlar. Ayaq altda galan usaqglar va
qocalar kameranini géziundean a¢mir. Uzun-uzadi fit
verarak yaxinligdan kegan parvoz adamian tlstiiys qerq
edir. Vaqon tekarlorinin aramsiz tagqiitist aitinda ekran bo-
zarmaga baglayir. Parovuzun fiti uzaqlardan esidilir.

Kamera yiik vagonunun damir barmagliqh pancarasin-
den igarini migahide edir. Bizim gshremanimiz Seriyys ana
ag neftla iglayan pilita Gzarindaki mis qazana makaron dog-
rayib tokmakle magguldur. Xirda ugaglar dégeme Gzarinda
dovralenarak begdas oynayiriar. Bir az aralida qurulmus
xalgca dazgahi arxasinda beline ugsaq gellamig orta yagh
gelin palaz toxuyur. iki balaca qiz ona kémak edir. Dalinin
barmaglan serstle haraket etdikce palaz Gzarinde milli or-
namentli naxiglar ilmalanir. Bir kenarda oturmus Ymid pro-
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tez ayaginin tamiri ile masguldur. Kiincdaki taxtin zerinde
uzanmig xeste qocani israfil kigini taniying? iri gézli, uzun
sagl Gilzar ona qulluq edir, ¢gay gasigina derman damci-
ladib igirir, alindeki desmalla terini silir. israfil kiginin bagi
Uzerindaki divardan saz asiimigdir. Vaqgonun bir tarafinde
bdyuk gelin (z( divara paltar yumagla masguldur. Divarda
rongli saplarla iglanmig tikmelarin ahatesinde qara lentle
hagiyalonmig portret asilmigdir. Vagonun bir kiinctinde xir-
da bir oglan ugagi anastna qisiimig ¢episi cirnadir. Xalbirde
oturmus kart toyugun altindaki yumurtalardan bir negasi
gérandr. Toyugla Uzbaliz dayanmig pisik gbzlerini ona
zillayib maritlayir. Ag gapis lazzetle anasinin iri emcaklarini
ammakdadir.

Bitln bu tesvirleri vaqon tekarlarinin passiv taqqiltisi
mugayist edarak igarisinde oldujumuz qgatarin harakat im-
mitasiyasini yaradir.

Seriyya ananin béylk ailesinin yagadi§! yik vaqonunda
sadyanaliqdir, toydur. Ailenin iri gbzls, uzun sagh qizi
Galzar big yeri tazaca tarlamis gagqin, asgar oglana, Eima-
na ara gedir. Baliglara s6ykenarak yorgan-dégekda otur-
mus Israfil kigi bagnna basdiyi saz dinqildadaraq zaif
sasle saritel havasi oxuyur: Duman gal get bu daglardan.

Siifre baginda aylagmis asger geyimli ElIman heyranlqg-
la gelini Gullzarin sagina gul taxir. Bay de, gelin ds
xogbaxtdirler. Ana meclisi yola verir. Slindaki kafkirle mis
gazanda demlenmig makarondan pay g¢akir ve qizarmig
¢apig atini nimgalara slave edir. Pisik kasilmig ¢apisin ba-
gsayaginin ve soyulmus darisinin atrafinda vurnuxur.
Kehreba rangli ana kegi qargisindaki quru goavelsyir. Agir-
hgini protez ayagina salmig haemid galin stekandaki aragi
bagi (izerine qaldinb sagliq deyir, usaglar lozzatlo Koka-ko-
la butulkalarim baglarina gakirler. Xalbirdski toyugun stra-
findaki sari cticaler civildagirler.

AQ, gara tesvirli xirda televizorda xarici nimayan-daler
mixbirlerin va g¢akilis kameralarinin magayiati il qagqinla-
ra bag ¢akirler. Biz onlarin arasinda hemyerlilerimiz dinya

sOhratli musiqici Rostislav Rostropovigi gérarik. O, gagqin-
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larin vaziyyeti barade yana-yana danigir: «vaqonlarda ya-
sayanlarin veziyysti daha dehgetlidir. Qigda soyuqda do-
nurlar, yayda isa istiden vaqonlarin aotina girirffer». Vagon-
dakilar bir anhq toyu unudaraq nazerlerini ekrana zillayirler.
Ekran yavag-yavas bozarmaga baglayan ekrani vagon
tokerlerinin tagqiltist misaiyet edir.

Sariyya ananin dardli serle agi dediyini esidirik:

— Kamera yik vaqonunun demir barmaqli pancere-
sinden igerini migahida edir. Dévra vurub oturmus qadin-
larin ahatasindaki canaze vaqonun ortasina uzadiimigdir.
israfil kiginin divar dibindeki yeri bogdur. Usaqli béylkiii ha-
mi Seriyye anaya qosulub aglasir. Nisbatan béylimus
cucelar analarinin ganadlan altinda gizlenmaya caligiriar.
israfil kiginin sazi dinqildadaraq oxududu «Saritel» havasi
aglagmaya qarigir.

Dogus zamant agr cekan qadinin higgirtilarini esidirik.
Yuk vagonunun igarisindaki kameranin qargisina ag paerde
cakilmigdir. Parde Gizarinda agri ¢akan kigik galinin ve usaq
tutmagla mesgul olan Seriyya ananin siluetini goérarik.
Hamid usaglan basina yigaraq oniara taxtadan oyuncaq
diizeldir. Artig béylimis clcalar pigiyin otrafinda gazigirlar.
Kahraba rongli ana keg¢i mudrik bir gérkamle saqqalini
terpadir. Nehayet korpe sasi esidilir vo Seriyye ana
qucagindaki korpa ile perde arxasindan ¢ixir. Haradansa
uzaqlardan israfil kiginin oxudugu «Saritel» havasi esgidilir.

Soherin alatoraninda Seriyye ananin 3-4 yash oglan
navasi biri yarimgilpaq halda, xirda yumruglan ile gdzlarini
ovugduraraq yagadigiari yik vagonunun agiq qapisinidan
¢ola igayir. Kamera bir miiddat onu seyr etdikden sonra qa-
tar boyu irsliya harokat edarak diger vaqonlarin igarisinde
va altinda yasayan qagqin ailelerinin glizeranini gdsterir.
Vaqonlarinin birinin agiq gqapisindan qurgaga gedar soyu-
nub yuyunan Elmani ve onun bagina su tdken Giilzan da
gorurik. Qagqinlarla dolu sonuncu vagonun qargisinda pa-
rovoz avezine qol-budaq atmis yasil yarpaglh bir adac
goririk.

1998
102



Miindaricat

Girig . . . . .. e e e e e e e e e 3
1. Kinopublis/istikanln inkisafi . . ....... . .. L i 5
2. Telepublisistikanininkigafi . . .. ... ................... 27
3. Publisistik telefilmlar . . . . .. ..... ... ... .. L. 33
4. Publisistiktamasalar . . .. ............... .. . ... ... 35
5. Senadli ve elmi-kitlavi kinofilmin ssenarisi . .. ... ......... 42
6. Telepublisistikanin mahiyyeti . . . ... .................. 52
7. Teledramaturgiyanin postmodernist mahiyyati. . . .......... 54
8. Telepublisistikanin dramaturiimodeli . . . . ............... 61
9. Senadli-biografik @adebiyyatin ssenarilesdirimasi . . ... ... ... 85
10.Senadli publisistik ssenarilor (Lazimuiabamy ... ... oL 93

103



Nasriyyat redaktoru: Nadir Mommadli
Redaktor miiavini: [.Zeynalov

Texniki redaktorlar: R.Haciyev, E.Haciyev
Korrektor: S.Ismayilova.

Yigimaga verilmis 22.08. 2000.

Capa imzalanmis 19.10.2000.

Fiziki cap verogi 6. Ucot nasr vareqi 6.
Serti cap veragi 6,5. Qamituru tayms.
Sifaris Ne 779. Ofset kagiz1.

Kagiz formatr 60x84 1/16 Tiraj 500.

Qiymoti miiqavils ilo.

Kitab «Nurlan» nasriyyat-poligrafiya

miiassisesinda hazir diapezitivlorden cap olunmusdur.
Unvan: Baki 48, Qaracuxur gss. Qumluq kiic.69.
Tel.: 25-67-72

Direktor: N.B.Mommadli.



