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ON sOz

Televiziya noazariyyesi, onun struktur-mezmun modeli bu kiit-
lavi informasiya vasitesinin {ize ¢ixmasi ile senatsiinashgmn,
ekranstinashigin arasdirma hadafine ¢evrilmisdir. Bu nazari
axtariglarin modellasmasinin miioyyan struktur tizerinde qu-
rulmamasi ziddiyyetlors, nazeri sapmalara sebeb olurdu. Yalniz
vahid miisyyen olunmus metodologiyanin ortaya ¢ixmast sis-
temlasdirmaye xidmot eds bilordi. Elmi isds biz goldiyimiz qe-
naatlori, coxillik arasdirmani va diinya elminda gedan proseslori,
sOylenilan nazari problemleri asas gotiirarak telenazariyyenin
modelini, tahlilin metodoloji asaslarni yaratmaga calismisiq.
Televiziya nazariyyasinin obyekti veo predmeti daqiq miisyyen
olunmaqla neazeri arasdirmanin asasinda durmalidir. Televizi-
ya nozariyyesinin obyekti televiziyadir. Onun substansional,
institusional, struktur-funksional, gneseoloji-mazmunlu, dayar-
li-mazmunlu ve morfoloji xiisusiyyetlerini birlasdirarak nazari
arasdirmamizin predmeti kimi gotiiriiriik. Masalaya bu ciir yanas-
manin asasinda televiziyanin hansisa keyfiyyotinin nazarden qag-
mamasl, bir-birini tamamlayan, doguran cohatlarin tedqiqatdan
konarda qalmamas: durur. Televiziya canli orqanizmdir, onun
torkib hissaloerini ayrica, kenarda dyrenmak, hansisa basqa elmin
kontekstinds izah tapmaq naticesiz ise gevrils bilar. Televiziya bii-
tov sokilda bir nego elmi-nazari yanasmanin metodoloji asaslari ilo
tohlil olunmalidir ve incesenatin névii kimi bu, senatsiinashgin,
onun bir istiqamati olan televiziyasiinasligin asas elmi vozifosidir.
Televiziya nazeariyyesinin predmetini televiziyaya aid olan onun,
metodologiyas1 daxilinde iimumi movcud xiisusiyyetlor veo
miinasibatlor kateqoriyasi togkil edir. Predmetini tipik cahatlor
- onun durumu, inkisaf tendensiyasi, insan ve comiyystls
miinasibatlor, xiisusi cohatlar, yaradici axtarislar teskil edir. Bu
cohatlar onun gqanunlar ils six slagada olmagla elmin kateqorial
aparatina daxil olaraq anlayis, problem, konsepsiya, terminologiya
anlayislarini ehtiva etmolidir. Toklif etdiyimiz model mazmunlu
sokilde biliklorin miimkiin teroflorini ohate etmsli, obyektin
coxcohatliliyini aks etdirmsalidir. Dogrudur, elmi axtarislarin, elmi
moantigin biitiin suallarina cavab vermak, xiisusen da dinamik,
doayisken tebiatli televiziya ve onun nazeriyyesi liciin miimkiin-
stizdiir. Bizim maqsadimiz televiziyasiinasligin necs strukturlas-
masint miiayyan etmoakdir. Metodoloji vo fordi arasdirmamizda
alda olunan genastlar yeni elmi arasdirmalara yol acacaqdir.

Digor torafden televiziya nazeriyyesini osas gotiirorak, digar
elmlorin nazeri darinliklorine bas vurmayaraq, onlarin asas el-
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mi naticelorinin bazasinda arasdirma aparacagiq. Televiziya ne-
zariyyasinin tohlil metodologiyas: digar sosial-humanitar elmlarin
metodologiyasina yaxindir. Ancaq onu ferqlandiren cahatlordan
biri onun arasdirilmasinin daha genis metodlar diapazonunda,
fond, texniki vasitalerle arasdirilmasi miistevisinde qurulmasi-
dir. Eyni zamanda, televiziya nezeriyyesi ayrica, imumi elmi
miihitden kenarda movcud ola bilmaz. Elmi arasdirmalarin yeni
naticalori, comiyyatds gedon proseslar, ger¢oyi oks etdiron cohatlor
bu nazariyyenin {imumi meanzarasini togkil etmali, onun tahlilinds
istirak etmoalidir. Televiziya nazeriyyesini modellosdirmak coh-
dimizdas harakat edon elmin magistral istigamsatlarinden yaymma-
dan, dogmalara sdykenmadan dinamik gerg¢akliyin qavranilmasi-
n1 asas gotliirmiisiik.

Taklif olunan modelin baslica cahati kimi onun biitiin tarkib
hissalarinin televiziya nazariyyesinin predmetli-tematik mazmu-
nuna adekvathigi, bu miinasibatde homogenliyi qeyd olunmali-
dir. Televiziya nazariyyesinds diger elmlar ns qgoadar foeal istirak
etsolor do, bu birbasa senotsiinasligin torkib hissesidir, elo bu
sababdan onu diger elmlarin yolu ilo izah etmak cohdi qarisiqliq
yarada biler. Elmi arasdirmamizda taklif olunan metodologiya
mohz senatsiinashigin prinsiplarine sdykenir. Televiziyasiinas-
lig hom ictimai, hom do humanitar elmdir. Televiziya matbuat
kimi sosial hadise olaraq mdvcuddur, eyni zamanda, monavi
toroqqi isinde yaradici-istehsal foaliyyati ilo bilgilorin, dayerlorin
miiayyeanlosmasi, goriislorin bigcimlonmasi isinde insanin yardim-
¢is1 olur. Sosial ve humanitar biliklorin asasinda goriislor, metodi-
ka va tafokkiir sistemi yaranir. Onun predmetins biitiin elmlards
oldugu kimi ontologiyasi (tadqiq olunan obyektin mahiyyati, onun
yaranma qanunauygunluglari, funksionallig1 ve inkisafi, tendensi-
yalar va proseslar, movcudluq formalari) ve qneseologiyasi (ideya
va konsepsiya, onun dyranilme metodu ve problemi, kateqoriya-
lari, terminoloji aparati) kimi elementlor daxildir. Oziiniin pred-
met sahalari olan miixtalifyoniimlii nazariyyelerls qarsiliqli alage
televiziyasiinasligin mévcudlugunu, funksiyasmni ve inkisafini
gostaran iimumi kateqoriya izah aparatinin yaranmasma imkan
verir.

Televiziya elminin predmeti vo metodologiyasinin miiayysn
edilmasi senatsiinasligin baslica elmi-nazari masalasi kimi qarsida
durur.

Televiziyanin ictimai-sosial mahiyyeti ve osas istiqamatlori
onun bir elm kimi Oyrenilmasi igini qacgilmaz etdi. Aydmdir ki,
nazariyyenin inkisafi televiziyanin yaradict qanunauygunluglari-
n1 analiz etmakls alda olunan naticalarin arasdirilmasi hesabina
miitkemmsal bazanin yaradilmasi miimkiin ola biler. Eyni zaman-
da, televiziyanin 6ziiniin inkisafi miiayyen ganunauygunluqlar-
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la hayata kegirilmaklo fundamental elmi aragdirmalara, golinmis
elmi naticalors sdykenmalidir.

Jurnalistika, sosiologiya, sosial psixologiya ve sanatsiinasliq elmi-
nin nazariyyagilari televiziya nazariyyasinin serhadlarini, ganunla-
rin1 miiayyen ediblar. Burada yayimmin uzunmiiddatli 6yrenilmasi
va sorgu-analizler hesabina alds olunan asas elmi naticalar bas-
lica rol oynamaqdadir. Osas meyar kimi televiziyanin fealiyyati
va onun camiyystds yerinin miisyysn olunmasi elmi yanasmani
hoarakatli, shatali, daqiq niimunalar iizerinds qurmaga imkan ve-
rir. Televiziya nazariyyasi bu faaliyystin shatsli dyranilmasins im-
kan veran ideyalar, biliklar sistemi formalasdirmisdir.

Televiziya nazariyyesinin empirik seviyyesi materiallarin toplan-
masi, tacriibenin dyranilmasi asasinda qurulmaqla taskil olunur.
Neazariyye saviyyasi iss empirik gostericiler asasinda televiziyanin
mahiyyoati, inkisaf meyillari ve qanunauygunluglari ssasinda teyin
olunur. Elmin diinyagoriisii ve metodoloji seviyyasi televiziyanin
sosial miinasibatlords yerini toyin etmoye imkan verir, homginin
onun tasvir imkanlarini 6l¢gmaye sarait yaradan sistemin formalag-
masini asanlasdirir. Eyni zamanda, televiziyanin felsafi-kulturoloji
mahiyyatini agmaga, imumi madaniyyat sisteminda yerini tayin
etmoyo imkan verir. Televiziya nozeriyyesi elmi biliklor siste-
mi olmaqgla movcud materiallar asasinda galinmis natics, nazari
imumilesdirms, televiziyanin sosial vo madeni hayata tesirini
miiayyan edan qanunauygunluqlardan ibaratdir.

Bu sahads aparilan elmi arasdirmalar1 imumilesdirarak asagi-
daki elmi biliklorin televiziya nazariyyasins daxil olmasini vacib
hesab edirik:

- Televiziyanin prinsip va funksiyalar;

- Televiziya yaymminin mazmun halli, janr cohatlari;

- Televiziya yayiminin badii, ictimai, madani istiqamatlari;

- Televiziyanin ictimai siiura, insanlarin davranisina, tarbiyasine
tosiri;

- Televiziyanin diger senat novleri, madeniyyat hadisalori ilo
qarsiligh slagasi;

- Yayimin keyfiyyatinin nazaratds saxlanilmasi, artirilmasi;

- Auditoriya ils slagenin asas cehatlarinin miiayyen olunmast.

Bildiyimiz kimi, elm biliklar toplamaq faaliyyatidir, faktlarin va
ideyalarin yaranmasi, tesvir edilmosi, sistemlosdirilmasi, timu-
milasdirilmasidir. Nazariyya ise 0z-6zlityiindas bilikdir, lakin adi
biliklerden daha yuxarida, obyekti biitov halda gostermays ¢a-
lisan, onun teraflari va diger obyektlorlo movcud alagalarini mii-
ayyanlagdiren bilikdir. Elmi fsaliyyst mshz miisyyan biliklsr
sistemina yiyealondikden sonra elmi arasdirmada yeni addimlar
atmali, geden prosesin izahimi vermsakls, metodologiyasmi ya-
ratmagqla yeni istiqamatlori miioyyon etmolidir. Bu menada elmi

isimiz aparilan nazoari todqiqatlarin, praktik miisahidslorin, diin-
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ya tacriibasinin Oyranilmesi, miiqayisali tohlili asasinda yeni me-
todologiyar toklif edir. Bu, metodologiyanin ¢oxtarafli, televizi-
yanin tebiatindan irali golon sahoalarinin elementlarini 6ziinds aks
etdirmalidir. Tadgiqatimizda buna nail olmaga calismisiq.
Televiziya elminin vazife vo metodlarina nazar yetirok. Bu ma-
nada televiziyanin kecdiyi tarixi inkisaf yolu, onun marhalalori,
kec¢mis hadisalarin analizi, nazariyyaesi - bu giinadak sdylenan elmi
roylar, konsepsiyalar, nozariyyelar vo tongidi - mdvcud praktika-
nin operativ analizi, giymatlondirilmasi olduqca vacibdir. Biitiin
elmlar kimi televiziyasiinashqda da gercek materialin sonadak
Oyranilmasi, ganunauygunluglar, prinsipler, predmetli tocassiimii
miihiim yer tutur. Ona gors da televiziya nazariyyasini iimumi
nazariyyaya, xiisusi nazariyyays ve empirik miisahideya bélmak
olar. Umumi nazariyye 6ziinds baza doktrinasini, anlayis-kateqo-
riya aparatini birlesdirir. Anlayis-kateqoriya aparati xiisusi nazari
vo empirik tadqiqatlarda istirak edir. Mahz bu, nazari-metodoloji
bazani yaratmaga imkan verir. Xiisusi nezoriyye ise todqiqat
sahasinin aid oldugu elma yaxin ve onun moévcudlugunda istirak
edan elmi biliklar, sahalar asasinda qurulur. Bu subelmlar sosial-
humanitar elm sahalarini shats edarak 6ziintin mazmun ve meto-
doloji elementlari ilo televiziya nozeriyyesine daxil olur. Empirik
biliklar televiziya nazariyyssinds mithiim yer tutur. Elmi miisahi-
da, nazari axtarislar teleyayimgilarin praktik faaliyysti, is metodla-
r1ilo yaxindan tanis olmali, onlar1 miisahids etmsalidir. Konseptual
bilgi hor an moévcud faktlarla, hadisalarle tutusdurulmasa, yox-
lanilmasa 6ziiniin mahiyyaetini, miiasirliyini itira bilor. Homginin
televiziya nazeriyyasinin tesniflondirilmasi naticesinds televizi-
yanin sahalar {izre nazariyyelari meydana golir. Osas nazariyyada
tedgiqatin fundamental metodologiyasi yerlasir ve har kompleksin
torkibinda tacriibanin toplanmasi, empirik naticalerin dyrenilmasi
durur. Lakin bir ¢cox hallarda tehlil tedqiqatla izolyasiya seraitinda
aparilmis, bununla da hansisa sahanin Oyrenilmasi tizerinds ne-
zoariyys qurmaga cohd edilmisdir ki, biz bunu tam olmayan, bir-
torafli yanasma hesab edirik. Televiziya tedqiqatinin metodologi-
yasina, onun imumi nazariyyesine sdykenmayan todqiqat gercayi
miisyyenlasdirmaye imkan vermayacakdir. Olkemizds tedqiqat-
gilar jurnalistikanin senatkarligi, keyfiyyoti tizerinde arasdirma
apararaq biitiin digqeti formaya yonoltmis olurdular. Lakin televi-
ziya tiglin forma miitlaq deyil, dayiskandir. Onun mezmunu, onu
doguran proseslarin tedqiqatr timumi televiziya nazeariyyesinin
platformasinda aparildiqda effektiv ola bilar. Senatkarliq masalasi
Oziinlin geyri-milayyan izahi ilo deyil, analizin sahslerine gors
diferensiallasmalidir. Mahz bu, senatkarligin tebiati, strukturu
hagqinda tam manzarani yaratmaga imkan verar. Senatsiinashgm
movcud enenasine sdykenarak elmi isi televiziyanin poetikasi
- formasi, dili, semiotikas1 asasinda senatkarligin - teleyayim-
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da istirak eden osas yaradici pesolorin hoar birinin senatkarliq
manzarasini yaratmaga ¢alismisiq, onun elmi-metodoloji asaslarin
poetik miisahide vo mdvcud nozori arasdirmalar bazasinda qur-
musugq. llk dafe yaradic1 pesslerin daqiq tesnifatin1 apararaq on-
larin sarhadlorini, imkanlarini ve dasidiglar: sosial shamiyyatine
gOra asas toloblari, yerine yetirmali oldugqlar1 asas vazifalari tayin
etmaya c¢alismis, biitdv nazeri manzarani qurmaga cohd etmisik.

Biitiin nazari biliklar inkisaf etmis ve ziddiyysti olmayan termi-
noloji aparatla ifa olunurlar. Televiziyasiinasligin da nazari termi-
nologiyasmin deqiq miiayyesn olunmasi hem akademik, heam ds
amoli-tatbiqi xtisusiyyete malikdir, buna ehtiyac vardir. Televiziya
biitiin elmlar ve ictimai nazarst iigiin agiqdir, eyni zamanda, 6z
tobiatine gora doayisken, yenilosandir. Bu menada onun terminolo-
giyas1 da yeni ifadalar, sozlerle zenginlasir, miixtalif elm sahalari
bu proseslars 6z terminoloji aparati ilo ad verir. Etiraf edilmslidir
ki, terminoloji masalaler 6lkemizde 6z hallini tapmayib va bu
sahado miiayyon bosluglar moévcuddur. Tadgiqatgt alim Qulu
MBoharramli “Kino, teatr, televiziya terminloari ltigoti”ni taqdim etso
ds, bu eser tamliqgla vahid terminoloji aparati yaratmaga imkan
vermadi. Miixtslif tadqiqatcilar acnabi dillords, diger elmlarden
gotiirdiiklari terminlorin hesabina fikirlarini izah etmakls, aslindso,
bu sahads qarisiqliq yaratmis oldular.

Biz elmi isimizds televiziyaya, onun yaradici prosesins aid ifa-
dalari, adlar1 daqiqlesdirmakls terminoloji aparatin yaradilma-
sma calismisiq. Bu isde indiyedek {imumi elmi terminlor fondu
va yuxarida adi ¢okilen liigatin ehtiyatindan istifads olunubdur.
Hamginin bu sahadski movcud beynslxalq senadlasr, Azarbaycan
Respublikasinin qanunvericiliyi, Azarbaycan Respublikas: Milli
Televiziya ve Radio Surasinin normativ senadleri ve beynalxalq
sazisloar, terminlar terminoloji aparatin yaranmasinda faal istirak
ediblor. Burada fiziki-texniki xiisusiyyotlor ve pesokar-mazmun
toroflori nazere alinmaqla daqiq ifadaler, prosesi izah edacak
terminlor toqdim olunur.

Informasiya vasitalarinin sebekasinin miqyassiz genislonmasi,
kommunikasiyanin texniki-texnoloji giicliniin artmasi, informa-
siya vasitolorinin hocminin novlarinin ¢oxalmasi, sosial vo soxsi
hayatin virtuallasmasi, insanin ger¢okden uzaqlasaraq kommuni-
kasiya diinyasina qosulmasi danilmaz gergoklik kimi gobul olun-
mali vo bu prosesda televiziyanin boyiik rolu gqeyd edilmali, onun
elmi-nazoeri bazasinn, tohlilinin vacibliyi, zarureti sertsiz kimi
dayerlandirilmalidir. Televiziyanin dyronilmasinds onun asas qa-
nunlarmin formalagdirilmasi, dagiglesdirilmesi ve mshz bunun
asasinda tadqiqat metodologiyasinin qurulmasi vacib is hesab olu-
nur. Bu manada televiziyanin asas qanunlarina nazar yetirak:

Birinci ganun kimi onun sanadli asasi, goriintiilii olmasi, pred-
metliliyi ve bu reallig1 tocessiim etdirmasi, sosial alomin biitiin
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saholorini ahato etmoasi asasinda yaranan hayata banzarlik qanu-
nudur. Mahz onun bu cehati daqiq sxemlosrin ortaya qoyulmasi-
na mane olmus, ¢oargivelari miiayyan etmayo imkan vermoamisdir.
Lakin tomsal prinsip 0zii asas yanasma kimi gebul olunmalidir.
Ciinki televiziyanin biitiin sonraki qanunlar1 mahz onun hoayata
banzarliyinden dogur.

Ikinci gqanun g¢oxcehatlilik hesab olunmalidir. Onun mévcud-
luq formalari, sosial vezifelari icra, ¢oxgesidli yaradici tisullardan
istifada etmasi ¢oxcohatliliyini izah edir.

Ugiincii qanun inkisaf qanunudur. Inkisaf qanunu televiziya-
nin dialektik potensialini ifads edersk hem hayata banzarliyi,
ham das goxgesidliliyi toradir. Comiyyetin, texnikanin inkisafin
nazara almadan, yeni texnologiyalar, yeni yaradici axtarislar totbiq
etmadan televiziya movcud ola bilmaz, hemginin inkisafdan geri
qalan, durgunluq yasayan televiziyanin heg bir manasi, mazmunu
ola bilmaz.

Televiziyanin dordiincii ganunu onu ohate edan sosial miihita
uygunluq ganunudur. Inkisaf qanunu ile uzlagsan sosial miihite
uygunluq qanunu dayisen comiyyetin imumi istoeklarine, sosial
sifariso uygun faaliyyetini tenzimlomani, sosial miihitde mdov-
cud proseslari tocassiim etdirmeni, badii-estetik, kulturoloji ab-
havada olan yenilonmaeni ¢atdirmagi, uygunlasmagi, televiziya-
nin tobiatini aks etdirir. Televiziya verilmis bu tarixds yerin hayat
torzini, madaniyyatini, milli ananalarini tacassiim etdirir va ondan
dogulur. Lakin bu heg de “televiziya comiyyastin diktesiile faaliyyaet
gostorir, miihitin, seraitin ¢argivesinda yekunlasir” demak deyil-
dir. Demokratik comiyystdse kiitlavi informasiya vasitasinin rolu,
onun azadlig1 asas tomoldir. Burada dialektik metod {isulu ils sosi-
umun diktssins qarsi ¢ixa bilacak gercayin tapilmasi kimi pegekar
fealiyyetin meydana ¢ixmasi asas telab olaraq qarsiya qoyulur.

Televiziyanin besinci qanunu yuxarida gostarilon tonzimlomani
tomin edan obyektivliyin va subyektivliyin uygunlasmasi qanunu-
dur. Ziddiyyatli asaslarin vehdati ve miibarizasini aks etdiron bu
ganun ictimai bilgilonmadas vasite rolunun dayarini, diger terafden
onun insani, fardi-soxsiyyatli ifadasini temin edir. Bu ziddiyyoatli
vahdat onun manavi, intellektual mahiyyatini teskil edir. Obyek-
tivlik dedikde ¢oxmazmunlu inteqrasiya anlayisi, subyektivlik
dedikds saxsiyystin moévcudlugunun daqiq, dogru tesvirine tasiri
nazarda tutulur.

Mansavi-praktik tsbist qanunu televiziyanin altinci qanunu-
dur. Oziinds ideyalar, emosiyalar, biliklor birlasdiren televiziya
ham do amallar, fealiyyst, davranis alomine deo miidaxile edir,
maarifcilikla, manavi torbiys ilo masgul olmaqla barabar, togkilati
fealiyyate ds yOnelir. Televiziya comiyystds Oziiniin menavi is-
tehsalin1 material soklins salaraq taqdim edir. Bu, teleyayimin asl
mahiyyati, baslica fealiyyat prinsipidir.
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Televiziyanin qanunlari onun nazari asaslarini va tehlil meto-
dologiyasini bigcimlondirmaye komak etmokls asas istiqamatlorin
miloyyan olunmasina da imkan yaradacaqdir. Elmi arasdirma-
nin yeniliyi, onun fundamentalligi msahz bu qanunlara sdykenan
doaqiq elmi yanasmadadir. Indiyadok mdvcud olmus sistemsiz
tohlilin avezine televiziyanin mahiyystine, qanunauygunluqglari-
na vo miixtalif elmi arasdirmalarin qovusugunda sistemli tohlili
veran elmi aragdirma aktual, senatsiinasliqda, televiziyasiinashq-
da yeni yanasmadir.

Televiziyanin biitov bir anlamda ¢6ziilmasi, onun tarkib hisse-
lorinin ayrica Oyrenilmasi deyil, yaradici-sosial-ictimai mahiy-
yotinin, axtarislarinin timumi sokilde ¢oziilmasi senatsiinasligin
qarsisinda duran ve 6z elmi hollini tapmayan baslica vezifs idi.
Televiziyanin alcatarligi, her kesin onun haqqinda ray bildirmasi,
ictimai nazarat movcud olsa da, biitiin bunlara aydinliq geatiracak
tohlilin meydana ¢ixmasi ti¢lin model, tohlil metodologiyasi mov-
cud deyildi. Azarbaycanda 1956-c1 ilin 14 fevralindan yayimlanan
televiziya artiq XXI asrde har bir azarbaycanlinin moeisatinds, ic-
timai hoayatinda, madeniyystde mithiim yer tutur. Umummilli
regional va kabel televiziyalarinin parveris tapdigi donemds on-
larin faaliyyetini tonzimlomok {i¢tin miikemmal elmi tohlil, aras-
dirma senatsiinashigin vacib, miithiim vezifasidir. Etiraf etmaliyik
ki, Azarbaycan sanatsiinasliginda bu movzu ¢ox az tahlil olunub,
televiziyanin nazari asaslari, demak olar ki, diqgatden kenarda qa-
Iib. Bu baximdan televiziyanin tahlil metodologiyasim yaratmag,
onun milkemmsal formasini, sxemini tortib ederak menbalars,
aragdirmalara soykenmis halda teqdim etmak, miixtalif teraflerini
vahid tohlilo calb edarsk miikemmoal modeli toklif etmoak elmi
tedqiqatin baslica magsadidir. Televiziyanin badii-kulturoloji,
estetik mahiyyati ilo baraber sosial, ictimai faaliyyatini, mahz bu
elmlarin metodologiyasimin istiraki ils televiziyasiinasligin meto-
dologiyasimin prizmasi ilo ¢oziilmasi iiglin zemin yaratmaq, bu
tohlili aparmagq da elmi isin asas maqgsadlarindandir.

Elmi aragdirmada, televiziyanin insan siiuruna, onun davranisi-
na, sosial hoayata tesiri, badii-estetik goriislorin formalagdirilmasi
isindo faaliyyati, tosir mexanizmlari, manipulyasiya giicti, yaradici
yanasma, yozum, tafsir, dramaturji janr, forma problemlari kimi
oldugca miihiim movzular aktual, hallini gézleysn oldugundan
onu arasdirmaq, miiayyan bir sistem asasinda tohlil etmak, 6lka
televiziyalarinin misalinda miiqayisali analizi teqdim etmak, yayi-
min togkili ve yaradici isin elmi tohlilini vermak qgarsiya qoyulub.

Indiyadak diinyanin bir gox aparici elmi miisassisslarinds televizi-
ya yaradicili§1 prosesini, onun sosial, ictimai, badii maziyyatlarini,
mumi manzarasini ¢6zan sanatsiinas, kulturolog, sosioloq ve fi-
losoflar yayim isinin badii-estetik tazahiirlorini, televiziyanin in-
kisaf moarhalalarini, ictimai-sosial, felsefi ve madani shamiyyatini
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miitkemmal elmi todqiqata calb edarak nazari asaslarin, tohlil mo-
delinin hazirlanmasi {ig¢lin zengin ola bilacek fundamental iglor
gormiislor. Lakin 6lka senatsiinashiginda televiziya oan az arasdi-
rilan moévzu olmusdur. Televiziyaya sonat névii olaraq yanasma,
todqiq olunaraq bitkin model, {izvi orqanizm kimi baxmagq ananasi
olmamis, ayri-ayri sahslorin veo ya yayim vahidlarinin elmi-nazori
tohlilini vermak, gqiymatlondirmak hallarina rast gelinmisdir.

Azarbaycanda bir sira alimlar televiziyanin bu ve ya diger
problemlarini ¢6zmiis, tutarli elmi isloar meydana qoymuslar. Bu
baximdan Elsad Quliyevin “Televiziya iki asrin ayricinda”, “Tele-
viziya: nazariyys, inkisaf meyillari” kitablari, Qulu Maharremlinin,
Zeynal Mammadlinin, Aydin Dadasovun, Cahangir Memmadlinin
doyoarli arasdirmalari, hem nazeri, ham de praktik shamiyyeti
olan kitablar1 6lkemizds televiziya yayiminin meanzeresini, axta-
riglar, yaradic siyaseti, pesekarliq problemlarini nazerden ke-
¢irmaya imkan vermisdir. Bu tadqiqatlarin eksariyystinds filoloji
yanasma, jurnalistikanin baxis bucag: ilo baxmaq tendensiyala-
11 agiq goriiniir. Qulu Maharromli ve Zeynal Mammadli 6z elmi
foaliyyotlorinds televiziya jurnalistikasinin problemlsrini, onu
yaradict toroflorini, adebi materialin tezahiir formatini tadqiq
etmisdirlor. Cahangir Memmadlinin “Jurnalistikaya giris” kita-
binda hamginin telejurnalistikanin yaradici istiqgamatlari 6z aksini
tapmisdir. Lakin biitiin bu miislliflorin elmi foaliyyotine, arasdir-
malarina yiiksok 6nam verarak, onlarin zehmatini deyerlandirarak
demoliyik ki, bu islerin heg biri televiziyaya tam, biitév baxis: for-
malasdirmir. Adi ¢okilen arasdirmalar fraqmental goriiniir, hansi-
sa terkib elementinin tahlili ils kifaystlanir. Bu da tebii ve dogru-
dur. Ciinki televiziyanin biitov yaradici menzarasini, axtariglarini
¢ozmak senatsiinashigin problemidir. Jurnalistika, dramaturgiya
burada vacib komponent kimi ¢ixis etsa do, hals televiziyanin 6zii
deyil. Televiziya nadir, nece olmalidir, onun verilislari, yayimi nece
tohlil olunmalidir, tahlilin istiqamatlori, modeli kimi masalalor
sonatsiinasliqda 6z elmi hallini tapmamigsdir. Mahz bu modelin
movcud olmamasi senatsiinaslari ¢atine salaraq televiziya tohlilini
diqgoatds saxlamaga imkan vermemisdir. Matbuat sahifalerinda
tohlil xarakterli yazilar, aragsdirmalar mévcud olsa da, bu daha ¢ox
resenziya formasinda olmus, fundamental tohlil kimi yox, seyrci
baxisinin tozahiirii kimi gortinmiisdiir.

Televiziya ve onun tasir etdiyi elmi sahalars aid indiyadoak ¢ap
olunmus kitablar1 toplamagqla ister Rusiya, Tiirkiye, isterss da
ABS, Boyiik Britaniya, Belgika, Fransa, Finlandiya, Italiya ve basqa
oOlkalerin teleyayim tacriibesi toplanaraq, bu barads yazilmig elmi
moaqalalar, elmi aragsdirmalar, hazirda xarici 6lkalords yayimla-
nan kanallarin faaliyysti izlonmakls, diinya tacriibasi dyrenilerak
yerli yayimgilarin faaliyyeti ilo miiqayisali sokilds paralellar apa-
rilib. Homginin 6lkede yayimlanan kanallarin miixtelif mévzulu
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verilislori toplanaraq tedqiqat vaxti praktik baximdan nazars car-
pan masalalarin ¢oziilmasinda yardimg vasits kimi istifads edilib.

Azarbaycan televiziyasmin tarixi, onun yaradiciliq axtarislarinin
mitkommeoal galome alinmamasi, indiyedek bu sahanin biitiinliik-
lo nazardan qagirilmasi ucbatindan tedqiqat vaxt: bu istiqamatda
islor apararaq soxsi arxivlerden, videomateriallardan istifads
edarak inkisaf meyillorinin miisyyen olunmas: yolu ils dolgun
molumatlarin yaradilmasina ¢alisilib.

“Televiziya funksiyalar1 Azarbaycan telemokaninda” disserta-
siyas1 va “Azarbaycan televiziyas1” monoqrafiyasinda biz tele-
viziyanin nazari problemlarine toxunmus, 6lka telekanallarinin
veriliglori va bu sahads aparilan tadgiqatlarin sistemli analizini
vermokls ictimai funksiyalarin tocassiimii istiqamatinds konstruk-
tiv hallin tiplarinin tesnifatin1 yaradaraq ilk defe taqdim etmisdik.
Bu elmi isimizde adi ¢okilon tadqgiqat: daha da darinlasdirarak,
tohlili genislondirerak televiziya tehlilinin metodoloji asaslarini,
tohlil tipini, xiisusiyystlorini yaratmaga c¢alismis, moahz bu
kontekstdean analiz vermaya cohd edarak tohlil metodologiyasinin
nazari asaslarinin yaranmasi problemini hoall etmisik. Televiziya-
nin mahiyyati, comiyyats tosiri, teleyayim qurulusu, onun forma-
lar1, analiz mexanizmlari, istirak edon komponentlorin asaslari,
nozari taraflori tapilaraq meydana cixarilmis, teleyayim isinin
keyfiyyotinin artirilmasi, yaradici isin daha da mitkemmallosmasi
tiglin olan manealarin aradan qaldirilmasi yollar1 gostarilmisdir.

Kitabda televiziyanin fsaliyysti, onun tasirini ve yerini aras-
diran bir ¢ox alimlorin elmi isi, bu sahads ¢ixan arasdirmalar vo
moaqalslar toplanmig, onlarin bazasi ssasinda analiz aparilaraq
biitov bir konstruksiyanin, modelin yaradilmasina calisilmisdir.
Tadgiqat zamani alde olunan elmi biliklarin, analiz zaman {izs ¢1-
xan naticalerin asasinda movcud problemlarin asl sabablari tapil-
mis, onlarin aradan qaldirilmas: yollar1 gosterilmisdir.

Zangin arxiv ve videomateriallarin, 6lke vo xarici televiziyalari-
nin monitoringi, miixtslif sosioloji sorgularin, reytinq hesablama-
larmin, aragdirmalarin naticelori tizerinda ilk dafe kontent-analiz
apararaq bu noaticelori tam yeni elmi moanzaradas toqdim etmisik.
Yayimda istirak edan biitiin vahidlerin (verilis, sou, film, serial vo
s.) mazmunu, ideya-forma 6zalliyi, tamasaci siiuruna tasiri, mani-
pulyativ cehatlari, badii yaradiciliq aspektleri, onlarin tahlil qay-
dalar1 alds olunan materiallarin tohlili ilo askarlanir. Tadqgiqatin
alava elmi yeniliyi televiziyanin tekcs kiitlovi informasiya vasitesi
kimi deyil, ham ds incesenat novii olaraq taqdim olunmasi, onun
badii yaradic1 bucaq baxisi ile tahlil edilerak senat meyarlarmin ilk
dafe miiayyen edilmasindadir.

Elmi isin ndvbati yeniliyi: indiyadak televiziya proses olaraq
sonatsiinashigin terkib komponenti kimi tadqiq olunmadigindan,
tohlilin metodoloji esaslar1 yaradilmadigindan ona elmi-nazari
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vo tacriibi islor asasinda galinmis gonastlarle yanasmada, yayim
isinin qurulmasindan bu giinadek meydana golon bir sira 6namli
yaradici-estetik problemlarin, sanatsiinasligin bilavasits predmeti
olan sahalarin inkisaf meyillarinin, ictimai-madani prosesds, siya-
si doyismalar miistovisindas televiziyanin oynamali oldugu diirtist
rol vo ger¢ok durum aragdirilaraq tedqiqata colb olunmusdur.

[k dafo televiziyanin tohlil metodologiyasi, nozeriyyesi aras-
dirilmis, tahlilin badii ve yaradici prinsipler, ictimai funksiya-
lar, sosial vo kulturoloji asaslarinin deaqiq tesnifati verilmis, bu
tosnifat Azarbaycan telemokan: {iglin totbiq olunaraq arasdir-
ma aparilmis, yaymm novlerinin ve vahidlerinin ideya-meazmun
ylkii asas gotiriilerak janr, tip ve novlerine gors elmi isds sis-
temlasdirilmisdir. Yayim vahidlerinin funksiyasina, ictimai she-
miyyatina, badii-estetik mahiyyatina gore tohlilin prinsipleri is-
lonmis, ona senat novii kimi baxilaraq miixtalif elm sahalarinin
tohlil prinsipi ilo silahlanmis faaliyyet sisteminin islonib hazir-
lanmasina nail olunmus, gelacokda konkret tip, janr ve qrupla-
rin nazari aragdirmaya calb olunmasi {i¢iin elmi-noazari baza bi-
¢imlonmisdir.

Elmi isdoe ilk defe Azarbaycan televiziyalarinin yaradici prosesi
tohlil obyekti kimi gotiiriilorek dovlast, ictimai ve kommersiya ka-
nallarinin qarsiligh miiqayisade miixtslif mezmunlu veriliglarinin
tohlilini vermakls sistemli tohlilo nail olunmus, 6na ¢ixan prob-
lemlarin ¢oziilma yollar: toklif olunmu§dur

Tk dafa olaraq televiziyamn ictimai stiura tosir yollar1 ve me-
xanizmlarini miiayyan edarak onun verilislards istiraki, hamginin
psixoloji tesiri, rekreativ faaliyyeti, reytinq gostoricilori, ekran
yaradiciligr ve ifads vasitelari, badii ifads vasitalerinin tahlil me-
todologiyasi, verilislorin yaradici meyarlari, aparicilarin senat-
karliq gostoricilorinin tohlil mexanizmlori ¢oziilmiis, televiziyaya
madani-ictimai proses kimi yanasilaraq, onun dagimali oldugu
sosial vo estetik vozifelorin icraolunma menzaresi tohlil, analiz,
aparilan sorgular ve reytinglar neticesinds islenib hazirlanmis-
dir. Yeni donemds televiziyanin yaratdigi problemlsri, madani
irsa, deyarlare miinasibati asas gotiiriilorak, onun 6ziiniin yarat-
dig1 yeni madaniyyetin baslica meyarlari, bu moarhoalada {ize ¢i-
xan gozlenilmaz durumlar: ¢oziilarak, prosesin kulturoloji tahlili
verilmoakls movcud problemlarin halli yollarinin gostarilmasi elmi
isin yeniliyi ve shamiyyatidir.

Ilk dafe Azearbaycan telekanallarmin praktiki, maddi-texniki,
badii durumlar: asasinda texniki-iqtisadi, yaradici-estetik, ictimai
tolablari sistemli sokilda analiz olunmusdur.
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Toahlil
metodologiyasi
vo televiziya
nozariyyosi

I FOSIL

1.1

Televiziya tahlil
metodologiyasinin
asaslar

Mediatengid ve onun torkib hissesi olan
televiziya tonqidi TV-nin sosial-madeni
funksiyas1 prosesini, aktual hadisalerin
giymeatlondirilmasi ve analiz, tohlil iize-
rinds qurulmaqla onun yaradici simala-
rinin  faaliyyatini, axtarislarini, verilis,
programlarin yaradict menzerasini, mo-
deni shamiyyatini, kiitlovi kommunika-
siya prosesindas, kulturoloji aspektds tut-
dugu yeri daqgiq miieyyenlosdirmayo,
bununla da teleyayimgilarin ve yaradi-
cillarin faaliyyatini yonlendirmays, istiqa-
matlandirmays xidmat edan kiitlovi kom-
munikasiya, jurnalistika, senstsiinashgin
tarixi vo nazariyyesi tizerinde qurulan xii-
susi bir sahadir. Cox istiqamatli faaliyyat
televiziyanin tebiastinden irsli gelon, onun
kollektiv sanat olmasi, bir ne¢e funksiya-
n1 eyni vaxtda yerine yetirmasi ilo bagh-
dir. Televiziyasiinasligin tohlil predmeti
teleyayimin togkili, proqramlasdirilmasi,
telemohsulun yaradici-kulturoloji shamiy-
yati, dayeri, seyrciye tesir imkanlari, iq-
tisadi-marketinq shamiyyati, reytingidir.

Televiziyasiinasliq senatsiinashgin, ek-
rangiinasligin bir istiqamati olmagqla 6z
ohatasina falsafs, psixologiya, estetika, kul-
turologiya, sosiologiyan: daxil edir. Televi-
ziyanin kiitloviliyi, informasiya vasite-
si olmasi onun tohlilinds sosial-ictimai
elmlorin gonastlerinin, arasdirmalarinin
nazara alinmasini toalsb edir. Oks halda
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tohlil-analiz birtarafli, shatasiz ola biler. Teletonqid akademik ya-
nasmant talab etdiyinden onun metodologiyasimin da mévcudlugu
tolob kimi cagdas senatsiinashigin qarsisinda durur. Bu elmi aras-
dirmada mahz tahlilin metodologiyasini, istigamatlarini miisyysn
etmays calisacagiq. Tehlilin asas istiqamsatlarini, vacib olan tip-
larini gosteracayik. Televiziya tehlilinin asas istiqamati kimi be-
dii-yaradici, ictimai ve sosial-kulturoloji ¢éziim gotiiriilmasi da-
ha shatsli ve elmi yanasmani temin edsr. Sosial anlamda ham
das iqtisadi amiller, giymatlandirms, marketing isinin prinsipleri,
olgma yollar1 tohlil olunmalidir. Televiziya milyonlarla insana
tosir edersak onlarin diinyagoriisiinii bigimlandirir, sosial-siya-
si vo madeni baxislar1 teyin edarsk yonsldir. Televiziya tekces
moalumatveran, xabaryetiran deyil, ham ds ev aylancasini quran
vasitadir. Biitiin sosial qruplara, yaslara {invanlanan yayim evda
har kasi 6z strafina toplamaq magsadi dasiyir. Mahz bu da onun
sosial, kulturoloji, badii shamiyyatini artirir, qoyulan talablari, ya-
radici sosial yiikiinii coxaldir. Televiziya yayim vahidleri 6z yara-
nisindan sosial-madani hayata hesablanib; onu tesadiifi hal kimi
dayarlondirmak, tarixi-siyasi-madeni prosesdon kenarda ¢ozmak
dogru olmayan yanasmadir. 1942-ci ilds yayima baslayan ilk kom-
mersiya kanali olan ABS$-in “DuMont” kanali shalini miiharibanin
stresinden ¢ixarmaq {i¢iin aylancali proqramlar ve komediyalar
yayimlamaga basladi. Erni Kovaks, Pol Uingell, Cerri Mahouni
o dovrda ekranlara golorok insanlara giiliis baxs edan xeyirxah-
lar kimi yadda qaldilar. Ikinci Diinya miiharibasindon sonraki
donemda istor ABS-da, istorse do Avropada yumoristik prog-
ramlar, ayloncali soular artmaga baslad: ki, bu da miiharibanin
yaratdig1 shvali doyismak, aqressiyadan uzaq nasli yetisdirmak
moagsadi dastyirdi. SSRi-de ve onun torkibinda olan Azarbaycanda
TV ideoloji tebligat, yiiksek madeni niimunalarin reproduksiyast
vazifasini Sovet qurulusunun sonuna gadar qoruyub saxladi.
1956-c1 ilde videoplyonkanin meydana gelmasi, proqramin
tokrar yayim imkanmin yaranmasi teleyayimm kommersiya
mahiyyatini giiclondirdi, yayimgilar 6z foaliyyatlorini kommer-
siya dairalorinin maraglari ilo tenzimlamoaye basladilar. ik dafe
ABS-da Conaton Vinterin sousu videoplyonkaya alinaraq tokrar-
tokrar verilmasi ilo yadda qaldi. Sitkom (situasiyalar komediyasi)
formati mahz bu soularin ssasinda yarandi. 1951-ci ilds “I Love
Lucy” ii¢ kamera ilo ¢akilon ilk sitkom oldu ve bununla da ailo
soular1 yarandi. 1956-c1 ildae iss ilk dafs 30 daqiqe hacminds olan
seriallar yayimlandi. 1960-c1 ilde sinxronun miimkiinliiyt, final ve
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on titrlari yerlosdirmak imkanlari, gecikmokls ¢okmak imkanlari-
nin yaranmasl, bununla da idman yarislarinda an asas maqamlari
tokrar vermak hissasi, portativ kameralarin yaranis: televiziyanin
imkanlarmi hadsiz etdi. O, tadricon har evdes biitlin aylencani,
informasiyani otiiron osas vasitoyo ¢evrildi. Kanallarin ve prog-
ramlarin saymin artmasi, haminin maragina sebab olmasi ictimai
miinasibati, rayi ve tonqidi do qoazet sohifalarins, kitablara gatirdi.
Sistemsiz, bir qadar baxig tesssiiratlari ile zengin ilk tenqidi yazilar
televiziyasiinashigin temsli hesab oluna bilar. 1970-ci illarden bas-
layaraq ABS va Avropada axlaqa, dayarlars zidd, irqgilikle zengin
movzulu yayimlarin ekrana ¢ixmasi camiyyetde birmenali garsi-
lanmirdi. Ciddi tengidler, “All in the family”, “Dallas” kimi seri-
allarin ictimaiyyotda yaratdig1 qiciq yeni movzu-ideya axtarigin,
formatin tetbiqini taleb edirdi. Saat 07.00 - 21.00 “aile vaxt1” elan
olunmasi, bu vaxt arzinds zorakiliq, erotik, irq¢i ve ayri-seckilik
yaradan istenilan goriintii, ¢ixis, atmacanin bels qadagan olun-
masi ¢ox ciddi mévzu mahdudiyyatlori yaratdi. Mahz bu dovrii
teleyayimda yas, sosial qruplara gors boliinms isinin baslangici
va yeni nasil verilis, proqramlarin talsb olunan meahdudiyyatlor
¢orgivasinda daha keyfiyyotli tocassiimii kimi dayarlondirmak la-
zimdr.

1970-ci ilde RCA sirkatinin yeni standart1 - VHS-i taqdim etmasi,
optik kabellorin istismara buraxilmas: televiziya yayiminda go-
riintliniin keyfiyystini xeyli deraceds artirmis oldu. Artiq 1980-ci
illarden baslayaraq gortintii tizerindas yaradici is marhalasi parveris
taparaq, yaradiciligin qayesina ¢evrildi vo montaj effektlori, srift,
yazilarin 6l¢tilari, bigimlari ile forqlanmak o dovriin esas yaradici
axtariglarinin ab-havas: oldu. MTV-musiqi, CNN-xabar, Bravo-
kino kanallarinin yaranisi ixtisaslasmis yayimin asasini qoymag-
la yeni kommersiya imkanlar: formalasdirdi. Videoklip senatinin
yaranmasi ve bununla da miigennilerin 6z mahnilarini reklam
etmasi anlayis1 istor sou-biznes, istorse do teleyayim tiglin yeni
uftiglor agdr.

1990-c1 illerdan ise raqemsal-yayim ¢akilis anlayisinin meydana
golmasi yeni tip yayimlara va keyfiyyat si¢rayisina tokan verdi. Ar-
tiq kompyuterls televiziya yayiminin vehdati tapilmisdi ve mon-
taj, qrafika islerindes mexsusi kompyuter proqramlarindan istifads
olunurdu. Biitiin bu texniki sigrayislar teleyayimin keyfiyystini
yiiksaltmokla barabar, onun yaradict imkanlarini, yeni yanasman
da meydana ¢ixardu.
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Ketrin Kollison “Televiziyanin prodiiser isi” kitabinda yazir:
“Teleseyr¢i yaxsini pisden ayiran vo daimi olmayan publikadir.
Onlarin maraqlar1 har moévsiimda dayisir. Bu giin kafeds bels
qizgin sohbati danisilan verilisi, ola biler ki, sabah he¢ kim yadda
saxlamasin va yenisini miizakirs etsinlor.” (206, seh.123) Mahz bu
cohat teleyaradiciligi durmadan axtarisda olmaga, yenilonmaya
sovq edir, yeni cigirlarin tapilmasi asas yaradici meyara gevrilir.

Televiziya tohlili barede danismaq iig¢lin onun osas yaradici
meyarlarini, janrlarmi deqiq miisyyen etmoakls tosniflondirmak
olduqca miihiim vazifs kimi meydana ¢ixr. Televiziya yaradici-
liginda 6ziinii biiruzs veran, daha ¢ox rast golinen janrlara diqqet
yetirmokls onu asagidaki kimi tesniflondirmek daha daqiq, elmi
vo hartoerafli yanasmarni tomin eda bilar:

Toadris ve senadli filmlar daha ¢ox maariflondirici, bilikverici
mahiyyst dasimagla hem sosial-pedaqoji, ham tadris funksiyalarmi
yerine yetirmakls, temir, dizayn, yasam torzi, tebist, seyahat mov-
zular1 ilo baraber arasdirma, tarixe yeni nazar, bioqrafik, kulis arxas:
bas veran hadisalerden ibarat temalar1 da 6ziinds ehtiva edir;

Sitkom ailovi baxis ti¢lin nazards tutulan gadin ve yeniyetma
auditoriyasimni shate eden, yumoristik ve maariflondirici siijeti
olan, tamasaginin tanidigr gehromanlar1 miixtelif situasiyalarda
gostoran televiziya janridir. Giiliislo hansisa manfiliklor, prob-
lemlar gostarilir. Sitkomun giiliisii 6ldiirticii deyil, dyradici oldu-
gundan yumora daha yaxindir;

Mabhiyyat etibarilo ¢oxseriyali filmlor daha ¢ox kriminal, siyasi,
bir sozls, “qaynar” mdvzular: shate edan ailavi baxis {i¢iin ne-
zards tutulan kinematoqrafik elementlarle zengin yayim vahi-
didir. “Maxfi materiallar”, “Lost” va s. kimi mashur ¢oxseriyali
filmlar uzun illordir ki, diinya seyrgilorinin maraq dairasindadir.
Bu janr yaxin qonsu 6lkalar Rusiya ve Tiirkiyedoe inkisaf etmis vo
6lkemizdas bu sahads bosluqglarin olmasi ils slagadar yerli seyrgilari
bu filmlar 6z strafina toplamigdir. Burada olan yaradic1 axtarislar,
yenilikler haqqinda danigilan janrin badii imkanlarmi artirmigdir;

Informasiya proqramlari janrina diinyada, regionda bas versn
hadisalari, siyasi, madeni, idman xebarlarini 6tiiren telejurnallar,
xabar buraxilislari, yekun proqramlar daxildir;

Usaq proqramlar:1 animasiya, todris, kukla, dars proqramlarim
ohatas edir vo kommersiya maraqlarindan uzaq olur;

Tok-soular iss giindiiz, axsam va qadin tok-soularina boliinmak-
lo ayri-ayri movzularin ¢oziimiing, insanlarin taleyi ilo bagh mii-
zakiralara yer verir;

18



Serial axsam, gilinorta gostarilen telenovellalardir ki, bu da 6zii-
niin yaradict meyarlarini vo janr telablarini deqiq miisyyon etmis
uzunmiiddatli yayim {i¢iin nazardas tutulmus janrdir;

Idman programlari janrina idman xaborlori, analitik aragdirma,
idman yarislarindan translyasiya daxildir;

Oyun proqramlar intellektual oyunlari, telelotereya, aylancali
oyunlar vs kapital soular1 shats edir;

Biznes ve reklam informasiya proqramlari trening, birja, iqtisa-
di xabarlar, sahalorin icmali, reklam siijetlori yayimlamaq tiglin
noazarda tutulur. Reklam dedikds iss, reklam carxlarindan ibarat
bloklar, promo-materiallar vo mdiixtalif ndvds reklam xarakterli
imkanlar - yayimlar nazards tutulur;

Musiqili kliplar iso musiqili proqramlarin yayimi, video-musiqi
carxlarinin niimayisins aid olan janrdur.

Televiziya tosokkiil donami incesenat ve adebiyyatda postmoder-
nist tafakkiiriin yenica yaranisi ils seslesdiyindan o da 6z tebiatins
gors postmodernist yanasmani ortaya qoydu. Tadgiqatcilar Ar-
tur Kroker vo David Kuk “Televiziya tokco texniki obyekt de-
yil, mansub oldugu hakimiyystin simvolik madaeni formas: kimi
comiyyote daxil olan elektron obrazlarin simulyakr: kimi har seyi
reklam ve hakimiyystin simulyakral diinyasina daxil eden sosial
aparatdir. Televiziya postmodernizmin real diinyasidir” (495, sah.
268). Televiziya postmodern dénaminin ham oaksi, hem da canlan-
dirmasidir. TV-nin tesir imkanlarini, xiisusiyyatlorini, onun stiur-
larda yaratdig1 diinyani ¢ozmak {i¢iin postmodernist yanasma ol-
malidir, bu falsafeden kenarda izah tapmaq bir qadar ¢atin ve tam
olmayan axtarigdir. TV 0z-0zliiylinde postmodern gergokliyini
interpretasiya edon model kimi ¢ixis etdiyinden, bu modelin
Ozuniin interpretasiyas: postmodernizm vasitalari ilo miimkiin-
diir. Postmodernizmin diskursunun osas xarakterik cohati vo
postmodernizm madaniyyatinin togkilati vasitelori fraqmentlilik,
intermatnlik, simulyaksiya, pliiralistlikdir. Fragmentalliq televi-
ziyada mozaiklik, seriyaliliq, diskrentliklar seklinds tezahiir olu-
nur. Mozaiklik teleproqramin, nazars alsaq ki televiziya siqnallar:
hissaciklorlo ekranda acilir, demali, elo telegdriintiiniin 6ziiniin
da konstruksiyasinin ayrilmaz hissasidir. Teleyayimin 6zii da fi-
ziki baximdan hissaciklorden ibarat tordur. Yayim proqrami to-
runun strukturu 6z movzusuna, keyfiyyatina vo miiddatina gore
bir-birindan segilon verilislordon ibarat olmasi onun boliinmiis
xarakterini gostarir. Mozaiklik, kollaj, fragmentlilik, janrlarin qa-
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rismasi, metafora ils gercayin, tonlarin bir-birine daxil olmasi te-
leyaradiciligin mozaik tebistinden xabaer verir. Texniki imkanlarin
genislonmasi, kompyuter texnologiyasinin tetbiqi mozaikliyi daha
da dorinlasdirdi, onu tslub xiisusiyyeti kimi meydana qoydu.
Mozaik qurulus ve hisselorden ibaratlilik teleyayimin 6ziinden
basqa ayrica proqram va verilislordes da 6ziinii gostarir. Sehar bu-
raxilisindan tutmus, xebar proqramlarina qgoader, seyr¢i mozaik
quruluslu veriliglarin sahidi olur. Dramaturji qurulusuna gors bu
verilislori vahid stijet xatti deyil, onun maqsad-meramui birlagdirir.
Bu verilisin daxilinds olan stijetlorin 6ziiniin har birinin miistaqil
dramaturji modeli, strukturu ve gehromani vardir.

“Seriyaliliq televiziyanin tsbistinin asas ceheatidir” desok, ya-
nilmariq. Burada har sey tokrarlanan proqramlasdirma tizerinda
qurulur, yoni hor verilis haftonin miisayyan giintinde va ya
glindalikdirss, miiayyen saatinda davam edir. Janrindan asil ol-
mayaraq, teleproqramin proqramlasdirilmas: bas verir ki, bu da
seriyalilig1 tomin edir. Tokca seriallar deyil, periodik yayimlanan
xabarler, soular ve ya musiqili verilislor miiayyen olunmus vaxt-
da, davaml sakilda seyrgiye toqdim olunur, bununla da, seyrgi-
nin hayatim1 miiayyen struktura salir. Verilisin vaxti seyrginin
fealiyyetini, onun hayat dinamikasini tenzimlayir. Hansisa verilisi,
filmi izlomak {iciin o, eve talesir, islorini televiziya proqramlati-
nin vaxtina uygun qurur, reklamlarda fasilaye ¢ixir, yayim bitonda
yatmaga qorar verir. Seyrgi artiq verdis etdiyi vaxtda izladiyi veri-
lisi gormadikds diskomfort yasayir, asebi duruma diisiir, nesa itir-
mis insan kimi raftar edir. Jan Pol Sarter “Dialektik stiurun tahlili”
asarinda “seriyali madaniyyat” anlayisini elma gatirarak, bununla
mass-medianin tasiri ila bigimlonan sosial mévcudlugun, maisatin
xtisusiyyetini deyerlandirdi (168). Maqgsadli auditoriya va ya seq-
ment kimi dayarlondirilen shali qruplarin birlagdiran xiisusi ma-
raqglar var vo bu anlayisla miiayyen tip seriyali verilislori izloyon
seyrcilarin qruplasmasi nezerda tutulur. Sanki, bu seriyali verilislor
yeni icmalar, qruplar yaradir ve bu qruplarin, sosial birliklarin heg
kimin anlamadig1 maraqlari, istoklari vo yanasim torzloeri vardir.
Seriyali maraqlarla yaranan vehdat, birlikler comiyyeti 6z igindan
parcalayir va qruplar arasinda farqli, ziddiyystli miinasibatlar for-
malasir. Sarter bunu “seriyali madaniyyat par exsellense” adlan-
dirir. ©slinde, bu qruplar yanlis, esassiz olur va asanliqla hansisa
serial bitacayi toqdirde dagilir. Ozliiyiinds inteqrasiya funksiyast
dasiyan ve 0z isig1 atrafinda milyonlar1 toplayan kimi goriinen
TV, aslinds, hipertrafik boliinme yaradir ve “men+TV” diistu-
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runu meydana qoyur. Bu diistur dayismazdir ve ¢agdas insanin
asas diinyagoriisiinii ifade edir. “Man vo televizor” veahdati, bu
miinasibatlarden amsals galen ray, goriintiiniin, verilisin yaratdi-
g1 obraz insan modelinin asasin1 formalagdirir, diinyagoriiglarinin
asasmi, davranigin mahiyyetini tegkil edir. “Diskrentlik-remo-
te controller” insanin baxmagq istediyi idarsetms imkanidir. Pult
va onun vasitssile televizoru idars etmak imkani diskrentliyi re-
allagdirdi. Insan alindaki pultla 6ziinii hakim sayir, secim edir,
miinasibatini bildirir. Mahz reytinqg hesablama sisteminds tatbiq
olunan piplmetr pultla se¢cim etdikden sonra o qurguya da se-
¢im etmak prinsipi tizerinds qurulur. Masalen, Azarbaycan Res-
publikas1 erazisinde TV-reytingleri hesablamaq tigiin miixtalif
dovrlorde dayismoklo 250-400 ailo ilo sazis imzalanib ve onlar
pultda ditymeni sixaraq hamin qurguya da pultla bu anda hansi
kanal1 izladiklori hagqinda malumati gondoarirlor. Belalikls, seyrci
uzaqdan idareetms imkani qazamir. Hayatda heg bir situasiyani,
yaranmis voziyyeti deyismok pultla efirds gosterilon “voziyyati”
doyismok godar asan olmamisdir. Pult “sehrli cubug”a cevrilarak
seyr¢inin telediinyasini deyismaya imkan verir. Kroker A. vo Kuk
D. “Televiziya vo madaniyyatin tontenasi” asarinde (495, soh 163)
yazir: “Evda ¢oxlu diiymolars hakim olan seyr¢i 6z aylancesini -
teleproqramin cadvalini qurur ve bu, onun sexsi hayatini, zévqii-
nii, shvalin tacassiim etdirir. “Masafadan idarsetma tokcoe zovqii
yox, ham da seyr¢inin veriligs, proqrama miinasibatini aks etdirir.
Oslinds, teletangidin an sada sokli seyr¢inin pultla etdiyi se¢im-
dir. Sonradan biz zapping, zipping, qreyzing prosesini izah edarak
onun psixoloji taraflarini agacagiq ve bunun telemahsulun gealacok
taleyino tosirini do gostermaya calisacagiq. Beazen gergokliklo
barismayaraq kanali deyisen seyr¢i 6z alomini yaradir. Bunun-
la da kanallar1 tez dayismokle biitdv bir fikri qavramaq avezins,
klip kimi fragmentalligla hadisslari izlayir ve onun siiurunda bu
proses bu ciir qalir. Mahz postmodernist tohkiyede da asas yeri
fragmental qavrama tutur, onun baslica meyar1 kimi ¢ixis edir.
TV madaniyystinde mozaiklik, fraqmentlarls qavrama ve seriya-
lihiqla birlosma, kenardan idarsetma asas qayeni togkil edir. Seyrci
kinoda ve teatrda mozaikliyi, kenardan idarsetmoni, davamlilig
- seriyaliligl miisahide edo bilmadiyinden evdaki televizora daha
da baglanir. Televiziya tongidinin metodologiyasinda bu amillor
noazars alinmali va tahlil zamani 6na ¢akilmalidir. ©ks halda TV-
nin baglica badii xiisusiyyatlorini, cohatlorini anlamaq miimkiin
olmayacaq va tehlil birtarafli aparilmls olacaq.
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Gorkamli tadqgiqatgi-kulturoloq M. Makliienin asarlarinds galdi-
yi @sas elmi natica ¢ap masininin ixtirasindan sonra meydana galen
xatti qavramanin televiziyanin yaranis: il deayismasi ve qlobal
gavramanin televiziyanin obrazlar vasitssile miimkiin olmasidur.
Televiziya birbaga xatli matni deyil, audiovizual isarsleri yarada-
raq otiiriir. Postmodernizmin mahiyystinde duran matn tizerinds
moatn va ya intertekstualliq matnin serhadlerini qurir, bitkinliyi ara-
dan qaldirir, onu daxilen ¢oxceahstli edir. Matnlar cemi, kulturoloji
kodlar yaranir ki, bununla matn 6tiiriiliir ve qavranilir. TV-nin da
obrazlarla danismasi onu intertekstualliga qovusdurur, bu tebiati
yaradir. Televiziya diisiincasi tokca s6zlo deyil, onun qulaga, aseb
sistemina tasiri ilo yaranir vo daha ¢ox obrazlarla bigimlanir. Te-
leviziya informasiyanin mezmunu ils deyil, onun ¢atdirilma for-
masi il tesir edir. Bu manada telematn adi matn deyil, verbal
miraciat, vizual obrazlar, mozaik simvolika, semiotik kodlar1 olan
miirekkab, iistalik seyr¢inin daxil oldugu boyiik matndir. Mahz
bu xiisusiyyetlar teleobrazlar1 zenginlasdirir, tasirini giiclandirir.
Bu obrazlar yeni diisiincs, yeni qavrama, ger¢ayi dayerlondirma
formalar yaratdi ve kulturoloq M.Makliienin sdyladiyi kimi yeni
televiziya tislubu meydana ¢ixartdi. Postmodernistik intertekstu-
alliq televiziyanin adabi-madani faaliyyetinin asasini, mahiyyatini
toskil edir. Oksina ola da bilmaz, clinki miirekkeb, qarisiq matn adi
moatn deyil, ondan iistiin ve qiidratlidir. Ele buna gore da, bu matni
gavramaga alismis seyr¢i adi matni qabul eds bilmir, obrazsizliq,
Oziiniin istirak etmamasi onu bu matnden uzaqglasdirir.

Biitlin informasiya texnologiyalarinin tebistinds simulyakorluq
baslica yer tutur. Televiziya da ger¢ayin 6ziinii deyil, onun mode-
lini gostarir. Belalikls, ger¢ok simulyasiya olunur. Televiziya 0zii-
niin yaradici va texniki imkanlari ils istediyi gergayi canlandirir
va tesir giicii ilo seyr¢ini mahz bu ger¢oys inanmaga vadar edir.
TV obrazlar ils yeni, 6ziiniin yaradici siyasatins, siyasi platfor-
masina (9gor varsa) uygun gergok modelini quraraq manipulya-
tiv mexanizmlarin kdmayi ils seyrg¢inin stiuruna tesir edarak onu
inandirir. Belalikls, ger¢ak deyil, onun simullasmas: bas verir. Si-
mulyakorluq TV-nin biitlin név yayiminda tezahiir olunur: istor
sonadli film, xabar buraxilisi, istarse ds aylancali bir proqramda.
Bu cohat do teleyaradiciliga postmodernist tohkiye kimi yanasma-
n1 ortaya qoymaga asas verir.

Postmodernin digar vacib xiisusiyyati olan pliiralistlik doe teleya-
yimda 0ziinti tezahiir etdirir. Totalitar diisiinceda TV bir kahin kimi
meydana goalarak ideoloji fikri tolgin edir, yasamagin, diisiinmayin
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formalarini dikts edir. Demokratik comiyyatds isae kanallarin ¢ox-
lugu bir gercoya bir nega forqli miinasibati, pliiralistik yanasmani
ortaya qoyur. Mahiyyast etibarils postmodern modernizmdan 6zii-
niin pliiralizmi ils secilir. Cagdas insanin 6ziiniin sevdiyi gercayi
catdiran vasite onun iiciin dnamlidir. Interaktiv, kabel ve an yeni
olan internet televiziyasi pliiralizm yaradir, seyrciys se¢mak im-
kani verir. Pliiralizm 6ziinti tokco yanasma toerzinds deyil, ham
da yaradici hallds, badii imkanlarin miixtslifliyinds, mdévzu va
onun tofsirindoki ¢oxgesidlilikda oks etdirmalidir. Yeknasaqlik,
tokrarciliq teleyayimin giiclinii, seyrci maragimi zesifladir, onu
goroksiz vasitayas cevirir. Yaradic1 axtarislar, yeni metodlar, yeni-
lik¢ilik an asas da miixtaliflik, rongaranglik teleyaradiciigin bas-
lica meyar1 olmalidir. Boz, mazmunsuz verilislor seyrginin sonu
goriinmayon kanal axtarisina getirib ¢ixarir.

Belalikls, teleyaradiciliga postmodernist yanasmanin daha mii-
fossal, daqiq, onun tebistini daha izahedici oldugu timumi qo-
naatina golirik. Teleyayimin yaradici, sosial, kulturoloji anlamin
postmodernist anlamin tohkiyasinden kenarda ¢6zmak televiziya-
siinaslig1 dalana aparar, hartorafli izaha imkan vermayon yanas-
ma olar. Televiziya strukturca - kadrin diiziiliisii, yaymm sabokasi,
idareetma metoduna gore fraqmental, informasiyanin translya-
siyasinin intertekstual tebistine gora simulyakor ve seyrciye se-
¢im imkani vermek baximindan pliiralistdir. Konkret misallar
tizarinda deyil, sadacs, nazeri yanasma ile bu eyniliyi gostoermaklo
sonraki fesillords struktur, idarsetms, yaradici meyarlarin mii-
ayyonlasdirilmasi ilo fikrimizi darinlesdiracayik. Mozaikli posts-
truktural yanagsmanin sahidi olmaq ti¢iin har kasin evinda olan tele-
vizorun ditymasini sixmagq kifayet edir. Televiziya nazariyyesinde
konkret misallar tizerinda qurulan tahlilds, imumi yaradici, badii
prosesi izah etdikda bu cehatlari nazars almaq qacilmazdir.

Teletonqgidin metodologiyas! filologiyanin, senatsiinashigin, so-
siologiyanin metodlar1 tizerinde qurulmaqla, 6ziiniin spesifik
cohatlarini, imkanlarini nazere almagla formalasir. Televiziya sin-
tetik incasenat novii olmaqla audiovizual keyfiyyotine gore bir
ne¢o senatin qovusugunda yarandigindan tehlilds ds bu cahatlari
nazara almaq, gedan proseslari izlomoak ve bu kontekstden bax-
maq dogru olardi.

Gorkamli tedqiqatgt Onver Bagirov kiitlovi informasiya vasi-
tolori, asason da televiziyanin tedqiqat1 ilo bagh coxsayli aserle-
rinds metodologiyan1 ve onun asas istiqamatlarini toyin ederak,
onu marksizm-leninizm metodologiyas: iizerinds qurulan sosial
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informasiya nazariyyaesi ilo tahlil etmaye ¢alismisdir. Sosial-siyasi
dayismaler bu yanasmanin biitév olmadigini gostardi ve bazar iq-
tisadiyyat1 yolunu segmis comiyyatin KIV {izerindas yeni vezifalor
goymasindan dogan nazariyys, tohlil bosluglar1 darhal nazere
carpdi. Lakin ©. Bagirov tehlilin istiqgamatlerini diizgiin miiayyen
etdiyinden, ilk defe KIV-in 6yrenilmesinde osas istiqamatlori
toklif edon mediatongidci kimi elmi yaddasda qalacaqdir. Onun
nazariyyasinas asasan tohlilde dord asas istiqamat gotiirtilmalidir:

¢ Sosioloji - informasiyanin istehsal1 va istehlaki prosesi analizin
asas predmetidir;

¢ Kulturoloji - informasiyanin 6ziiniin analizi ile masguldur;

e Tarixi - genetik analizlo masguldur;

¢ Futuroloji - prognostik analizle masguldur. (398, I - sah. 67)

Sosioloji istiqamat tohlili televiziyanin yayimladig1 proqramla-
rin, xaboarlorin, iimumilikds informasiyanin fordin stiurunda bu-
raxdig1 izi oyranmoays imkan verir. Burada tekce auditoriyanin
Oyronilmasi ve ya sorgu-reyting gostaricisi asas gotiiriilmamslidir,
ham ds yaradici heyatin, telekanalin yaradici siyasati, onun vermak
istadiyi sosial informasiyanin mezmun-ideya ¢oziimii aparilmali-
dir. Yalniz bu yolla stiura tesirin asl giiciinii, mahiyyatini anlamaq
olar. O. Larsen “Kiitlovi kommunikasiya vasitelarinin sosial tosiri”
asorinda artiq KiV-in terbiyasi ilo bdyiimiis insanlarm psixologi-
yasini, diinyagoriisiinii, tefekkiiriinii yranmekls kommunikasiya
vasitalarinin tesir imkanlarini 6l¢gmoyi toklif edirdi. (497, soh. 123)
P. Lazorsfeld iss bu fikri inkar edarak heg bir KIV-in sosial tesiri
vo onun naticesinda bdyiik deyismalerin olmadigini sdylomakls
bu farziyyolori sisirtmo hesab edirdi. (498, soh.185) Lazorsfeldls
gismanrazilasaraqseyr¢ide TV-informasiya qorunmabaryerlarinin
bigimlandiyini sdylemaliyik. Lakin bir ¢ox tadgiqatgilar televiziya-
nin manipulyasiya mexanizmlarindan istifade edarak bu manealori
asmagla siiura tesir etmosi fikrini tosdiq edirlar. R. Baker bu pro-
sesi “inadkar seyr¢inin ram edilmasi” adlandirir. (476, sah.319)
Bir ¢ox tedqgiqatcilar manipulyasiya naticesindas tesirin uguru ve
onun moahsulu kimi hisslari ve diisiincasi doyismis yeni nasli misal
olaraq gostarirlar. Forqli, ziddiyyatli elmi genaatler olduqca mii-
hiim bir sahs olan tasir mexanizmlari ve onun naticalerini daim
diqgeatda saxlamagi, analizi, sitnaqlar1 davam etdirmayi talab edir.
Bu manada sosioloji tahlil gerakli ve televiziyastinashgin ayrilmaz
sahasidir. Sosioloji tohlilds televiziyan1 ayrica bir proses kimi de-
yil, kiitlovi kommunikasiya vasitesi olaraq arasdirmagq, onun yara-
dic1 siyasatini, sosial mesajin1 oyronmok garakdir. G. Gerbner 6z
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aragdirmalarinda sosial nazarat masalasini da 6na ¢okarak teleya-
yimin ciddi tozyiqlarls tizlasdiyini qeyd edir. Todqiqat¢inn fikrina
gora tazyiq pillesinin birinci yerinds reklamvericilar ve pul yatiri-
mi1 edan gaxslor durur. Onlarin qazanc, manfeat gozlentisi televi-
ziya kanalinin fealiyyetini yonlandirir, onun yaradic siyasatinin
6zal maraqlara qulluq etmasini taleb edir. Ikinci tozyiq inzibati
rohborlik; tiglincli pesokar hamkarlar; dordiincii reytinq namine
gedan miibarizadas {iza ¢ixan raqiblar; besinci maddi-texniki im-
kanlar; altinct miixtslif inzibati qurumlar, komissiyalar; yeddinci
toskilat, qurum, geyri-hokumsat sektoru; sakkizinci tedqiqatci-
ekspertlor, pedaqoqlar; doqquzuncu auditoriyanin kommuni-
katorun fikrini deastoklayon hissasi (492, soh.243-245). Gergokda
televiziya kanallarinin ve onlarin yaradici siyasstlorinin asas
istiqamatine nazar yetirsak, bu tazyiqlarden dogan manzarani
tamligla miisahide eds bilorik. Bu manada televiziyanin miistaqil
yaradiciligini sosial sifaris tenzimladiyinden, onu dyronmak tele-
viziyaslinashigin qarsisinda duran asas vazifadir.

Sosioloji arasdirmada ictimai rey, reytinq gostericilori, ham-
¢inin reklamverici sirkatlorin se¢diyi tinvanh auditoriyanin so-
sial-madani yasam torzi, metbuatda, todqgiqatlarda qaldirilan
problemlar asas tadqgiqat materiali kimi ¢ixis edir. Tadqiqat vaxti
telemakan biitiinlitkds Oyrenarsk dovlat, ictimai ve kommersi-
ya yayiminin yaradici saviyyesi, tinvanlandig1 auditoriya, toqdim
etdiyi informasiyanin mezmunu, dasidigi ideoloji yiik daqiq
miiayyanlasdirilmalidir. Hemginin hansisa bir proqramin apari-
asinin vo ya yaradici heystinin movqgeyi, mesaloys miinasibati,
tolgin etmoak istoediyi asas fikirlar nezarden kegirilmalidir. Sosial
todqiqatda sosial sorgu, seyrci qeydleri olduqca shamiyyatlidir.
Moahz bu manzareni gordiikden sonra ictimai stiura tesir imkanla-
rmi1 Oyrans bilarik. Sosioloji tahlil vacib sart kimi televiziyastinas-
ligin qarsisinda durur.

Kulturoloji tohlil informasiyanin estetik baxisla mazmununu,
mahiyystini ¢ozmayes yonslir. Teleyayimin ictimai stiura tesiri
ilo yaranan yeni madaniyyet hadiselori do bu tohlilin asasim
toskil edir, onun forma ve mazmununu ¢6ziima ¢ixarir. ©. Bag-
rov kulturoloji tohlilin qarsisinda iki vazifenin: maneavi mahsulun
xtisusiyyatini ve har birinin 6ziinemaxsus dilini miiayysn etmak
oldugunu soyleyirdi. Comiyyatin elitar vo kiitlovi madaniyyata
boliinmasini inkar edan mdiiallif, aslinds, kulturoloji tohlilin asas
rolunu azaltmis olur. Yuxarida biz postmodernizmin mahiyyatini
acaraq TV-nin moahz kiitlavi va elitar madaniyyotlorin istehlakgila-
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rini birlesdirarak inteqrativ funksiyani 6z tizerine gotiirmasi, yeni
madaniyyat dili ve onun semiotikasini bigimlendirdiyi genastina
goldik. Miiallifin televiziyanin kiitlovi manevi istehlak tiglin bo-
yliik madaniyyastin surroqatin1 yaratmasi fikri eslinde postmo-
dernist yanasmanin izidir. Televiziyanin gergoayin oziinii yox,
onun obrazini yaratmasi, seyrgiye hazir standartlarla, modellarin
toqdimat ilo diistinmoak verdisini unutdurdugu, arxetiplor yarat-
dig1 bir ¢ox tedqgiqatcilarin galdiyi dogru genastdir. Bu menada
kulturoloji tahlil, deyilon masaloni daim diqqgatds saxlamaga im-
kan vermokls senatsiinashigin, xiisusilo do televiziyasiinashgin
todqgiqat tiftiglorini genislondirmaye imkan yaradir.

Televiziyanin dasidigr madaniyyetds eskapizm ve komformiz-
min olmasininbu yona xidmat etmasi fikri, taraddiidsiiz gebul olun-
malidir. Homginin kulturoloji yanasma estetik deyarloendirmani,
senatsiinasliq prizmasmdan ¢oziimii do shato etmsalidir. Noazore
almaliy1q ki, manipulyativ fealiyyatds, azad reqabatds, mévzu ox-
sarliginda mahz estetik tortibat, rejissor-operator foaliyyati, mon-
taj-dizajn islari teleyayimin goriiniisiinii baximli, calbedici edir.
Oslinds, badii ifads vasitalari televiziya yaradiciliginin 6ziinii-
tosdiq ticiin istifads etdiyi an giiclii silahdir. Kulturoloji tahlilde
bu normalar, yaradici heyatin faaliyyati tahlil olunmaly, televiziya
senatlarinin baslica prinsip, metodlar: toklif olunmalidir. Televizi-
ya na kinematoqrafiya, na ds teatr deyil, onlardan bahralonsa ds,
0zl miistaqil, sintetik senat noviidiir. Bu manada onun poetikasi,
estetik mahiyyeti miiayyonlasmalidir. Etiraf etmaliyik ki, bir ¢ox te-
leviziya senat novlarinin nazari asaslar1 hals miisyyen olunmayib.
Telerejissor, operator, teleisiqg, telerassam, teledizayner, telemon-
tajc1 vo s. kimi mithiim pegalorin tam mahiyyatini agan darsliklarin,
elmi tahlillarin olmamasi bu sahada bosluqlara meydan verir. Te-
leviziya yaradiciligl prosesi bu pesolorin tekmillosmasi yolu ile
estetikasini, konsepsiyasini, yaradic platformasini miisyyen edib,
lakin bu platforma 6ziiniin nezari izahin1 hals tapmayib. Televizi-
ya tohlilinde mahz bu cahstin bir qiraga qoyulmasi, timumilesmis
ifadalarls izahlarin verilmasi yaradici yeniliklors, yeni axtarislara
yol agmir, aksine asaslanmamus ziddiyyet toradir. Mahz biz 6z
elmi isimizda kulturoloji ve badii tahlilin prinsiplarini miiayyan,
onun modelini toyin etmayo calismisiq.

Tarixi istiqamat bir qadar sathi goriine bilar. Ciinki teleyayimin
tarixi 70 ili kegmir. Lakin nazers alsaq ki teatr, kinematoqrafiya
va gazetdan farqli olaraq, televiziya giindalik yox, yayimi har saat
qurur, onda bu anlamda tarixi illarls yox, moévsiimlarls yox, bazen
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aylarla hesablamaq gercoyi tizo ¢ixir. Azarbaycan televiziyasi-
nin tagakkiil tarixinin 1991-ci ile gadarki donamini iki marhelaya
bolmakls dyraniriksa, 1991 - 2010-cu illorin tarixini artiq bir godar
cox marhalays bolmak tslebi meydana ¢ixir. Tarixi tehlil dévriin
adabi-badii, sosial, madani proseslsrinin kontekstinds yanasmani
vacib edir. Har bir proqram, yaxud televiziya yaradicihgimnda ten-
densiyalar (tutaq ki sitkom, infoteynment, gergok soular, kapital
soular, nikah-tanishq verilislari ve s.) miiayyan kulturoloji, este-
tik, yaxud sosial deyiskenliyin mantiqi naticasidir. Televiziya ya-
radiciliq prosesi yoluxan xastalik kimi miiayyan tipli verilislorin
siiratlo coxalmasi, forma dayiskenliyi ilo tekrarlanmasiyla yadda
galir. Bu manada televiziya tarixi tamam basqa zaman 06l¢iisii, adi
tarixi-xronoloji yanasma ile deyil, zovq vae istoklerin dinamikasi-
nin dayisma xronotipi ile hesablanmalidir. Teleyayimin statistika-
s1, veriliglarin 6mrti, onlarin hansi donamda {iza ¢ixmasi va yaxud
efirdon getmosi televiziyasiinashigin asas hadafi olmagla prognoz
verilmasi isinde miihiim yer tuta bilar.

Demsoliyik ki, 6lkemizda bu is davamli ve ardicil sakilda yerina
yetirilmayib. Biz elmi isimizde mahz bu yanasmani rahbar tu-
tub donemlars gore TV-da bas veran yaradic1 dayisiklikleri, yeni
layihalarin ugurunu, axtarislari, yenilik¢i meyillari ¢ozmayo calisi-
r1q. Mahz miiayyen bir telemahsulu giymatlandirarken, yaxud onu
¢ozlima calb edarken onu badii, estetik, yaxud sosial mahiyyati
ilo berabar hansi tarixi yolu kecdiyini gostermok, bu dovriin
monavi-ictimai menzaresini canlandirmaq lazimdir. Azarbaycan
telemoakaninin 1998 - 2010-cu illari an dayisken, koklii si¢rayisla-
rin, keyfiyyst deyismolarinin bas verdiyi donem kimi yadda qa-
lacaq. Bu ham televiziya quruculugu illori, hom do 6lkenin iqti-
sadi inkisaf dénemidir. Iqtisadi inkisaf telessnayeyo birbasa tesir
edarak onun keyfiyyat sigrayislarina, yeni axtarislara sovq edan
hadisadir. Tarixi yanasma elmidir, hartaraflidir, televiziyastinaslq
tigiin vacibdir ve metodologiyada 6z yeri, mahiyyati vardir.

Futuroloji yanasma gelacayin elmi progqnozunu vermsakls te-
leyayimin tssirinin naticalarini qiymstlandirmays imkan verir.
Todqgiqatda mashur futurologlarin ssas nezeriyyelarini, miila-
hizslerini ¢dzarak bu elmi gqenastes galmisik. Bu manada futuroloji
¢Oziim, tadqiqat televiziya yaradicihiginin fealiyystinin prognoz-
lagdirilmasimi, yeni yanagmayla zangin olmasmi temin edir. Te-
leviziya deyisken, dinamik tsbists malikdir. Seyrginin sabah ns
istayacayini, onun zévqiniin hansi ssmts yonalmasini miiayyan
etmak oldugqca vacib sartdir. Bunu ham da reqabet, reyting ugrun-
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da gedon miicadils tolob edir. Bu moanada teleyayimin bugiinkii
tosiri sosioloji, kulturoloji yanasmadirsa, onun naticsleri ve bu
naticoden dogan talabler, isteklar futuroloji arasdirmani vacib
edir. Yeni texnikanin tetbiqi televiziyanin imkanlarimi serhadsiz
etdi, onun tesir imkanlarimi artirdi, bununla da yeni futuroloji
aspektlori miiayyon etdi. Yeni donem daha dinamik, deyisken go-
riinti hesabina gostarilon informasiyanin tasiri ile yasayan insanin
sabahi neca olacaq? Bu giin gostarilon serialin naticasi, onun tasiri
artiq sabah {ize ¢xar; kiitlavi intihar, bosanma vo s. tebaddiilatlar:
prognozlasdirmaq futuroloji yanagsmanin ssasinda durur. Ka-
bel, xiisusilasdirilmis teleyayim, internet yayimi yeni iifiiglar ag-
magqla sosial vo kulturoloji problemlar yaradir. Onlarin vaxtinda
prognozlasdirilmasi, toyinatinin miisyyenlasdirilmesi vacib is
kimi televiziyasiinasligin qarsisinda durur. Homginin inkisaf et-
mis dovlatlorde yaranan telemohsullar, bu hayat:1 toeroanniim eden
ekran niimunsleri, en ¢ox da seriallar digar Glkalarin hayatinda
tobaddiilatlar yarada bilar, sosial problemlari 6no ¢okar. “Bu artiq
bas verir” desak, yanilmariq. Mahz inkisaf etmis 6lkalar torafinden
seriallar sabahin silah1 kimi ti¢lincti 6lkalars ixrac olunur. Onlarin
madani, sosial hayatina, adi meisetine yeni hava gatirir. Biitiin bun-
lar1 prognozlagdirmaq futuroloji yanagsmanin mahiyystidir. Yu-
ventologiya vo ganclarin submadeni prosesini qiymatlondirmak,
onlarin psixi durumunu, yasantilarini miisyyen etmok televi-
ziyastinashgin qarsisinda duran vezifelordendir. Teleyayimin
tesiri, onun yeni naslin terbiyssindes oynadigi rol, galacekds hansi
hadaflari, istiqamatleri asas gotiirmasi baglica suallardan biridir.
Teleyayim istiqamatinin prognozlasdirilmasi olduqca shamiyyatli,
qacilmaz isdir ve televiziyasiinashigin asas vazifalari kimi ortaya
IXIr.

Televiziyanin yaradici mahiyysti, onun axtarislar1 ve biitiin so-
sial-ictimai terafleri senstsiinashigin tadgiqat dairesine daxildir.
Televiziyanin yaranisi estetika, sonatsiinasliq garsisinda mithiim
vazifaler qoydu. O ctimladan, teletonqidin metodologiyasini, tahlil
mexanizmini daqiq toyin etmak, predmetini, komponentlarini
miioyyanlasdirmakls biitov ve ayrica sokilde ¢oziimiinii apar-
maq sonatsiinasligin baslica vazifalorindandir. Televiziyasiinas-
lig senatsiinasligin, ekransiinasligin xiisusi, daha miirakkeb
istigamatidir. Texniki inkisaf, yeni texnologiyalarin tatbiqi televizi-
yanin yaradict manzarasini deyisdirmak giicline malik olmaqla,
dayisken miihit yaradir. Televiziya teatr, kinodan forqli olaraq daha
¢ox sanoatleri ahate etdiyindan bir ¢ox ictimai elmlarin qovusugun-
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da yozulur. Senatsiinasligin godim elm kimi yaratdig1 tadgiqat
metodologiyasi televiziya yaradicilig1 isinde oldugu kimi tatbiq
oluna bilmaz. Onun xiisusi, daha genis metodologiyasi yaradilma-
I1 vo timumi prinsipleri elan olunmali idi. Cagdas senatsiinashgin
qarsisinda bu problem 6z kaskinliyi ile dururdu. Ciinki TV teatr,
kino va ya digar sanat ndviinlerindan fargli olaraq ictimai hayata,
insan siiuruna da giiclii tesir edir, har eve qonaq gelir, har insanin
hayatinda giin arzinds saatlarla yer alir. Kompleks 6yranms, digar
elmlarin yaratdig1 metodlarin tatbiqi televiziyanin problemlarinin
elmi ¢ozlimiinii shatsli, tam edar. Metodologiyani formalagdirmaq
tigiin yuxarida deyilen yanasma ils barabar pedaqogika, filologi-
ya, psixologiya elmlarinin yaratdig1 metodoloji prinsiplarden ds
bahralonmak lazimdir. Bazi todqiqatgilar senatsiinasligin todqgiqat
hadafins televiziyanin yalniz badii cohatlorinin alinmasini diiz-
giin hesab etsalor ds, biz bu fikri gatiyystle inkar edir, TV-nin
hansi janrda, névde yayim qurmasini nazers almadan, istar infor-
masiya, istor sosial-pedaqoji yayimin mahiyyetinin, mévcudlugu-
nun incasanatin, senatsiinashgin tadgiqat hadasfine diisen yaradic
komponentlarin istirak: ilo bas tutmas fikrini tesdiqlayirik. Tele-
viziyasiinasliq biitiin diger elmlorin qovusugunda bu masalalori,
problemlari ¢cozmakla teleyayimin nazari bazasini dolgun, hartarafli
edas bilar. Todqiqatgt R. Kapilova 6z arasdirmalarinda televiziya-
nin tokco ictimai siiura tesiri deyil, onun estetik diinyagdriisiing,
incasanat névlaring, badii hayata tesirinin dlgiisiiz oldugunu xiisusi
geyd edir, estetik tofakkiiriin televiziyaya bagliligi, onun tesiri ila
dayismasini senatsiinasligin baslica tadqiqat problemi oldugunu
gostarir. (398, II-sah. 29) Telesanatin azad yaradiciligy, agiq struk-
turualligy, ¢arcivesiz qaydalar, janrlarin serhadlari pozmasi, moza-
ikliyi, fragmentalligi, cagdas estetik axtarislarla, istiqamatlorls uy-
gunlugu, eyniliyi onun tebistini senatsiinashigin tadqiqat obyektina
cevirir. Televiziya daha kiitlovi, daha faal sakilds har bir insanin
hayatina daxil olur, onun senats baxis sistemini, incesenstden
alacag: biitiin dayorlari ona taqdim edir. Senatsiinasliq mahz bu
miirakkab yaradict prosesi, yaradic {insiyyati ¢dzarak menzarani
miioyyen etmayo ¢alismalidir.

1.2 Miiasir dovr televiziya yaradicili§inin tarixi-nazari problemlarinin
yeni dovr Azarbaycan televiziyasimin qurulmas: va inkisaf meyillarinda
istiraki.

Sovet donaminda biitiin miittafiq respublikalarda teleyayim isi-
nin tagkili prosesi 1956-c1 ilin 14 fevralinda Azarbaycana da televi-
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ziyani gotirdi. Comi bir nego saat yayim vaxti olan yerli telestudi-
ya sovet ideologiyasinin diktasi ilo formalasaraq tadricen 6ziiniin
doast-xattini, sorafli tarixini yaratdi. Birmenali sekilde Markazi Te-
leviziyanin yaradici siyasatini davam etdiran ve hakim kommunist
partiyasinin televiziya is¢ilari qarsisinda qoydugu vezifslarin icrasi
ilo masgul olan biitiin ayalst ve yerli televiziyalarinda geden yara-
dic1 proses Azarbaycan televiziyasi iigiin da xarakterik idi. “Sovet
televiziyasi...marksist-leningi ideologiyan1 - fahls sinfinin, biitiin
zohmaoatkesloarin ideologiyasmni ifade ve aks etdirir” (245, sah. 34)
fikri, aslinds, televiziyaya birbasa ideoloji silah kimi verilon dayeri
gostormoakls onun miistaqil ve yeni fikirls inkisafinin miimkiinsiiz
olmasini tasdiglayirdi. Ancaq 1960-c1 illords Sovetlor birliyinda
“istilosma” adlanan donemin biitiin yaradici miihite gosterdiyi
tosirin televiziyagilarin da isinde 6ziinii oks etdirmasini misallarla
tosdiqlomak olar.

1960-a1 illarden baglayaraq Azesrbaycan Televiziyasi 6ziiniin
“yaradici-qalxinma doénemi”ni yasamaga bagladi. Xabarler bura-
xihigindan slavs, xalq tesarriifatinin miixtslif sahslarinden hazir-
lanan reportajlarla yanasi, mavi ekranlarda o doévr {igiin yeni olan
televiziya filmlori gostorilmoaya baslandi. Kinematoqrafiyadan
forqli olaraq televiziya filmi 6ziiniin badii-estetik xiisusiyyatlorina
gora foarqlenir, artiq baslangicdan &ziinemexsus goriintii plas-
tikasinin movecudlugu ve adabi material olan ssenarinin gevikli-
yi, menzaraliliyi ils secilirdi. Televiziya filminin badii, sonadli ve
elmi-kiitlovi janrlar1 yarandi ki, bu da senadli kinematoqrafiya-
nimn slvan janr politrasindan irsli galirdi. Televiziya filminin ilk
doneminds tesvirgilik, manzaragilik cohatlori qabarmaga basladi.
Badii televiziya filmlarinde iso davamliliq yarands; bu, kino {igiin
real va bazan da gabul olunmayan cahatlar televiziya filmi sanatini
kinematoqrafiyadan uzaqlasdirdi, ona yaradiciliq miistaqilliyi qa-
zanmaga imkan verdi.

Azoarbaycan televiziyasinin ilk illorinden baslayaraq bicimlen-
moasi onu tekco kiitlovi informasiya va tebligat vasitasi kimi de-
yil, comiyyatds Oziinemaxsus yeri olan, madeni prosesds isti-
rak edan incasenat noévil kimi dos tesdiqgladi. Artiq 1960-c1 illerin
avvallarinden Azarbaycan televiziyasina televiziya yaradiciligl,
yayimu ve tagkilatlanmasi standartlar: ils yanasmagq, onu ictimai,
moadani baxis bucagindan arasdirmaq imkani yarandi.

Televiziya tarixini dyronmok, miikommal manzareni yaratmaq
ticlin Azarbaycanda televiziyanin yaranmasi ve inkisaf dovriinii
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movcud aragdirmalar (E. Quliyev, Z. Mommadli) asasinda asag:-
daki marhalalars bolmak olar:

e Yaranis va texnoloji cohatden primitiv, televiziya senatinin me-
yarlarinin formalasmasi (1956 - 1970-ci illar);

e Texniki yeniliklarin totbiqi, sinxron kamera, meyarlarin tosdiqi,
moadani prosesda istirakin foeallagmasi (1970 - 1981-ci illar);

* Yiingiil ve asandasian kameralarin golisi, yeni mazmun, ide-
yalarin formalagsmasi, millilosma prosesi (1981 - 1990-c1 illar);

* Miistaqillik, bazar igtisadiyyat: ils yeni televiziyalarn yaran-
masi, on miiasir, daha cevik, effektli, texniki cohatdon kamillogmis
avadanliglarin golisi, televiziya yaradiciligiin va isinin diinya te-
leviziyalari ils inteqrasiyas1 ve miiasirlosma prosesi (1991-ci ilden
sonraki dovr).

Istor 1988-1989-cu illords, istorse do 1990-ci ilin 20 yanvar
hadisalorine qadarki dovrda televiziya demokratiklosmani yaxina
buraxmayaragq, inzibati amirlik sisteminin qaydalarindan kenara
¢ixmayaragq, efir vasitosilo gercoyi — Baki kii¢olorindas bas veranlori
deyil, uydurulmus sosializm mifini tablig etmakls masgul olurdu.
1990-c1 ilin 19 yanvar axsami, saat 19.30-da Dovlat Televiziyasinin
enerji blokunun partladilmasi ilo comiyyoat biitovliikds informasi-
yadan tacrid veziyyetinde qaldi ve hamin geca Sovet ordusunun
dinc Baki sakinlarina qars: toratdiyi cinayatin baslangici oldu.

Azarbaycan Televiziyasi isini barpa etdikden sonra da informa-
siya vermak funksiyasini birdafslik unudaraq tebligatci vazifasini
icra edirdi ki, bu da seyr¢ide inamsizliq sindromu yaranmasina
sabab olurdu. Camiyyetda birmenali sekilda televiziyanin haqigati
gizlotmasi va realligin tamam forqli olmasi royi yaranmigdir ki,
bu da televiziyanin ictimai vezifslerinin 6hdesinden gelmemasi
demok idi.

1991-ci ilde qazanilmis miistaqillik 6lkenin teleyayim isine do 6z
tosirini gostardi. Artiqserbast diisiincs, farqli yanasim diktasiz, daha
azad yayima zamin ola bilirdi. Lakin Ermenistanin Azarbaycana
aciq tocaviizili, 6lks arazisinin 20%-nin isgali, bir milyondan ¢ox
qacqin, dagilmis igtisadiyyat, yeni bazar miinasibatlarine kecidin
baglanmasi, qeyri-stabil siyasi durum 6zal televiziya anlayiginin
Olkamiza golisini longidirdi. Bu sahs ilo maraqlanan, bu barada
molumata malik, sermaye yatirmaq hevesinds ve iqtidarinda
olan saxsleri belo tapmaq miimkiin deyildi. Olkeds hékm siiren
gorginlik, tacaviiz faktoru, sozsiiz ki, madani ve iqtisadi prosesin
torkib hissesi olan televiziya yaranisini longiden, onu giindemdan
uzaq, an baslicasi ise Oziiniin kommersiya mahiyyetini yerine
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yetirmoak giiciinden mahrum eden sabablardandir. Insanlar arasin-
da yaranmis voziyyat naticasinds formalasan shval, depressiv du-
rum da hamginin yeni televiziyanin meydana gelmsasi {i¢iin zaruri
olan sosial sifarisin asag1 saviyyads oldugunu gostarirdi.

1991-ci ilin 25 noyabrinda ilk miistaqil televiziyacilifa yonalmis
addim hazirda 6lkenin aparici kanallarindan biri olan ANS te-
rofinden atildi. Onlarin Dovlet Televiziyasinin (AzTV) texni-
ki bazasmnda ve onun ayirdigl yayim vaxtinda ilk veriliglari ils
seyrcilorlo goriise golmalari 6lkads ¢ox ciddi maraq yaratdi. Bu
maragin yaranmasia sabeb ilk novbades burada Dovlst Televizi-
yasinda olan senzura, xaboarlarin he¢ do hamisinin verilmamasi,
basmagsalib taqdimat avezins har seyi agiq sdylems, ger¢ayi ¢atdir-
ma, operativ informasiya, azad diisiince, forqli yanasim, toqdimat
anlayist ile tanislhiqda idi. Seyrgi alisdig1 moveud rosmi publisis-
tikanin avezins yenisini, onun dilinds danisan, daha aydin, daha
somimi iinsiyyete giren, iitiilanmis, qoliblonmis ciimlalorle deyil,
har kesin alisdigy, bir qadar da yeni olan tarzls tanus ola bildi. Bu,
stiurlarda, stereotiplards gevrilis, doayisiklik idi.

Azarbaycanin yeni dovr ¢ap matbuatina tam sarbastlik hala Mil-
li azadliq harakatinin birinci ilinds - 1988-ci ilds isiq {izii goren
“Azarbaycan” vo 1989-cu ilde nasre baslayan “Azadliq” qozetlori
ila galmisdi. 1990-c1 ilin 20 yanvarinda Sovet ordusunun tecaviizii,
torotdiyi qirgin, hebsler azad matbuatin faaliyystini dayandir-
di vo yalniz hamin ilin sonlarinda komendantligin nazarati ilo
foaliyyotini barpa eda bildi. Biitiin bunlar demoays asas verir ki,
Azarbaycan oxucusu azad matbuat anlayisi ils artiq tanis idi, lakin
azad televiziya hale tamam yeni olan vo yalniz xarici kanallarda
gordiiklori kasf idi. Ik dafe efire iki diktor avazine bir aparicinin
¢ixmasl, Oncadan yazilaraq redakts ve senzura olunmus matn
avoazing, canli vo badahatan sdylenan nitq, verilon xabarlarin re-
alliga yaxinligi, qarazsizliyi ve an baslicasi tarafsizliyi tamasacida
yeni bir hiss yaratmis oldu. 1k verilis - admnin ikimenalilig1 ilo ma-
raq yaradan va xabar isinin mahiyyatini aks etdiran, aparici, jurna-
list Mirsahin Agayevin gozlenilmaz, sarbast davranisi 6lks televi-
ziyasinin sonraki illor publisistikasini bigimlandiran, onu yeni yola
yonalden hadisenin baslangici idi.

Umumiyyatls, tam manzarani yaratmaq ticiin Azerbaycan tele-
viziya makaninin 1991 - 1994-cii illarini asagidak: kimi xarakterizo
etmak olar:

® Yeni studiyanin yaraniginin tamam forqli istiqamats yonal-
manin baslangici olmasi;
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* Dovlat Televiziyasinun rehborliyinin tez-tez dayismasi hesabi-
na qarisiq situasiyanin yaranmasi;

® Dovlet televiziyasinda islahatlara meyil, tamam farqli bigim
va movzulu “7 gin”, “Videosalon”, “Dayirman”, “215 kl toqdim
edir”, “Hoftas” verilislorinin efirs galmosi;

e Olkada miihariba vo qeyri-stabil siyasi-ictimai miihitin yay1-
min kursuna, siyasi azadligina tasiri;

® 1992-ci ilds ilk miistaqil telesirkat ANS-in h6kumat terafindan
yayimdan ¢ixarilmasi;

e Rusiya (RTR, ORT) ils birlikdas Tiirkiye (TRT, Star TV) kanalla-
rinin 6lkada yayima baslamasi;

* Yeni nosil telepublisistikanin yaranis: - Qulu Maharramli, Sa-
mir Osgarxanov, Ali Mustafayev, Nadir Badalov, Yusif Giinaydin,
Sahib Aliyev, Norgiz Calilova, Mirsahin Agayev, Cingiz Mustafa-
yev, Sevil Nuriyeva, Orxan Fikratoglu vo b;

¢ 1993-cii ilde Heydar Oliyevin galisi ilo dovlat quruculugunun
baglanmasi ve AzTV-da sabitliyin hokm siirmasi;

e Xaricda istehsal olunan film ve seriallarin 6lkada sarbast yayil-
masinin genislonmasi;

® Yeni televiziyalarin agilis1 {iciin iqtisadi sabitlik ve inkisaf
xottinin baglanmast ilo zominin bigimlonmasi.

Beloaliklo, xaos vo harc-morclik, iqtisadi dagilma arxada qalds,
1994-ctiildon Azarbaycan inkisaf xattini tutdu. Homin ilin mayinda
Ermenistanla atoskes raziligi, 20 sentyabrda “Osrin miiqavilesi”-
nin imzalanmasi sosial, iqtisadi, madeni hayatda tasirsiz otiisme-
di. Artiq 1994-cii ilin mayinda ANS ve BMTI televiziya kanallari
yayima baslad1. Birbasa informasiya kanali kimi nazards tutulan
ANS yayiminda texniki problemloarls tizlosdi: yalniz Baki soharini
ohats eda bilon yayim yeni sistemls vo forqli dalgadan aparildigin-
dan, tamasacilarin 75%-inda bu taloblors cavab vera bilacak televi-
zorlarin olmamast {iziinden baximliliq daracesi asag1 idi. BMTI ise
daha slgatan, asan gebul olunan idi. Lakin yaranisindan yalniz vi-
deosalonu xatirladan bu kanalda ilk dsfs diinya kinosunun incilari
va yeni islor kinosiinaslarin, taninmis adamlarmin taqdimati ils
catdirilirdi. Bu kanalda xebar, analitik verilislorin {imumiyyatla
nazards tutulmamas: onu bir ¢ox 6lkelards artiq coxdan mévcud
olan “Madaniyyat” kanalinin prototipi asasinda qurulmus bir ka-
nala banzadirdi. Qisa miiddatden sonra telekanalin faaliyyatini
dayandirmas: ve onun yayimlandig1 dalga ilo AzTV2 kanalinin
efira ¢ixmasi telemakana heg bir yenilik gatirmadi, ¢linki yeni tele-
kanal AzTV-nin tekrarindan ibarat idi.
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1996-c1 ilde “Sara” TV, 1997- ci ilde “Space”, 1998-ci ilda
ABA vo 2000-ci ilde “Lider”, ATV-nin yaranisi telemokanin asas
manzarasini toskil etmaye basladi. “Sara” TV (1996-1998) vo ABA
(1998-2001) telekanallar1 birbasa aylencays hesablansa da, birin-
cisi fealiyyotinin son doénaminda informasiya, publisistikaya me-
yilli kimi ¢ixis edirdi. “Sara” TV-nin tesis¢isinin xarici vetandas
olmas1 (bu sahads ganunvericilik kanalin yayima baslamasindan
bir miiddst sonra gebul olundu), ABA-nin iqtisadi problemleri
tiziindan 0z fealiyyatlorini dayandirmasi (qeyd edak ki, ikinci 6z
tezliyine malik deyildi ve RTR kanalmin 17.00-dan 23.00-a gadar
vaxtindan istifade edsrak yayimlanirdi) telemakana o qoadar da
gliclii tasir gostars bilmadi.

1994 - 2000-ci illar telemakaninin xarakterize edilmasi ilo asag1-
daki naticalar alde olundu:

* Yeni yaranan televiziya kanallarimin bir coxunun faaliyyat is-
tigamatlarini, auditoriya seqmentini, shataliliyini qiymatlondira
bilmayoerak xaotik yayima ravac vermasi;

¢ Texniki bazanin zaifliyi, bir cox yayimgilarin primitiv dasiyici-
lardan istifads edarak yayim hoayata kegirmasinin efirdas qiisurlarin
goriinmiisina sebab olmasi;

® Pesokar kadrlarin qitligy, jurnalist, miisllif, rejissor, prodiiser
personalinin sayca minimum toagkil etmosinin telekanallarin yara-
dic1 simasini asag1 salmasy;

e Teleyaradiciligin iig istiqgamatda davam etdirilmasi: 1.9nanagilik-
asaslanmamis miihafizekarligdan dogan basitlik; 2. Rusiya televi-
ziyalariin inkisaf istiqamati esasinda yerli modelin qurulmasi;
3. Tiirkiys televiziyalarmin yaradici tacriibssinin tatbiqinin duyul-
masi;

¢ Telekommersiya, reklam, reytinqg anlayislarinin yaranisi, get-
dikca yayima artan tesiri naticasinda yeniliyin galmasi;

e {lk istehsalg1 sirkatlorin yaranmasi (“215 kl”, “Virtuoze”, “Ko-
rifey”, SOY);

* Siyasi sabitlik, iqtisadi yiiksalisin, demokratiklasmaenin, inteq-
rasiyaya yonalmis siyasstin yayima tesiri naticesinds telesirkatlarin
maddi-texniki cohatdon imkanlarmin genislonmasi;

® AzTV-nin siist, basmagqalib efiri naticosinda 6lke arazisini
ohata edan yayimi hesabina bolgealards miisyyen niifuza malik ol-
masl, Baki ve onun strafinda ise raqabste dozmayarsk baximsiz
kanala ¢evrilmasi;

e Ozal teleyayimin keyfiyyot artimi, yeni yaradiciliq axtarislari-
nin baslangici, 6lkeni ahatoa etmak cohdinin artmasy;
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e Televiziyacgiligda yeni bi¢im, standartlar gatiron inkisaf sii-
rotlondiran bir sira yiiksak saviyyali verilislorin ekranda goriin-
moasi (“Sehar” - AZTV), “Hafta cal-cagir1” (SOY “Space” {iigiin),
“Fovgoaldiinya ve man”, “Telebenefis” (“Space”), “Tomiz sohbat”,
“Sevilon saat”, “On yeni tarix”, “Noazar noqtesi” (ANS), “Qirmizi
xatt” (SOY ABA fticiin);

* Yeni nosil jurnalistlarin ve aparicilarin ekrana galisi (Mehriban
Olekbarzads, Dilars Oliyeva, Esmira Corkazqiz, ﬂhamiyya Rzaye-
va, Fuad Babayev);

¢ Televiziya tenqgidinin bigimlanmasi, nazari adabiyyatin yaranis:
ilo teleyayima ictimai nazaratin giiclonmasi: Qulu Maharramlinin,
Cahangir Mammadlinin, Zeynal Mammadlinin, Aydin Dadaso-
vun, Elsad Quliyevin dovri matbuatda ¢ixiglarinin sistematik hal
almasi, aragdirmalar, nazari problemlarin hall olundugu kitablarin
¢ap olunmasy;

e Diinya TV praktikasina maraq, inteqrasiya meyillori,
amoakdaslq ve artiq sohrat qazanmaig layihalsrin adaptasiyasi;

® Bu dovr orzinde ABA kanali istisna olmagqla biitiin diger
sirkatlarin piratciliq yolu ils alds olunan audiovizual ssarlerin -
badii, senadli filmlarin, teleseriallarin yayimina genis yer ayirmast,
ganunsuz fealiyystin duyulmasi (2006-c1 iladak dovlet ve ictimai
kanal basda olmagla piratciligla slde olunan, heg bir lisenziya,
icazs, yayim raziligi olmadan filmlarin dublyaj olunaraq verilmasi
davam etmisdir), son illoradak futbol tizra ¢empionatlarin, olim-
piadalarin Tiirkiys kanallarindan qanunsuz yolla ogurlanaraq ya-
yimlanmasi;

e Umumi monzerada keyfiyyot yiiksalisinin duyulmamasi,
havaskar saviyyads qurulan fealiyystin meydan sulamasi, ictimai
funksiyalarmn icrasinda sistemsizlik, ciddi nogsanlar, verilisle-
rin istehsalg sirketlorden alinmas: avezine yayimgilar torafinden
asag1 saviyyade hazirlanmasi, yaradici dest-xattin, simanin mii-
ayyenlasmasinda bir ¢ox kanallarin gatiyyotsizlik gostormasi;

° Regional televiziyalarin yaranisi, faaliyyatds olanlarin yeniden
qurulmasi: Naxgivan Dévlat Televiziyas: (Naxgivan MR) “Kapaz”,
“Alternativ” (Ganca), “DiinyaTV” (Sumqayit), “Mingacevir” (Min-
gocevir), “Qiitb TV”, “Xayal” TV (Quba), “Conub” TV (Lankaran),
“Aygiin” TV (Zaqatala), “Simurq” TV (Tovuz);

Fikrimizi {imumilesdirarek demsliyik ki, 1994 - 2000-ci illar
Azarbaycan telemoakaninda kemiyyet artimi baslica tendensiya
kimi 6ziinii gostorsa do, keyfiyyotin yiiksalisi sistematik proses

olaraq bas tutmadi. Yalniz ayrica telehadiselar - layihalar ekrana
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golmoakls golacak inkisafa tasir gostars bilirdi. Asan populyarlas-
maq havasi sonsuz sayda geyri-pesokarlarin televiziyaya axinini
artirdi ve kadr qithg ils tizlegan yayimeilar onlara qapilar: agdilar.
Noticada saviyyace asagi, pesokarligdan ¢ox uzaq verilislor kanal-
larda artdi ve mohkem yer tutaraq 6lke telemekaninin simasin
togkil etdi.

Azarbaycan telemokaninin 1991-2000-ci illorinin menzarasi
hamginin ayri-ayr1 janrlarin, novlerin tohlili naticesinds yarana bi-
lor. Bu dovr, sanki, har bir seyin yeniden yaramisini, yeniliklarin
stiratli axmini xatirladir vo belo axinlarin, xiisusilo madaniyyat
prosesinds heg do hemise saglam, saf olmadigin siibuta ehtiyaci
olmayan gercaklik kimi gabul etsek, yaranmus yaradici destabil-
liyin manbayini miiayyan etmis olariq. Olkedaxili siyasi ve sosi-
al durum, daha ¢ox, bir sistemden digerine ke¢id marhslasinin
yaratdig1 psixoloji problemlarls zangin idi: aqressiya, inamsizliq,
pessimizma meyillilik, movcud olan movqelarin, ictimai formasi-
yasin dayismosi, doyisme zamani olan xaos naticesinda itirilorak,
yenilarinin yaranmasi, biitiin tebagalars tesiri, bundan dogan ruhi
dayanigliligin itirilmasi. Comiyyet gozlomadiyi gercokliyi yasad1
va bu zaman bir gox “itkiler” verdi, bu “itkiler” izsiz, asanliqla si-
linib geds bilmazdi. Biitiin postsovet makaninda hokm siiren ab-
hava 6lkemizda 1991-1993-cii illarin qarisiq siyasi situasiyast ve
yuxarida gostordiyimiz timummilli problemlarin tasiri ilo daha da
siddatli idi.

Bels bir donemds orta minimum heyat terzi kegiren, lakin
arzular1 olan ve istaklarini bogan insanlar {i¢iin “xayallar’in uy-
durulmasi xilas rolunu oynaya biler. Z. Freydin “Istoklor” noaze-
riyyasindan artiq bilinir ki, insan isteklari bogulduqca, onda ag-
ressiya vo comiyyoto qarst diismengilik yaranir. Hazirda kiitlovi
moadaniyyat mahz bu aqressiyanin qarsisini almaq namina “har
sey yaxst olacaq, bunun {i¢iin 0ziiniiziin taleyinize inanin, flirsati
gozloyin” konsepsiyasini davamli vo mantiqi sakilds yeridir. Bu
bir az da vaxt ile dinin, ruhanilarin comiyyetdes naraziligin qarsi-
sin1 almagq tigtin irali stirdiiklari “connate vasiqa” konsepsiyasina
banzayir. Sadacs, dlitmdan sonraki “cennsts” yeni diinyada yara-
nan etimadsizlig, bu “cennatin” real hayatda axtarisina ve kiitlonin
buna inanmasina nail olmagq tigiin kiitlovi madaniyyet dindarlarin
oynadig1 funksiyan: tamhiqla 6z 6hdssins gotiirdii.

Azarbaycan comiyyotinde bu proses 0ziinii daha qabariq gos-
tordi. Kommunizm ideyalarinin pug¢ olmasi, sosial ¢otinliklar,
insanlarin issiz qalmalari, shalinin boyiik eksariyystinin yoxsul-
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lasmasi1 onlarda 70 il teblig olunan “xosbaxt galacoye” olan ina-
mi qirdi vo adamlarda sabahlar1 barades qaranliq bir tasevviir ya-
ratdl. Bu tesevviiriin yaranmasi insanda aqressiya, comiyyatds
anarxiya dogurdu. “Bu prosesin garsisinin alinmasi mahz kiitlovi
moadaniyystin xidmatidir” dessk, yanilmariq. Kapitalizmi vahsi
canavar kimi giymatlandiren insanlar teleekran qarsisinda seri-
allarda yaradilan “xosboxt hayat” konsepsiyasina inanmaga bas-
ladilar. Hokumatin irsli siirdiiyii bazar iqgtisadiyyat: fikri onlara
serialdaki ve Hollivud kinolarindak: hayata qovusmaq arzusunun
gercoklogsmasi kimi goriindii. Bunun ardinca inkisaf edan sou-
biznes insanlarda xos ovqat yaratmaga basladi, Lenin ve onun
gelacayi mifini superstar ve onun yasam terzi avaz etdi.

Azarbaycan televiziyasinda 1993-cii ilde ekranlara ¢ixan “ft-
kin gsalin” ¢oxseriyali televiziya filminin ilk milli serial olmaqla
baraber, lirik-psixoloji maqamlarla zenginliyi ve haqqin qalabasi
ideyasini, primitiv qaydada da olsa, teblig etmasi yerina diisdii ve
tezliklo populyarliq qazandi. Eyni zamanda, ekranlarda aylancali
veriliglorin yaranmas: kiitlovi madaniyyetin Azarbaycan iiglin
yeni formada tezahiiriine serait yaratdi. Tez bir zamanda diin-
ya, madaniyyat prosesi ilo tomas vo inteqrasiya erken primitiv
elementlarin daha tokmil formada tezahiirtinii reallagsdirdi. Bunu
stimullagdiran vasitalorden an baslicasi 6zal televiziya vo radionun
inkisaf1 oldu. Artiq televizor, radiogebuledici, teatr, konsert salon-
lar1 kiitlovi madaniyyatin tam ixtiyarina kegdi ve bu, Azarbaycan
comiyyotinde yarana bilocok sosial naraziliglar: neytrallasdirma
rolunu oynadu.

Ogoar 1988-1991-ci illorde Azarbaycan seyrgisi milli romantizm
duygusu ilo yenilogarak gercok axtarisinda idise, sonraki illorda
bu, daha ¢ox “gercok xofu”’ndan qagmagq, aylence ilo problemlari
unutmagq istayi ile avezlandi.

Coxgesidli vasitelar har tipda informasiyani insana tiirmakls onu
informasiya sokuna salir ki, naticods dayarlorin itmasi, meyarla-
rin pozulmasi sebabdir ve o, yalniz aylanmakls gercayi unutmag,
diistinmokdean imtina, “beyin {iciin saqqiz” axtarisina ¢ixir.

Televiziya oziintin hem audio, hem ds vizual qiidratindsn
istifado edarak informasiya ytiriisiinii giiclandiren vasita kimi in-
sanin diisdiiyii bu haldan istifade edib onu aylendirmays, beyin
t¢lin “saqqizlar” kesf etmays basladi. Yuxarida dediyimiz bohran
va ondan ¢ixis yollarinin axtarisi isinds televiziyanin shamiyyotli
rolu, vaxtinda eskeypizmdan istifads edarsk onu cilovlamasi, 6zii-
niin kommersiya maraqlarina yonaltmasi sosial-madeni mahiyyat
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dasiyan hadise kimi dayerlendirilmalidir. Cagdas insan toplu-
munda insanin madani goriisleri, ayloncasi, davranis: stiratle de-
yismays bagladi. Bu giin danilmaz haqigetdir ki, insan heg vaxt
olmadigr kimi aylanceys meyilli, ona aluds, onun kiitlevi isteh-
lakgisi, gergays, bagari problemlsrs qars: ise, sadace, heysiz hal-
da biganadir. Bu durumdan daha ¢ox sou-biznes faydaland: ve
aylancanin yeni kommersiya tifiiglari agild.

Mahz buna gors ds tahlil etdiyimiz dovriin telemanzarasinds
aylance asas aparic qiivvaye cevrildi. Informasiya, tohlil, analitik
proqramlar, siyasi tok-goular yalriz seckiden-seckiye giindems
golorok miisyyen menzearonin yaranmasina xidmet edirdi. Bii-
tiin qalan vaxtlarda Dovlst Televiziyasi vo yeni yaranan 6zl
telesirkatlorin efirinds aylonce hakim kasilorak biitiin maraqlar1 6z
atrafina toplayirdi. Bu dovr arzinds 6z yolundan donmadaen biitiin
fealiyyetini xabar, informasiya tizerinds quraraq, ayloncaye az yer
aywran ANS, yeni yaraniginda daha c¢ox elitar kanal olmaq iddia-
sin1 dastyan “Space” vo artiq 2000-ci ilde yaranan “Lider” basqa
xotto uygun davranmaga calisirdilar. ANS-in xebar isinds liderliyi
onu reytinq cadvellarinds xilas eds bilirdiss, “Space” vo “Lider”
reytingin aci gostericilarini yasayirdi. Mahz buna goérs ds 2001-ci
ilde “Space” kaskin halda kursunu dayisarek aylancays yonalmis
fasliyyeti primitiv torzda olsa da prioritet se¢di. Homginin “Lider”
kanali sonraki illords idmana, intellektual oyunlara, realiti-soulara
yer vermaklo situasiyadan daha sanballi ¢ixis yolunu tapdi.

Lakin fasilasiz aylonce 6lke telemoakaninin simasini togkil edir-
di. On ¢ox da bu talabi konsertlar, miigonnilarls verilislor, Hol-
livud filmlarinin fasilesiz niimayisi (bir ne¢o kanalin uzun iller
tacriibasinda bir film bitarak digarinin baslamasi adi giindalik fa-
aliyyet idi), seriallar, uzun-uzad videoklip saatlar1 vasitasilo 6da-
yirdiler. Onsuz da kasad va agir veziyyetds olan yerli verilis isteh-
sal1 tam giicii ils islasaydi bels, biitiin bu aylanca talabini 6domak
igtidarinda ola bilmazdi. Durmadan, fasilasiz aylencs va konsert
lor bir-birini avazlayirdi. On maragqlist ise o idi ki, seyrg¢i biitiin
bunlardan usanmirds, aksins o, daha ¢oxunu gozlayirdi. Belalikls,
yerli kanallarin bu faaliyysti tam 6deya bilmemasi ve ya asag:
soviyyali verilislorlo goriise golmasi yerli seyr¢ini peyk vasitasilo
daha ¢ox aylancali veriliglori olan Tiirkiye kanallarina baxmaga
sovq edirdi.

Musiqili proqramlarla yanast meshur miigennilor haqqmnda
veriliglar, onlarin istiraki il sohbatlar tez bir zamanda telemakan
biirtidii. Eyni bir miigenni bu kanaldan o biri kanala gedarak ora-
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daki canli yayimlarda, verilislords istirak edirdi. Miigonnilor har
clir miizakiralords, har tip verilislards istirak edirdilor: matbax,
gozallik, din, iqtisadiyyat, kriminal, qloballasma va s. A. Dadasov
bu tipli verilislords ifratavarma hallarin1 6na ¢akerak haql olaraq
tongid edir: “...mislliflorin ve gqohramanlarmn saristasizliyini {ize
¢ixaran bu verilislords bazan senatkarlarin 6z qohum-taniglarini ve
sevimli ev heyvanlarini da liizumsuz sokilde niimayis etdirmalari
tamasagiya hormatsizliyin tozahiiriine ¢evrilir. Bu tipli verilislor te-
leviziyalara galir getirmakls yanasi, eyni zamanda onlarin imicine
do manfi tosir gostarir” (23, soh. 76). Miigannilarls verilislor 6zii-
niin dramaturji hallini tapmagla yalniz s6hbet-xatirat, sohbat-terif
soklinde qurulmamali, mdvzu se¢iminde ziddiyystli maqamlar,
agiq tonqidi fikirler ve aparic ile qonaq arasinda maraqyaradici
miibadils olmali, mahm ifalar1 verilisin modelinds 6ziine tamligla
yer ala bilmalidir. Lakin, tesssiif ki, cagdas telemakanimizda olan
verilislorin bir ¢coxunda adabi material 6ziinii dogrultmamais hal-
da ¢ixas edir ve yalniz mezmunsuz sdhbatden ibarat olur. Aparici
gonaqdan miiayyan bir acgiglama ve ya hansisa problemls bag-
I1 ray almaq avezins yorucu, cansixici sohbate yer verir va “belo
verilislorin daqiq ssenarisi ve movzu holli olmadigindan ekranda-
kilar bir-birinin seninas yeri goaldi-galmadi xos sozlar sdylayir ve
ara-sira mahnilar oxuyurlar” (23, soh.76). Bu halda verilis tariflarla
dolu ve mahnilarla névbalasen schbati xatirladir ki, burada artiq
har hansi bir torzds aylonce elementi vo ya rekreativ shomiyyat
tapmagq olmaz.

Yararsiz, lakin hakim olan aylencs senayesinin 6niinds informa-
siya, tadris, maariflonms, sosial-pedaqoji mahiyyate qulluq edacak
verilislor goriinmoaz halda mévcud ola bilirdi. Yuxarida biz bir
neco ugurlu layihonin adimi qeyd etmokls, aslinds, bu sahada
atilan addimlarin bdyiik akseriyyetinin gabul olunmamasinin
sebablarindan biri kimi misllif tshkiyesinin konsepsiyasizlign,
tofsirin bayagiligini, forma problemlarini, estetik hallin solgunlu-
gunu gostarmaliyik. Cansixic va yorgunluq baxs edan teletadrisin
v ya maariflonmanin shamiyystinin, tesir giiciiniin olmadig:
coxdan balli gercoklik kimi gabul edilarak miistoeqil milli televi-
ziyamizin ilk onilliyinds yaxsica unudulmusdur. Hatta maigat
problemlarine hasr olunmus psevdo tok-soularda yalang ve
goroksiz akademizm, siistliik, rovanliq cox sade sokilda bu otrafda
gonsusu ilo miizakire aparmaq ve ya Tiirkiye kanalinda onun
uclin rahat qavranilan terzds, pesokarligla diisiiniilmiis model
asasinda qurulan torzds verilise baxmaq imkani olan seyrgi {iciin
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biitiin bunlar maraqsiz, lazimsiz goriintirdii. Telepublisistika seyr-
¢iils linsiyyata gire bilmayerak, onunla dil tapmayaragq, ciddi ugu-
rum yaranmasina sabab olmusdu. Eyni sozlar usaq verilislorins,
gonclor iiglin proqramlara da samil oluna bilar. Genc seyrgilor
noainki onlar1 izlomirdiler, he¢ adlarini da bilmirdiler ki, bu da ka-
nalin auditoriyasinin itirilmasinden basqa bir sey deyildi.
Yuxarida verilon iimumilasmis icmal ve prosesin tohlili onu
demayo asas verir ki, 1991-2000-ci illorde Azarbaycanda televiziya
sirkatlarinin fealiyyati heg bir yaradici konsepsiyaya soykenmaden
bir qadar basipozugq sakilde qurulmusdur. Oylancenin tistalomasi,
geyri-pesokar yanasma veo geride qalmis texnologiyalarin teleya-
yimin asas manzarasini tagkil etmakls, bu kiitlovi kommunikasi-
ya vasitesinin shamiyyatinin, baximliliq deracesinin comiyyatda
ciddi yer almamasina sabab olmasi sdylenilonlar asasinda galinen
genaoatdir. 2000-ci ilden baslayaraq yeni kanallarin golisi ilo re-
qabatin siddatlonmasi, seyr¢i toplamaq ugrunda miibarizenin art-
masi keyfiyyoatco yeni marhalonin baglanmasini tolob edirdi. Olke
igtisadiyyatinin inkisafi, shalinin giizeraninda yaxsilasma yayim-
cilarin kommersiya maraqlarinin iifiiqiinii genislondirmakls onla-
rin yenilasmaye maragini artirdi. Artiq yeni dovriin qanunlari tam
qiivvesi ilo olmasa da, islomaya baslad1 ve aslinds bu, mazmunca
forqli problemlarin ortaya ¢ixmasina sebab oldu. Pesokarlasma
vo ixtisasartirma sahasinde biitiin bu miiddet arzinde heg bir isin
goriilmamasi - telemiitaxassislor hazirlayan ali moakteblarin olma-
masi, profil tizra xarica tohsil almaga he¢ kasin gondarilmamasi,
xaricdas telejurnalistika tohsili alan soxslorle yerli seyr¢i arasinda
ugurum yaranmasl, 9slinds, iimumi yaradici saviyyanin artimin
langidan sabablar kimi bu giin ds keskinlikle qarsida durur.

1.3 Televiziya verilislarinin tahlil metodologiyasinin asaslar:

Televiziya kiitlavi informasiya vasitesi olmaqla baraber ince-
sonatin bir novii kimi artefakt-yayim vahidini ortaya qoydugu
ti¢lin onun tohlilinin, ¢dziimiiniin istar adebi material - jurnalis-
tika, dramaturgiya, istarsa ds yaradici torafdan hoyata kegirilmasi
aydin manzaranin meydana gelmasina sarait yarada bilar.

Mashur alim, estetik Y. Boryevin televiziyan1 xarakterize edarak,
ona kiitlavi video-informasiya vasitesi kimi diger senatlarin otii-
riiclisii vo moiset estetikasinin cilovlanmis tesssiiratini uzaq me-
safaden Otiiro bilon yeni incesenat novii kimi dayer vermasi
hayatimiza daxil olan televiziyanin ger¢cok mahiyyatini izah etmis
olur. Onun sosial dayerinin tekce video vo audio-informasiyaliligt
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ilo deyil, ham da siiurlar1 miiayyen ictimai movqgeys yonealtmasi
ilo dayarlendirilmasi dogru hesab edils biler. Televiziyanin ifade
va tasvir vasitaleri - isiqlanma, qavrama rakursu, 6z dili olan tele-
montaj, kameranin harakati (operativ kamera, bir ds 6ziinamaxsus
qayda) daha genis imkanlar yaradir. Bu imkanlar operativliyi
tomin etmokls barabaor ifadolilik, badii miikemmollik baximindan
heatta kinematoqrafiyan: tistalayir ki, bunun bariz ntimunalarinin
sahidi oluruq. Ritmik axicilig, bir obyektdan digarine “gizlonmis”
montajla sigramaq qabiliyyeti televiziyanin ifade imkanlarini daha
da artirir. TV faktoqraf, gercoys yaxin, xronikal olmagqla barabar
faktin catdirilmasinda da ifadslilik tapmag ils secilir. ©n qaynar
informasiya, yaxud isti xebar, quru fakt, yaxud xronika TV ope-
rator, montajg1, qrafikaci ve ya rejissor terafinden janr taleblarine
uygun ifadalasdirils biler ki, bu da giiclii emosional tesir yaratma-
ga qadirdir.

Bu “qiidrat” insan tefakkiiriinii basmagqplib etmak giiciine ma-
lik oldugu, eyni zamanda, yekneasaq ruhi shval va ictimai siiurda
stamplar yaratmaq imkanindan genis istifada etdiyi ii¢lin yayim
vahidlerinin estetik vektoru ve badii tartibati olduqca vacib sartdir.
1960-c1 illarden bu yonds vurulan hayecan tebilleri televiziyanin
“qglobal kend”, “zombilesmis insan” yaratdigini bayan edirdi. Ar-
tiq XXI asrds yasayan insanlar televiziyanin terbiye edarak bo-
yltdiiyli nesildir. Bu naslin istehlakindan tutmus madaniyyato
miinasibatine qadar olan har bir faaliyyatini televiziya idars edir.
Reklamlar na olacagini, seriallar nece yasayacagini, yayimlanan
musiqi, aylonce, madeni proqramlar zovqiinii, madeni-maarif,
todris proqramlar: intellektual diinyagoriisiinii bigcimlandirir.
Televiziya hamginin sosial itast, baraber yasamaq, doziimliiliiyii
da telgin etdiyinden inteqrasiya prosesini siiratlondirir. Demsali,
televiziya esas yonaldici, reyyaradic1 qiivve kimi 6ziintin ictimai
mozmunu baximimdan faydali, hamg¢inin badii seviyyeys malik
olmalidur.

Badii seviyys bir ¢oxlarmin hesab etdiyi kimi miicerrad deyil,
konkretdir ve bu yonde miibahisalar seslonse ds, onun incesenat
novii kimi estetik prinsiplora sdykenmis meyarlarla olgtilmasi
gorokdir. Televiziyanin yayim vahidinin badii seviyyasi onun
torkibine daxil olan senat novlarinin badii kamilliyi, qanunauy-
gunluglari, estetik vektora uygunlugu ils hesablanr.

Televiziya totbigi senat kimi bizimle har giin {insiyystds olan,
moahram, hamginin evds gavranilan incasenat névii oldugundan

onun biitiin vaxtlarda “ns demoesi” miihiimdiir. Biz TV-ye ba-
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xanda kino vo ya teatrda oldugu kimi 6ziimiizii “hazirlamiriq”,
gozlonilmazlik bizi har bir vaxt yaxalaya bilir. Bu cahat TV-nin me-
dani mahiyyastini daha da artirmis olur. Har giin evimizds oldugu
t¢lin TV-nin canliligy, tizviliyi, mehramliyi olduqca miithiimdyiir.
Mashur kinorejissor S. Eyznsteyn TV yarananda, orada aktyorun
tizorine diisen vezifelari qeyd edonds mahz bu cahatlori diisiin-
miisdiir. Axi ekranda olan saxs ne demayinden ve kimliyinden
asilt olmayaraq hayatimiza golir. Ona gore da ora ¢ixan soxsin can-
lilig1, ruhi tinsiyyotcilliyi, tobii danisigl, basmagplibgilikden uzaq
ifadalori qavramamizda istirak eda bilar.

MBashur estetik alim Y. Boryev televiziyanin istedad meyarlarini
geyd edorak asagidaki cohatlori gosterir: “Telesanat xadimi akt-
yorun, jurnalistin, rejissorun xiisusiyyatlorini 6ziinds birlesdirarak
cazbedici erudisiyali insanlarla tinsiyyotde asan ve tobii, reaksi-
yada anilik, hazircavabliq, iti zoka improvizaye qadir, nahayot
vatandasliq, publisistik cohatlerine malik olmalidir”. (120, sah. 294)

Bu baximdan TV sahasinin tonqidi metodologiyasinda televizi-
ya kanalinin tohlili asas yer tutur. Telekanalin keyfiyyati, homginin
ayriliqda istor informasiya proqrami, istorse do publisistik, badii
veriliglorin yaradici saviyyoesi tohlil obyektina cevrilmoakls, tam
manzaranin yaranmasina imkan vers bilar. Movzu ve bigim bu-
rada baslica obyekt olaraq televiziyasiinasliqda ¢6ziim hadafi
se¢ilmali, yalniz bundan sonra onun ictimai-sosial shamiyyati
barada miilahizalars yer verilmalidir.

Biitiinliikls telekanalda ve informasiya proqramlarinda publisis-
tik mévzunun movcudlugu, onun shamiyyatliliyi, qaldirilan prob-
lemin yeniliyi, shataliliyi, asaslandirilmasi, miilahizs ve dalillarin
inandirict olmasi, movzunu miizakire edan soxslorin pesokarlig:
asas aparici cohat kimi ortaya ¢ixir ve iinvanlanan tamasagi audito-
riyasinin daqiq toyini zamani ugur gatirir. Bu, daha ¢ox informativ,
inteqrativ, toskilati ve sosial-pedaqoji fealiyyata yonalmis verilis,
tok-sou, icmal, sorh buraxiliglarinda teleb olunan cohatlordir. M6v-
zunun movcudlugu, onun yeniliyi, shamiyyati ve aktualligis TV
i¢lin oldugqca vacib sartdir ki, bunlarin olmamasi onun asas {istiin-
litytinii azaltmis olur. Movzu dslillers, miilahizalara asaslandigt
kimi onun ¢6ziimii ds inandirici, pesokar saviyyadea aparilmali-
dir. Oks halda bu, movzu strafinda gozismadan basqa heg bir yiik
dasimayaraq tamasag¢ini maraqlandirmayacaq. Homginin bu tip
yayimda stijet vo reportajlarda hadisalilik, informasiyalilig, mov-
zunun ohataliliyi, operativliyi, orijinallig1 qorunmalidir. Bu, siijet
va reportaja qoyulan asas talab oldugundan onun ¢6ziimii mahz
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bu sartler daxilinds aparilmali va istenilan verilisde onlarin yeri,
ohamiyyeti diggatden kenarda qalmamalidir. Siijet, yaxud repor-
taj 6zlinlin dramaturji modeline malik miistaqil janr kimi verilisin
tematik hallini daha da zenginlasdirarak onun ayrilmaz hissasine
cevrilir.

Hamginin verilisde ana xatt, movzu tamligy, diiytin, telehadisenin
inkisaf dinamikas1 ve epiloqu olmalidir. Bunlar TV dramaturgiya-
sinda amal olunmasi vacib olan sertlerdir. Kompozisiya bitkinliyi,
verilisin modelindean asili olmayaragq strukturun movcudlugu talabi
onde durur. Bir ¢ox hallarda mozaik, dramaturji qurulusa malik
verilislorde miiallif tehkiyesi ayriligda mévcud olan rubrikalarda
acgilmagqla, daxili struktura malik olmadigindan qarisiqliq yaradir.
Miisllif, janrindan asili olmayaraq biitiin yayim vahidlarinds isti-
rak etmalidir. ©ks halda bu, bir nece adamin ideyasiz ve maqsade
nail olmagq tiglin gedisat1 nizamlayan ana xatsiz s6hbatins banzays
bilar. TV operativliyinde canli improvizalards, gercok gedisatda
bels, miiallif tehkiyasi deaqiq struktura ve ideyaya sdykenmalidir.
Bunun ii¢lin televiziyada istonilon layihanin ger¢oklogsmoasi zama-
n1 ideya va struktur zeruri sort kimi nazare almmmalidir. Yaradic
prosesda daqiq miisyyanlasen bi¢im layihenin gelacek ugurunun
osas teminatgisidir.

Keyfiyyat olgiisti TV kanalda movcud olan mdvzu, ndv, bigim
cesidliliyi, balanslagsma, homg¢inin tamasaciya toqdim olunan “si-
ma”s1 ile Olgiiliir. Ona gore de yuxarida deyilon “sartlor yekun-
da siman1 bicimlandirir” reyini tam asasla sdyleyarak onun qo-
runmasinin zaruriliyini qeyd etmoliyik. TV 6ziintin informasiya
mokaninda “simasin1” yaradaraq onu qorudugu kimi, musiqili-
aylancali, tematik quruluslu badii dayari olan verilislore da yer
vermoakls bu sahade 6nds olmaga can atmalidir. Tahlil zamar
deyilonlari nazars alaraq fundamental yanasma dolgun elmi aras-
dirmaya imkan verar.

Badii hallin tohlili zamani sanatsiinasligin metodlarindan istifada
edarak bitkin ekran oseri kimi yanasma daha daqiq, elmi olardi.
Ona gora da tohlil vaxt1 estetik prinsiplar 6na ¢okilmalidir. Lakin
TV-nin spesifikliyi do unudulmayaraq, onun kiitlavi istehlak {igtin
hesablanmasi da noazero alinmalidir. Kitlovi, hami {i¢tin algatan
olmas1 onun dilini basit, anlasigli edir. Lakin bu zaman badii
dayerler unudulmamali ve zovgsiizlityiin meydana galmasinin
qarsist alinmalidir.

Materialin gatdirilma formasinin maraqliligi, TV-nin biittinliikda
daqiq kompozisiya qurulusu onu ferqlandiren sartlardendir.
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Kompozisiyanin movcudluguna, bitkinliyine nail olmasi yara-
dic1 heyatin tizarine diisen baslica veazife olmagqla baraber, TV
rohborliyinin qorumali oldugu masslalerdendir. Tehlil zaman:
materialin toqdimatinda isledilon fondlar, yenilik¢i axtarislar,
forqlanma cahdleri asas gotiiriilmali, kompozisiya vehdati ¢oziim
hadafi se¢ilmalidir. Bu zaman mdvzunun agilisinda obrazliliq, dra-
maturji gedislor, ifads vasitalarinin - tasvir, sas, musiqi - se¢ilmosi,
onlarin tizvi vehdatda olmasi, rejissor hallinds yenilikgilik, asas
ideyaya diqqgetin yonaldilme daracasi, tamasagi maragini 6ziine
calbetma saviyyesi nazare alinmalidir.

Teleyayimin isini keyfiyyotli edon yeni element vo yaradic
fondlar, ¢okilis texnikasi, isig-rong holli, xiisusi effektlorden is-
tifads kimi vacib olan cehatlar tehlil zamamni1 miiqayisali sokilde
¢oziilmoalidir. Bu giin diinya teleyayim senayesi keyfiyyatco ya-
ranisindan va inkisaf illorinden koklii gekilda secilir. Texniki
yeniliklar cosaratls, anbaan tatbiq olunur. Ister estetik tortibat za-
many, istarsa da ¢akilis texnikasinda an miiasir yeniliklorin istifada
olunmasi ¢oxkanalli reqabat miihitinds geri qalmamagq, goriintii
hallinin miiasir ve daha kamil, plastik olmasi ilo 6ne ke¢mak ma-
rag1 ilo izah olunur. Azarbaycan telemakaninda bu texniki na-
iliyyotlara rast galinmasina baxmayaraq, miiasirlik axtarislari lang
doa olsa, gedir. Baslica sabab kimi TV kommersiya isinin durumu
va telesanayenin inkisaf dinamikas1 gosterilmalidir. Lakin ¢cagdas
telemoakanimizda miiasirlik axtarisinda olan verilislora do rast
golinir va tohlil zamani yerli telebazarin durumu nazars alinmagla
yanasim dogru miinasibat olardi. Obyektivlik namines deyilmalidir
ki, 6lks yaymmgilar1 diinya praktikasinin an maraql layihalarinin
totbiqina ¢alisirlar. “Milyongu”, “Zsif band” kimi veriliglor miiallif
sirkatin qoydugu taleblar esasinda hazirlanir, lakin sponsor ve
reklamvericilorin miiqayisads ciizi goriinen biidcalari bir ¢ox iri-
miqyash layihalorda yeni texniki, estetik fondlori totbiq etmoyo
imkan vermir. Bu baximdan ekrana ¢ixan bir ¢ox telelayihalor ana-
loji verilislarle miiqayisada bir gader solgun goriiniir. Ona gore
da tahlil zamani bu tip verilislori hatta qonsu Tiirkiye, Rusiya ilo
miiqayise etmak obyektivlikden uzaq yanasmaya gotirib cixara
bilar. Bir vacib da sort bu ciir layihalarin hayata kegirilmasinda
pesokar personalin movcud olmasidir. Olkemizds cesidli vo
gorakli miitoxassis hazirliginin olmamasi 6zfealiyyste rovac verir
ki, bu da yayimmi solgunlasdirmagqla naticalenir. Tiirkiye televizi-
ya kanallar1 Avropa 6lkalarinds tehsil almis miitoxassislarin calb
olunmasi yolu ils 1990-c1 illarin avvelindan yeni teleyaradiciliga
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yol agmis oldular. Homg¢inin Rusiya tohsil miiassisalarinin vo tele-
yayim sirkatlarinin xarici 6lkalarle tez inteqrasiyaya girmasi yolu
ilo comi bir nego ilo miitoxassis hazirlig1 masalasinin giindslikden
¢ixarilmasima nail olmusdur. Ona gora da, tohlil zamani badii-
yaradici saviyyanin miiayyenlasmasinds bu vacib sert goz 6niine
alinmalidur.

Ekran asorinin keyfiyyot gostoricisinda istirakgilarin psixoloji
hazirlig1, dyrenceklik daracasi, {insiyyst ab-havasi - yeni tebiilik,
xeyirxahliq, mahramlik, hazircavabliq, iinsiyyetcillik kimi amillor
asas yer tutur. Tohlil zamam istor aparicinin, istorse da verilis is-
tirak¢ilarmin bu talablore amoaletma saviyyasinin nazers alinma-
st miitloqdir. Homg¢inin onlarin ekran vaxtini duymalari, ondan
somorali istifade etmolari keyfiyyoti yiiksaldon cohat kimi qeyd
olunmalidir. TV bollugunda har daqigs shamiyyastlidir ve tama-
sagl onun abes yera vaxtinin alindigini, hazirhigsizliq tiziindan,
yaxud gorginlik, efirdoldurma namins uzanmalarin bas verdiyini
duyunca, bu verilisden yaxa qurtarmaga calisir. Ona gors do yara-
dic1 heyatin strukturu tartib etderken onu zaman bolgiisii asasinda
aparmasi vacibdir. Klassik verilis modelinden tutmus, avvelcadan
qurulmus gozlenilmazliklorin ve hatta ger¢okds bas veranlerin
vaxti doqiq toyin olunmalidir. Ister rejissor, aparici, istorss da pro-
diiser istonilon “uzanma”, yaxud cansixiciliq yaradan hallar1 ge-
vik aradan qaldirmaq iiclin ehtiyat “hadisslorle” silahlanmalidir.
Bu, Qarb vo Amerika televiziyacgiliginda adi haldir. Hatta bir gox
tok-sou, verilislords gedisat ani reytingin gostericileri {izerinde
qurulur. Bu zaman baximlili$1 qorumagq {iciin edilen fondlar TV
pesokarligiin ayrilmaz hissesine gevrilir. Demali ab-hava, tama-
sacida yaranan aura vo bir do vaxtin deyearlondirilmaesi tedqiqat za-
mani1 nazars alinmagqla, onlarin daqiq cadvellar saklinds verilmasi
vacibdir. Asagidaki cadvallerde yayimin zamana gore dinamika-
s1 vo zamana gore reytingin hesablanmasi qaydasi gostarilir. Bu
cadvallar hoer bir verilis {iciin tortib olunmaqla, onun yaradici du-
rumunu va tamasaginin zamana gore baxma maragini dyrenarak
bunlar1 nazare almagla, faaliyyeti qurmagq ti¢lin tortib edilir. (Bax:
Cadval 1)

“Keyfiyyatli verilis onun dekorundan baglayir” fikri bir ¢oxla-
11 torafinden ciddi gabul olunmasa da, ger¢ek bunu tesdiq edir.
Istonilen yayim vahidi {igiin qurulan studiyamin badii-dekor tor-
tibatinin tematikaya aidiyyat: ve kanalin iimumi estetik simasina
uygunlugu mithiim keyfiyyat gostericisidir. Sehnaqrafiya televi-
ziyanin teatrdan gotiirdiiyli cohatlorden biridir. Teatr tortibatinin
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sortiliyi, obrazliligi, ideyaya baghligi, rejissor yozumuna xidmat
etmasi miitlaq oldugu kimi, televiziyada da dekor tartibat1 bu te-
lablera cavab vermaolidir. Dogrudur, bu zaman gozallik, ekrana-
yatimliliq ve harmoniyanin miitleq qorunmasi, teatrdaki kimi
obazliligin vacib olmamas: onu ferqlendirir. Televiziyanmn kiit-
laviliyi, hami ii¢lin olmasi, shval yaratmasi va teatrdan ferqli ola-
raq tamagaginin evine galmasi bu senstin 6zalliyini yaratmis, in-
kigaf istiqamatini miisyysn etmisdir. Bir ¢ox hallarda TV dekor
tertibatcilar: studiyanin dizayninda onun gozal, isight gériinmasi,
genislik toassiiratr yaratmasi ilo kifayatlonib ideyaya soykonma
doracesine shamiyyst vermirlor. Bu halda iizvilik aradan qal-
xir vo dekor yardim etmak ovezine mane olur. Dekor, fikri vi-
zual tamamlamagqla beraber, zovqliiliiyli ile de farqlanmalidir.
Dekor namina satisda olan adi mebellsrin istifadesi, studiyanin
giillorlo bazadilmasi, yaxud restoranlarda, mebel magazalarin-
da veriliglorin hazirlanmasi kimi hallar geyri-pesekar, bayag: ve
yolverilmazdir. Bu ciir bayag1 ¢zfealiyyet cohdlori amansizligla
tongid olunmagq yolu ilo Azarbaycan telemokanindan uzaqlasdi-
rilmalidir. Ekran ifadelorinds vasitalarin seciminda tislub vehdati,
biitovliik, musiqi tortibatinda tizvilik keyfiyyata tasir edon cahatlor
kimi tohlilds nazars alinmalidir.

TV mohsulunun keyfiyyaotini artiran baglica cohat aparic fak-
torudur ki, bir ¢ox arasdiricilar onu telelayihanin bas tutmasi-
nin asas sorti hesab edirlor. Aparict 6ziiniin obrazini daqiq toyin
edarak, verilisdo rolunu diizgiin miisyyenlasdirerak efira ¢ixir
va adi insanlarla {insiyyete girir. Onun tizarinae diisen ictimai-
yaradict masuliyyst boyiikdiir ve bu, daqiq miisyysnlasmalidir.
Aparicinin ugurlu alinmasinin birinci sarti obrazin daqiq teyini
Vo onun ana Xxatti aparan soxsiyyata cevrilmasidir. Spiker, sorh-
¢i, icmalg1, moderator, soumen olmasindan asili olmayaraq, gork
vahdati (geyim, nitq, davranis torzi) deqiq miiayyean edilmalidir.
Diinya TV tacriibasi gostarir ki, bir ¢ox aparicilarin artiq formalas-
mis ictimai ray asasinda bi¢imce uygun layihslari yaradilir va bu
boyiik ugurlar getirir. Homginin onlar artiq nega illordir ki, TV-
nin yaratdig1 biitlora ve ictimai roye niifuz etmoak giictine malik
xadimlara gevrilmislar. Televiziya asrinin bu “biitlarinin” bir ¢ox
siyasi, taleyiiklii masalalorin hoallinds foal istirak etmalari onlarin
gazandiqglar1 inam, etibar, giivenclo baglidir. Aparict xarizmasi
olduqca vacibdir ve bundan mahrum olanlarin TV karyeras1 ¢ox
qisa zaman i¢inda yox olubdur. Xarizma insan stiurunu manipul-
yasiya etmok giiciinde oldugu {i¢iin ona malik aparicinin ictimai
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raya tosiri danilmazdir. “Xarizma - televizor qarsisinda aylasan
bir ¢cox adamlarin onun teqdim etdiyi ilo gozladiklarinin iist-iista
diisiib-diismamasindan asili olaraq “ekranda olan adamla” kom-
munikativ linsiyyata giren ve girmayen gozlomalarinin 6z tasirine
salmasidir” (276, sah.138).

Aparia tiglin qoyulan sartlorden an baglicasi tebiilik, mimika,
ifadalilik, emosionalliq kimi davranis maneralaridir. Homginin
sarbastlik, matnls serbast davranma, auditoriya ile slagays gir-
mok, diskussiya zamaru istirakgilarla sohbat qurmag, onu inkisaf
etdirmak maharati, linsiyyst masafesi, yani psixoloji kontakta gir-
mok ustalig1 asas cohatlar kimi aparicini forqlondirir.

Aparicinin pesakarlifi onun qeyri-standart veaziyystlards, fov-
gelads hallarda 6ziinii aparmasi, duruma uygunlasmaq qabiliy-
yoti, hadisaleri nazarstde saxlamaq bacarig: ilo Olgiiliir. Ekran
vasitesile {insiyyste giren sexsin nitq texnikasi, sasinin avazi,
intonasiyasi, diksiyasi, tempi, toloffiizii, artikulyasiyas: olduqca
vacibdir. Bununla yanasi, nitq madeniyyeti, s6z ehtiyatinin bollu-
gu, kasaliliyi, aydinligi, anlasiqliligi, sadaliyi, ekran vaxtini duy-
masi fardi keyfiyyatlor kimi apariciya qoyulan telsblardir. Onun
bigimlasdirilon gorkiiniin-imicinin diizgilinliiyii ve tirayayatimlilig:
layihenin ugurunu temin eden amildir. Tahlil metodologiyasinda
aparic1 va onun fardi keyfiyyetlari ayrica tadqiq olunmagla, timu-
mi naticonin ¢ixarilmasinda istifads edilmalidir.

Diinya TV praktikasinda telekanala ve ayriliqda verilislors key-
fiyyot gostaricisi toyin etmok anenasi genis totbiq olunur. 100 balliq
bu sistem yolu ils televiziya yayimina nazarat eden qurumlar va
yayimgt sirkatin rehbarliyi gqiymatlondirms aparir. Demsliyik ki,
bu anananin tatbigi yayim isinin keyfiyyotini artirmagqla barabar,
adi qiymatlandirmani de miimkiin edar ki, bu da tadqiqat islerinds
miihiim asas ola bilar.

80-100 bal giymati yiiksak pesokarliq saviyyesinda (texniki va
yaradici) yaradilmis telekanala verilir. Belo kanalla mazmunun
tematik bitkinliyi, tislub hallinin vehdati, musiqi hallinin {izviliyi,
simasinin movcudlugu ils segilir.

60-79 bal yaxst pesokar soviyyads qurulan tematik verilislar
yetarinco aktual, maraqli mévzunu tam ve obrazli agan, yeni-
lik¢i elementlarls zengin musiqi ve quruluglu yaymma yer veran,
miistaqil badii dayeri olan kanala verilir. Lakin bu kanallarda
badii, yaxud tislub vehdati ideyas: tam halda hall edilmayib, te-
matik bitkinliyin duyulmamasi, yaxud qiisurlarin olmasi, bir gox
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hallarda ideya-badii seviyyace asag1 olan materiallara yer vermosi
hallarina rast gelinir.

40-59 bal ganaatbexs pesakar seviyyeyes malik, realliqdan uzaq
materiallar yayan, movzunun derin ve obrazli agilisindan mah-
rum verilislor yayimlayan, yaradici hollo enenaviliyi teqdim et-
madas yeknasaqlik “simas1” aydin deyil.

0-39 balla asag1 saviyyoado, yayim vahidlari zaif, pesokarligdan
uzagq, operativ olmayan verilislora yer veran telekanallara qiymat
qoyulur. Lakin bu ciir giymatlendirilon kanallarda ayri-ayr1 hallar-
da yiiksok saviyyali verilislora da rast galinir.

Galdiyimiz genast onu demaye asas verir ki, teleyayimin va
ayriligda yayim vahidlarinin keyfiyyatini miisyyon etmak, onun
tohlilini aparmagq olduqca shamiyyatlidir. Tohlil konkret cohatlora
osaslanaraq tam ve sahaler lizerinds aparildiqda daqiq olur. Te-
leviziya yaradicihigimin tehlil metodologiyas: televiziyasiinaslq
elmi {i¢lin vacibdir. Bununla yanag: televiziyanin ictimai-madani
tosiri, psixoloji, etik hallori do tadgiqat zamani nazere alinmali-
dir. “Auditoriyaya teqdim olunan yayim mshsulunun analizi garb
todqgiqatcilarinin informasiya comiyyatini qiymetlondirdiklari bes
asas vektorun iizarinde qurulmalidir: texnoloji, iqtisadi, pesokar,
mokan vo madani”. (133, sah.15)

1.4 Televiziya obrazlar televiziya tahlilinin asas obyekti kimi

Televiziya mansub oldugu comiyyetin strukturunu formalasdirir
vo oks etdirir; sosiumun madaniyyatini tonzimlayir ve miisyyen
edir. Comiyystds bag veranlari aks etdiran TV bunu madaniyyat
hadisesina ¢evirarak taqdim edir, moiseti ictimailasdirir, yeni
madani baxist meydana gixarir ve generator rolunu oynayir. Eyni
zamanda, maigati ekrana gatirmakls televiziya sosial feallig1 azal-
dir, seyr¢inin digqgetini moeigate yonaldir, ger¢ok sou, serial vo s.
seyr¢i qarsisinda ictimai deyil, moaisat rahatligi meaqsadini qo-
yur, “kim olum?”, “na yeyim?” suallarina cavab axtarmaga sévq
edir. Yeni miinasibatlar sistemi ve madaniyyst hadisasini taqdim
edan TV, aslinds, yeni insan tipini de bigimlondirir. Televiziya adi
moaisat tizarinds oyun qurur ve bu oyunu biitiin comiyyast oyna-
yir. Televiziyaya Y. Heyzinqanin madaniyyati, dini, incesenati,
hiiququ “Homo Ludens”in aylandiyi oyun kimi baxmasi ve oyu-
nun insan xislatinin torkib hissesi olmasi fikrinin davami kimi,
TV-nin da yeni oyun yaratdigini, bu ehtirasla yasayan insanin
biitiin diqqgatini calb etmosi, dolayisiyla onu real alomdan, real
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moisatdon uzaqlasdirmasi avezinda illiizial maisat baxs etmosi ilo
seyrcini moahz ekranda olan moaisate ¢atmaq arzulari ils yiiklayir
va seyr¢i bu arzuya ¢atmaq namina ¢alisir; biitiin giiclinii, bacari-
gin1 vo fealiyyatini buna yonoaldir, bununla da 6ziinii ictimai-siya-
si anlamda passivlesdirir. Televiziyanin yeni dévriinds (XX asrin
80-ci illorinden sonraki donem nazarde tutulur) yaranan soular
kiitlonin, seyr¢inin TV prosesindas istirakini daha da faallagdirmuis,
onun torkib hissasina ¢evirmisdir. Bununla da, teatr vo kinodan
farqli olaraq “oyun”u daha tebii qurmagi bacarmis, inandirici eds
bilmisdir. “Bizden biri” prinsipi tesir giiciine gors effektli vo inan-
diricidir. Bu inanci qiivvetlondiron cehoat adi insanlarm tabiiliyi
vo aktyorlardan farqli olaraq bas veranlori oldugu kimi catdir-
masindadir. Televiziya bazan comiyyetda olanlar1 ¢atdirmaqla
kifayatlonmayarek mif yaratmaqla, onu ustaligla teqdim etmakls
oyunu davam etdirir vo daha da darinlasdirir.

Igtisadi durum TV-nin heyatinda bdyiik rol oynayir. Sovet
doneminds televiziya yayiminda moadeni ve sosial-pedaqoji
tobligatla sovet vetandasini yetisdiron televiziya Azesrbaycanin
miistaqilliyin ilk onilliyinds yeni, bahali ve ya kohne kimi szematli
telelayihalara sarmaye qoya bilmadi. Yeni yaranan kommersiya te-
leviziyalarinin maddi bazas1 buna imkan vermadi. Buna gora de
yaymmin bdyiik hissesini daha asan basa gelen verilislor, musiqi-
li programlar, Latin Amerikasinin asag1 saviyyali seriallar1 tutdu.
Bu miiddat arzinde yeni TV-den madeani-maarif isi gormeyan,
yeni prosesi gobul etmays hazir olmayan seyrci ordusu yetis-
di. Bu ordunun 6z submadaniyyati (elo hemin TV-nin yaratdig:
submadaniyyet), 6z gohremanlari, 6z obrazlar1 bicimlandi. Bu ob-
razlarin mahiyyatce ondan avval gelon naslin kumirlsrinden daha
basit va giiliinc olmasi, daha ¢ox tablig olunma imkaninin mov-
cudlugu nasillararasi televiziya miinasibatlarine farqli baxislar for-
malasdirdi. Hatta evds televizorlarin sayinin artmasi (nezere alsaq
ki, bu ela da gox deyil) situasiyan xilas eds bilmazdi. O dénamda
yeniyetmo olanlar indi artiq halledici magqama ¢atanda yash nosil
moanfi tendensiyani goriib etiraza basladi. Lakin artiq gec idi,
nayise deyisdirmek miimkiinsiiz idi. Ustalik yerli seyrgi asanlqla
tiirkce va rusca bu tip seriallara baxa, an asas1 pop kinosenayenin
har ay taqdim etdiyi yeniliklori gors bilirdi. Hatta yerli kanallar
tam faaliyyotlorini madeni maariflonma tizerinds qursalar bels,
gozlanilen natice olmayacaq. Heg bir tarzds bu ciir insanlar1 - te-
leviziya adamini ns kitaba, na de intellekts hesablanmis proqrama
colb etmak olmaz. Hazirliqly, inkisaf etmis, ruh ve agil {i¢iin qgida
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gozlayen seyrg¢i az tapilandir. Kiitlovi seyrci mahz bu ciir adam-
lara hesablanmis veriliglora baxmagq istomir, bunu agir yiik hesab
edir, bazansa qorxaraq ondan qagir. Televiziya adami bu yiikii da-
simaga hazir deyil. Intellekts hesablanmis verilislar seyrgini itirir
vo reklamverici do az baxilan layihaslere sermaye qoymagq istemir.
Sade mantiqls, reklam yigmayan layiholeri tekmillosdirmays is-
tehsalginin imkan1 olmayacaq: na texniki cehatden, na do pesokar
personalin calb olunmasina veasait olmayacaq ve notica etibarils
verilis asag1 soviyyoade alinacaq. Yiiksok ideyalardan, menavi
masalalordan bahs edan proqramin keyfiyyatsiz toqdimati made-
ni-maariflondirma ve sosial-pedaqogika isine boyiik zarbs ola
bilar. Zaif verilis 6ziiniin vizual giiciinii, goriintii magiyasini itiron
verilisdir. Bu isa seyr¢ini nainki calb edar, aksina onu uzaqlasdi-
rar. Bu movzularin basit taqdimati naticasinde moévzunun 6ziine
diinyagoriisiindes ve alt siiurda antipatik miinasibet yarana bilar.
Kiitlovi madaniyyst, aslinds, folklorun yerini tutdu. Yeni kiit-
lavi madaniyyat daha rengareng olmagla folkloru tam avez etdi
vo els folklor kimi 6z miflarini, gohromanlarini, dastanlarini (se-
riallarini), nagil inanclarini yaratdi ve kiitlovi suratde yaydi. TV
moadaniyyati agig-saciqhigr ve casarstliliyi ile secilir. Mashur sou-
men Lari Kingin ilk dafe TV-da etdiyi eksperimentlar ¢ox siiratle
yayild1 va indi yerli matbuatda terminlasmis ifades olan “soyunma”
daba cevrildi. Insanlar bu tip acig-sagiqlig1 karnavalda, maskanin
altinda gizlenarak ¢atdira bilordilar. Ancaq indi karnaval estetikas1
ekrana goalarak biitiin gizladici maskalar: cirib atir va gizlonmoayo
asas qoymur. Dogrudur, avezinds basqa maska — daha soffaf tele-
obraz toqdim olunur. Amma bu, gizlonmak {i¢iin deyil, sevilmak,
stiurlara hakk olunmag, vizit kartina ¢evrilmak {i¢tin toaqdim olu-
nur. Sosial maska teleobrazin baslica maqsadidir ve har bir obrazin
0z keyfiyyetlori, cohatlari burada aksini tapmaqdadir. Soyunma,
agig-saciqliq gadim insanun tsbistine xas idi, miixtelif ¢oxallahli
dini ayinlards iizii gizlotmekls soyunmag, ayini icra etmak torpa-
gin moahsuldar olmasi iiglin edilon aksiya olmagla barabar, insa-
nin gizli hisslorinin talebatim da édayirdi. Indi bu karnaval ve ya
ayinler TV-ys transfer etmisdir. Teleyayim zamani asanliqla soyu-
nan ulduzlar bunu kii¢ads eds bilmazlar. ©n azi, ganun buna yol
vermoaz. TV sousunun ise 6z qaydalar1 var ve bu tip soular seyrci-
nin stiuralt: istaklarins hesablandigindan, boytiik auditoriya topla-
yir. Auditoriya qinamagina baxmayarag, soyunan obyekte baxir vo
onu diqqptls izlayir. Televiziya sousunda kiitle qanunu ise diistir.
Karnavallarda olan kiitlavilik ekstaz yaradir. Televiziya sousunda
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da bu ekstaz bas verir. Ulduz bu kiitlonin diqgestinden heazz ala-
raq bir an i¢inds gehraman olur. Sou ise 6z névbasinds giildiiran,
heyratlondiren bir tamasaya cevrilir.

Televiziyanin insan inkisafina tasirini miiayyanlosdirmak telea-
ragdirmada baslica vazifoye ¢evrilib. Ciinki 24 saat yayimlanan, bir
godar da sarhadsiz, hiidudsuz, audio-vizual informasiya axini insa-
n1 bicimlandirir. Auditoriyanin talsbat ils 6tiiriilen informasiyanin
miqdarini va tesir payini 6lgmays calissaq, bu menzars alinar: ager
E-informasiyanin tesir effekti, M-TV-nin magsadi - auditoriyanin
informasiya telabatinin 6danilmasi, N-kiitlovi auditoriyanin konk-
ret kateqoriyasina TV tasirinin naticasi, T-auditoriyanin miiayyan
hissasinin talebati, K-kiitlovi audio-yaymma tinvanlanmis infor-
masiyanin keyfiyyoti kimi sorti isaralorlo ifada etsok, asagidaki
boraberlik alinar: E=N/M=N/T=K/T

Buradan aydin olur ki, auditoriyanin hacminin ve keyfiyyatinin
artimi1 auditoriyanin bu informasiyaya olan tslebatini asag1 sa-
lacaq. ©ksine, auditoriyanin bu ve ya diger informasiyaya olan
telebatinin artimi onun azhigindan ve keyfiyyatsizliyinden xabar
verir. Tam barabarlikdan ise sohbat bels geds bilmaz; ona gors ki,
auditoriya yekcins deyil va tolobat da hamginin artandir. Informa-
siyanin keyfiyyoti togkilati-yaradic1 zehmatdan, talebat iss sosial-
psixoloji bir marhaladan kegir.

Kulturoloq A. Mollun tebirince desak, cagdas insan 6z mada-
niyyetini biliklorin maqsedyonlii artirilmasi yolu il deyil, me-
daniyystin ayri-ayr1 elementlarinin axini ile toplasan moadaeni
foaliyyet prosesinden behrelonmokls artirir. Bu proses sistemli
deyil, coxgesidli ve xaotikdir. Bu ise 6z-0zliiylinde madaniyyati da
sistemsiz edir. Bir sahads novatorluga meyil eden fard incesenatin
bir ¢ox novlarinds xilas olunmaz miihafizokara gevrilir. Demali,
incesanate vo madani prosese miinasibati sistemli deyil, tosadiifi
informasiya axini ile bigimlanib. Mahiyyetca ford bu prosesin 6zii-
nii do anlaya bilmir ve kortabii axina qosulur.

M. Makliienin qaynar ve soyuq kommunikasiyalarla bagli ne-
zariyyosina uygun taesnifat apararaq, bir hissin davami olan infor-
masiyani ¢atdiran vasitaleri (gap, kino, foto, radio) qaynar, verilon
informasiyan1 yeni melumati almaq hissini asilayan, istehlak¢inin
yasanti, diisiince ve fantaziyasini giiclondiren vasitalari soyuq
vasitolor (TV, komiks) adlandiraq. Qaynar vasitelor miitemadi
sirlor yaradir, auditoriyanin prosesds istirakina imkan vermir.
Oksine, soyuq vasitalar ise auditoriyamn faallasdirir ve veriloni ta-
mamlamaga sovq edir. Qaynar radionun miiharibs vaziyyati yarat-
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magqdan tutmus boyiik bir 6lkenin inqilabi seraitini sakitlagdirmak
glicii var. Radioda s6z dogma kimi saslonir ve miizakirs olunmur.
Televiziyada ise asas diqqat nitqda deyil, goriintiide oldugundan
nitq ikinci plana kegarak emosional tasir giiclinden mahrum olur.
Radioda isa tembr, hayacan va deyilon s6z darhal yadda qalir, tesir
etmayo baslayir. Bu tesir soksizdir, heg bir siibhe yeri qoymur.
MBahz ona gore da bir cox dovlatlar 6z ideologiyalarini va ya talgin
etmak istadiklari fikirlari digar 6lkalarin arazisine agilan radiolar
vasitosilo edirlor. Bu meanada “Amerikanin sosi”, “Azadliq” ra-
diolarinin genis yayilmas ti¢iin qoyulan sarmayolar anlasilandir.
Ikinci Diinya miiharibasinden sonra soyuq miiharibs illorinds ad1
¢okilon radiolarin sosialist diisergasine olan tasiri natica etibarilo
SSRi-nin ve Yuqoslaviya kimi dévlatlerin dagilmasinda feal isti-
rak etdi. Soyuq TV-nin bu qiidrati va giicli yoxdur. TV-nin giicii
goriintiide oldugundan ve yuxarida deyildiyi kimi miibahisaye
yer verdiyinden onun 6z obrazlari, 6z xarizmatik telebleri var.
Nikson-Kennedi secki kampaniyasinda birincinin radioda sarsil-
maz uguru (tembri, tocriibasi, inamla danismasi), Kennedinin isa
cir va inam yaratmayan sasinin ona gatirdiyi maglubiyyst tele-de-
batdan sonra vaziyyeti dayisdirdi. Yondemsiz, diiz oturmayan,
har daqiqe corabmi dartan Nikson gorkemi calbedici, giilariiz,
xtisusi ada ilo danisan Kennediys maglub oldu. ABS-nin prezi-
dent seckilorinda ilk tele-debat seckinin taleyini hall etdi. Secki
texnologiyasinda namizadin obrazma uygun tebligat qurmagq
prinsipi ¢oxdan tatbiq olunan metoddur. Obraz 6zii soyuqdursa,
onu qaynar gostarmak iiclin miivafiq rakurs ve giiclii, emosional,
tosirli obrazda seklin teqdimati istenilon naticoni alde etmaye im-
kan verir. [k dafe bu tacriiba Bdyiik Britaniyada tatbiq olundu veo
bas nazir Edvard Hitin gelebasini temin etdi. Ancaq hamise soyuq
obrazin qaynar gostarilmesina ehtiyac duyulmur. Bunu aparici-
lar vo TV obrazlara da samil etmak olar. Mahz soyuqqanliliq ve
sobrle davranus televiziya aparicisini inandirici eda bilar. Onun
jestikulyasiyas1 ve mimikas: soyuqluq g¢argivesinden ¢ixmama-
lidir. Radio ise aksine, daha emosional ve hayecanl nitqi sevir.
Kinonu izlerkan iss veziyyet dayiskendir. Kinoteatrin effekti ilo
kinofilmin TV-da yaranan tesir effekti farqlidir. ©gar diqqgstls ya-
nassaq va seviloan obrazlar1 ¢esidlasok, manzarani aydin gorarik.
Teleserial gohromanini se¢arkan mahz soyuq goriiniis asas tutulur.
“Baharin on yeddi an1” (SSRI), “Kaybolan yillar”, “Qurdlar vadi-
si” (Ttrkiya) ve s. kimi ¢oxseriyal: filmlarin ugurunu temin edan,
bas gashremani canlandiran aktyorlarin soyuq goriiniisii oldu.
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TV qaynar fiqurlari, qaynar problemlari inkar edir. Matbuat ise
oksina. Alman lideri A. Hitler zamaninda tele-¢ixislar etsaydi, rus
siyasatgisi Jirinovski kimi hala diiser va tezlikls siyasatden geda
bilordi. Amma onun emosionalliini qaynar matbuat ve radio
daha da giivvetlondirdi, qolabasini tomin etdi. SSRI Nazirlor Sove-
tinin sadri va partiya lideri N. Xrugsovun ABS televiziya vasitalari
ile gostarilen harekatlari onu talxays banzatdi. Halbuki radio onun
xilaskarma cevrils bilerdi. TV-nin tebisti qaynar problemlsrs va
daqiq miieyyen olunmus miibahissli movzulara uygun deyil. O,
0zii problemi dogmali, haradasa qaynar olsa da, onu soyuglugla
hall etmays calismalidir. Radioya diqqstle qulaq asan dinlayicinin
igorisine informasiya partlayisla daxil olur, onu hayacanlandirir.
Yazi madaniyyati ve vardisi olan cemiyyatlards radio-partlayisin
va radio-ingilabin olmasi miimkiinsiizdiir. Radio tebligat verdisi
va bu vordisin tarixi qisa olan comiyyatlords partlayisa sebeb ola
bilar.

Musiqi ve ragsle boyiik madaniyyeti, hemginin siyasi rejimi
dagitmaq miimkiindiir. Soyuq cemiyyetlor bundan sigortalidir.
Onlar radioya oaylonce kimi baxirlar. Lakin qaynar comiyyotlorde
radio yalniz musiqi verdikds bels partlayisa sebab ola bilar. Fik-
rimizi asagidaki misallarla asaslandiraq: ag linzali eynak taxan
goziin ifadasi boyiiyiir ve bir gdzal qizda bu eynayi goriincs, qar-
s1 soxsin diqqoti artir. Oksina, qara siigali eynak goziin na dedi-
yi balli olmadigindan miiamma yaradir. Bu miiammada, soyug-
luqda insan 0zii axtarisa ¢ixir. Televiziya asas aylonce vasitesine
cevrilmakla va reproduktivlik xassesine gore 6z yerini kifayat
godar mohkemlandirib. Har kes dincalisini sevimli katili vo tele-
vizor Oniinda oturmagla kegirilon saatda goriir. TV aylancasinin
rongarangliyi, seyr¢inin yerindon durmadan se¢im etmsak fiirsati
biitiin digar aylancs vasitalarini raqabatdan ¢ixarir. Artiq TV hatta
idman, rags etdirmokls biitiin diger meydangalari ve raqs zalla-
rin1 avaz edir. Xiisusi idman va aylencs kanallarina baxan seyrgi
oradaki masqginin gostarisi ilo evdaki trenajorlarla masq eds bilir.
DVD dasiyicisinin populyarlasmasi ile xiisusi ¢akilis vo aylance
filmlarinin ¢akilisi, yemak bisirmak, raqgs, korpays qulluga gadar
hoar seyioyradir. Dolayisiylainsana dérdbucaqli qutudan ayrilmaga
imkan vermir. Maraqlh cohat bundadir ki, TV aludagiliyi asagi, orta
tohsilli insanlara xasdir. Onlarin golacak tohsili, malumatlanmasi
vo madeni inkisaft TV-nin diktosi ilo bas tutur. Yiiksok tohsil alan
insanlar ise giiniinii kitab, gazet, jurnal oxunusu ils kegirirlar ki, bu
da tobagalar arasindaki forqli diisiince torzini bir-birinden ayirir.
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Bu forq qarsiligh déziimsiizliiklare ve gerginliklare sebab ola biler
vo olur da. Televiziya 6z mifini, stereotiplorini quraraq ona baxan
seyrginin diislincasini 6z arzusunda qurur. Politoloq L. Saqal de-
yir: “Jurnalistler musiqi bastelomirler, ifa da etmirlsr, onlar yal-
niz sasi giiclendirirler”. Bir ¢ox hallarda televiziya yaradici iggilari
nayi teblig etdiklarini, na dediklerini ve bunun sonraki tesirini
giymatlendirs bilmirlsr. Kor-korans informasiyamn otiiriirler. Te-
leobraz ve onun sosial maskasi 6zii de bilmadan informasiya 6tii-
riir, manipulyativ marhalads 6z pay ile istirak edir. Hatta adi bir
hadisenin isiqlandirilmasi zamani montaj vasitesile qurulan dra-
maturgiya miisyyen manipulyativ istiqamats yonalir. Reportyor
montaj yolu ilo tamam basqa, gizli olan informasiyan 6ttire bilar.
Bazan har TV 6z yaradic siyasatine uygun xebarverms metodunu
secir, bununla da eyni bir hadiseni har TV 6z menafeyine uygun
sokilda taqdim edir ve manipulyasiya prosesi baglayir. Lakin bu
proses els ustaligla icra olunmalidir ki, miisyyen bir fikrin talqin
olunmag bilinmasin. Televiziya 6niinds olan seyrci da ustalasaraq
har informasiyani gabul etmir. Bu meanada “no-comment” xabar
bloklarina daha ¢ox baxilir. ©lava sarh verilmaden, montaj yolu
ilo aksentlarls zonginlasmayen informasiyani izlomayi daha effek-
tiv sayan seyr¢i bununla da 6ziinii manipulyativ tasirden sigorta-
lamig olur. Amma “no-comment”lorin de 6z fondleri var. Bu da
informasiyanin, goriintiiniin diiziiliisii ils alde olunur. Televiziya
hadisenin ¢oztimiindanss, onun &ziinii gostarir. Osas diqqgati da
tolasan, is-giiclo masgul olan insanlarin iizerine qoyur. Hom da
aylancenin - asas golir gotiron yayimin vaxtina girmemak ticiin
xabar buraxilislarinin yayim vaxti qisa olur. Xebar buraxilislarinin
qurulusu, serhlar ve icmallar na diisiinmak lazim oldugunu dikts
edir. Bununla da miistaqil diisiinmak istayini 6ld{iriir, ger¢ok sosi-
al-siyasi-iqtisadi problemlarden insan1 uzaqlasdirir.

TV-nin taqdim etdiyi hayat tarzini, davrarsi tokrarlamaq seyr-
cinin asas faaliyyatlorinden birine gevrilib. Oliim hadisaleri, sui-
gosdlarin yardimi, bu barads danisilmasi ve badii niimunalsrin
gostorilmasi bu ciir harakatlori tirajlayir. Suisid bas vermasi ila
bagli xebarlarin verilmasi bu hadisani populyarlagdirir. Olkemizda
“Aski-mamnu” (Tiirkiys) ¢oxseriyalt filminin hayacanl finalinda
bas gohromanin 6ziinii 6ldiirmasindan sonra 6ten ii¢ ay orzinda
0ziina gosd edanlarin (xiisusan do sevgi kontekstinda) say1 siddatle
artmis va yetmis sokkiz bels hadise qeyd olunmusdur. Homginin
qisqancliq zomininda gatllorin saymin artmasi mahz bu seria-
lin total-psixoloji tesirindan irsli galirdi. Yaxud “Qurdlar vadisi”
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(Turkiya) coxseriyali filminda bas veran cinayatlorin tokrarlanmasi
hallar1 doziilmaz haddas ¢atmisdir. Hatta birinci ¢oxseriyali filmin
nec¢o ailode problemlar yaratdigini hesablamaq c¢otindir (556).
Oziinaqosda cohd etmayen insanlarda aseb pozuntusu, daginigliq
hokm siiriir ki, bu da avto-qezalara ve ya har hansi ehtiyatsizliq
ucbatindan 6ziins xasarst yetirmaye getirib ¢ixara bilsr. Deyilan
miiddatds bas veran suisidlerin {i¢-dord giin fasilalarle bas ver-
moasini asagidaki kimi izah edoak: bu, birbasa psixoloji hadisadir.
D. Filipsin tadqiqatindan malum olur ki, yeniyetms qizlarin arasin-
da hansisa 6ziinagesdden sonra névbati hadise yeddi giin arzinda
bas vermisdir ve bu malumat yayimlandiqdan sonra 12585 nafor
mohz bu xabari esidib 6zlorine gosd ediblor. Toraddiid i¢inds olan
bir insan kiminsa 6ziins qasd malumatini oxuyunca, bunun yegans
¢ixas yolu oldugunu diisiiniib oxsar addim atir. Qoazet vo telexabar
onungiin bir név niimuns rolunu oynayir. Psixologiya elmi bu ha-
diseni “Verter sindromu” adlandirir (116). Mahz 1774 - cti ilde Ho-
tenin “Goanc Verterin iztirablar1” roman1 ¢ap olunan kimi Avropa-
da gdy frak, dairavi slyapa, sar1 jilet, basi qatlanan ¢okmalar daba
minmoakls barabar, qarsiliqli sevgini qazanmayan genclarin 6ziinii
oldiirmasi do debe mindi. Elo mahz buna gore do roman Avropa-
nin bir nega 6lkasinda qadagan olundu. Televiziya giin arzinds on-
larla talqin obyektini insanlara taqdim edir. Miisbatli-manfili bu
obyektlar comiyyata koglir ve har kas 6ziinii birine oxsadir (bura-
da secdiyi obrazin yasid olmasi olduqgca 6namli amildir). Yaponi-
yada bir miiddat 6nce bir moktabli Tohsil nazirine maktub yolla-
y1b maktabdaki zorakiliga dozmayarak 6ziinii 6ldiirmak istadiyini
yazmigdir. Bundan sonra nazir derhal matbuat konfransi ¢agiraraq
canli yayimla moaktoblini bu addimdan ¢ekindirdi ve nazirliyin
veb sahifasinda ¢agiris yerlasdirildi. Sonradan nazirs {invanlanan
moktublarin say1 ile barabar, 6ziina qoasd edenlarin da say1 artdi.
Bas veranlarin qarsisini almagq iigiin tedbirlar goriilsa da, polis vo
valideyn miidaxilasi olsa da, he¢ ne komak etmadi. Bir il arzinda
Ozunii Oldiiren moaktablilerin say1 608- ¢atdi. Matbuat hansi-
sa bir fakti yazdiqca oxsar hadisalar yeniden viisat alirdi. Lakin
mosale adilogandan ve hay-kiiy sengiyanden sonra 6ltimlarin say1
kaskin azald1. Bir név, KIV maktabdas qorxudulan usaqlara galacok
foaliyyat ssenarisini toqdim edirdi (555).

TV ham da yeni model insan yaradib. Ozii ds usaqliqdan cizgi,
usaq filmlori hesabina yetison yeni insan modeli toqdim olunub.
Nasli, inami bilinmayen, baxislari, emosiyasi, tolobat1 bigimli, su-
bay 35-49 yaslar1 arasinda, qida, icki ve soxsi gigiyena qaydalarin
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digarlerinden daha ¢ox istifade edan insan tipi mahsullarin asas
istehlakgisi, s6za baxan ofis is¢isi, evdarlar donemini yola salaraq
yeni marhalanin asasint qoydular (321). Misal iiglin: Stokholmda
yerli shalinin 70 %-i tak yasayir ve aile qurmaq istemir (292). Bu
tendensiya bir ¢ox inkisaf etmis 6lkalorde miisahide olunur. Bo-
ylik Britaniyanmn “Datamonitor” sirkstinin aragsdirmalar: da bunu
siitbut edir. Mahz cizgi filmlsrindes oldugu kimi onlar ideal isteh-
lakgidirlar, evli deyiller, ruhsuz kosmopolit kimi xosbaxtdirler.
“Warner Brothers”, “Walt Disney”, “Metro Golden Mayers” ani-
masiya sirkstleri yeni insan tipinin formalagmas: istiqamatinds
diistiniilmiis fealiyystlarini ardicil sekilde davam etdirirlor (430).
Usagm televizorun tarbiyesine buraxan valideyn bilmir ki, ciz-
gi filmlori usagin diinyaya ilk baxislarini formalasdirir ve bunu
dayisdirmak miimkiinsiizdiir (449). Ogar Sovet multiplikasiya
sanayesi xos maram, marhamat hissi yaratmaq kimi cahatlari 6n
plana ¢okirdiss, Qarbin yaratdig1 gehromanlar aksins, qan token,
savasqan va firildaqgidirlar (261). Bu ciir gehremanlarin taleyini
izlayon usaq aqressiv, amansiz, basit vo xabis boyiimays baslayir.
Audio-vizual tedqiqatcilar Amerika cizgi filmlarini an goddar janr
kimi dayarlendirirlar. Bu filmlar bazen aciq, bazan iss pardslonmis
halda oyun bicimi, siijet gedisat1 ve miixtalif fondlarls ana, qiz, qa-
din obrazlarini dayisdirir, ona yeni calarlar verir (392). Mahz bu
cizgi filmlarinda qizlar yiingiilxasiyyetli, nazli, ¢oxlariyla goriisen
sokilds tasvir edilir. Buna baxan qizlar da eynils bu ciir olmaga ¢a-
lisirlar. Oglanlar iss artiq alisdiglar: bu obrazlarla yaxinliq etmaya
calisacaqlar va belalikls, onlar bu tip qizlarin ailo miinasibatlari-
na hazir olmadigini gororak subay qalmaga daha ¢ox iistiinliik
veracaklar. Bir ¢ox filmlardes teqdim olunan qiz obrazlari ailacanlt
deyil, onlar ayyas hayat1 siirmak istayir ve bunu azadliq, miiasirlik
kimi taqdim edirlar. Usaq psixikasin1 dayismak, onu tenha kos-
mopolit istehlak¢iya ¢evirmak {i¢lin animasiya sehrbazlar1 gozal
fondlar tapirlar. Burada misal kimi Hollivud istehsali olan “Carli
Sokolad fabrikas1” filminds yaradilan usaq obrazlarini gostarmak
olar. Kompyuter oyunlarinin tarbiys etdiyi usaq amansiz, cizgi
filmlari ilo bdyiiyen qiz davranisini bilmayen va s. kimi taqdim
olunur. 9slinds, burada miiasir kinosenaye 6z qurbanlarmin ob-
razini taqdim edir. Rangarang va alvan cizgi filmi usagin diqqatini
¢okacak. Bunu bilen cizgi film yaradicilart dinamika ve slvanliga
xtisusi diqqat ayirirlar. Vo belslikls, bu ciir cizgi filmlorinin on
ayma godoar usagin diqgetini ¢okmasi do elm torofindon siibut
olunmusdur. Cizgi filmlarinds q1z gehremanlar azyasl olmalarina
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baxmayaraq, badan quruluslari, sa¢ diiziimlarine gors genc qadin-
lara banzayirler. Mahz bu, 6ziinii boyiik kimi gormak isteyen qiz
usaqlarmni calb edir ve onlar 6zlarini bu ciir aparirlar. Tebii ki, og-
lanlar da mahz bels qizlar arzulayacaglar (392). Homg¢inin anima-
siya qohramanlarmin jest dili ilo danismalari seyr¢ini daha ¢ox calb
edir. Ogar diqqatle baxsagq, cizgi gehremanlarmin ¢ox harakatli da-
nigsmasinin sahidi olariq. Fikrin harakatli ifade olunmasin usaqglar
daha asanligla qavrayir ve yadda saxlayirlar. Amerikanin animasi-
ya gohromanlari jestin dili ilo daha iti vo adi danisirlar, nainki adi
matnls. Onlarin moatni adi, menasiz ve s6z oyunundan basqa bir
sey deyil. Bu jestlorda erotik duruslar, qaynar baxislar, uzun-uzadi
opiislar, usaga xas olmayan qucaqlasmalar, eyni zamanda, qoazab,
hiddat va nifrat baslica yer tutur. Usaq ekrandaki gehraman se-
vir, 0zlinil ona oxsadir, biittin harakat ve davraniglarini ona uygun
qurur. Bir ¢ox cizgi filmlarinde qadinlarin kisiyebanzar verilmasi
usaqlarda cinsi foerqi aradan gotiirs ve onlarin seksual tarbiyesine
forqli yonlendirmaler gatirs bilor. Bazen qizin inceliyini itirib
kisi kimi davranmasi, bazen ise asl supermena ¢evrilmasi cinsi
torbiyeya ciddi tasir eds biler. “Srek” cizgi filminds gozel qadin
gorkeminda aylance namine cinayasts hazir qadin obrazi taqdim
olunur. Fionanin nagme oxudugu sehnani xatirlayarken ona qo-
sulan qusun oxuyub tirayinin parlamasi, naticode yuvada olan
yumurtalarin yiyesiz qalmasi ve gshremanin onlari qayganaq
kimi gormasi gozel bir gatlin tesviridir. Filmin yaradicilari bu
sohnani nogma vo giiliis sadalar: ilo toqdim etsalor da, hadise
0z mahiyyetini, cinayst 6z simasini itirmir. Oksine, usag1 giils-
giilo, nagma ilo qoddara, caniye gevira bilir. Toratdiyi amale gora
cozanin ¢akilmamasi, vicdan szabinin olmamasi daha tahliikali
gorlinlir ve yuxarida sdylenan hisslori daha da darinlasdirir. Bu
cizgi filminds on saniys arzinde gah Srek, gah da sevgilisi qurba-
garu {fiirtib, ilan1 dolayib oldiiriirler. Bu zarafatla taqdim edilen
goeddarligin onu seyr eden usagin alt stiurunda yuva quraraq onun
golacak harakatlarini, hayata miinasibatini miiayyenlasdiracoyina
hec bir stibhomiz yoxdur.

“Simpsonlar” va bir ¢cox basqa cizgi filmlarinds taqdim edilen
ana obrazlarinin yondemsiz, bi¢imsiz, vaxtindan tez qocalmis
kimi goriinmasi qizlarin ana olmagq istoyini azaldir ve onlara
toraddiidler asilayir (430). Ax1 heg bir qiz bels yondemsiz qadina
cevrilmak istomaz. Belaliklo do, oglan ana oldugdan sonra qadi-
nin bels hala diismasi ilo barisa bilmayerak ailo modelina siibha
ilo yanasir. Yuxarida sdylenan genastler illar arzinde sosial-kul-
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turoloji arasdirmalardan sonra tize ¢ixmisdir. Cagdas audio-vi-
zual senat, sanki, bir sliar1 saslondirir: “Gonbul, kasib eybacara
cevrilmak istayirsenss, dog!”. “Gozal ve Qorxunc” cizgi filminda
iso miitoxassislor 25-ci kadr miisahide ediblar. Bu kadrda gonbul,
coxusagqli, kasib ana gortiniir. Hatta cizgi film yaradicilari bir az da
gabaga gedarak, qadagan olunmus fondlardan bels istifads edir.
Bildiyimiz kimi, kinosenayeda 25-ci kadr effekti qadagan olunub
(449). Buna gore hotta bazi Olkelards cinayst masuliyyati tatbiq
edilir. 25-ci kadr1 gozle gormak olmur, amma o, ani effektls siiara
miiayyean bir informasiyan1 hokk edir. Bu subliminal effekt qadin-
lar1 ana olmaqdan yayundirmaga yonslen tobligata islayir. “BBC
WorldWid” 365 seriyali “Telepuziklar” cizgi filmini 120 6lkada
yayimlayib. Zahiren, guya, oyradici goriinen bu cizgi filminin cin-
si balli olmayan gohramanlar1 comiyyaste hans: sosial mesaji yol-
layirlar? Onlarin sit harakatleri ve bunun cazasizligl, hansi cinse
mansub olduglarmin bilinmemasi, guya, oglan olanin qiz stayi
geyinmaosi, digarlarinin “Sen na gasang qiz oldun” demasi ve buna
oxsar sonsuz niimunalar filmin xogsmaramli olmasini siibhs altina
alir.

Televiziya yeni madeniyyat yaratmaqla, yeni obrazlar teqdim
etmakls onlar1 halledici simaya gevirir. Yeni nasil qlamur apari-
cilarin na mahiyyoti, na saxsiyyati he¢ kosi diistindiirmiir, mahz
glamur mahiyyet yaradir ve bu parlaqliq géz qamasdirir. Seyrgi bu
gqlamurdan geyim terzi, sa¢ diiziimii, makiyaj ve s. kogiirarok onlar
kimi olmaga calisir. Cagdas televiziya mokaninda bir ne¢o qlamur
gadin obrazi seyrgiya taqdim olunur.

- “Zoluska” - hayatin dibindan golib ulduz olmus bir obraz;

- “Qadin-ana” - 6ziiniin ve usaqlarmin hayatin 6z istadiyi kimi
qurmagq istayen bir obraz;

- “Qadm-avantiirist” - kisilor kimi macaralara qosulan, isden is
¢ixaran obraz;

Seyrcilars taqdim olunan glamur kisi obrazlar:

- “Asina” - gohroman; bu, aslinds, supergohromandir;

- “Qoaddar kisi”- gazabli, hirsli ve xeyirxah olmayan intellektli
obraz;

- “Messan” - daha ¢ox hisslordon mahrum olan, dayaz, sit dani-
saraq maraqli va intellektual goriinmak istayen obraz.

Televiziya postfolklor yaradir. Postfolklorsa 6ziintin gehreman-
larin1 - teleobrazlar taqdim etmoklo identifikasiya basmagsliblorini
sargilayir. Naticads har kes bu gahremanlara oxsamagq isteyir, real
hayatdan ayrilir ve bu hayatin gozlenilmezliklarine durus gatirs bil-
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mir. Bu - depressiya, stress, diskomfort yaradir. Insan éziinii daha
¢ox vakuumda hiss etmaya baglayur.

Postfolklor tokca obrazlar1 deyil, hom do davranis miinasibat-
lori sistemini idars edir. O, sosial reallarin biitiin parametrlarini
toqdim edir ve bunun ¢argivelari insanin sonraki davraniglarini
tonzimlayir. Postfolklor 6ziiniin ifadslsrini ve dilini yaratmaqla
texniki, o ctimladan, acnabi sdzlerin qarisigindan yeni {insiyyot
leksikonu ortaya qoymus olur. Televiziyanin giiciinden istifade
edarak postfolklor 6z qehramanlarimni al-alvan, oldugundan gozal
va ancaq miisbat toroflori ilo toaqdim etdiyi {i¢iin xiisusi ¢alarlar-
la sevdirs bilir. Folklor tovsiye ve ya forma teqdimat: idisa (yas
marasimi, toy, usaga baxmaq ve s.) postfolklor daha ¢ox dikts edir.
Burada ise har bir ford istirak etmakls 6z yozumunu taqdim eds
bilmaz. Fardin na diisiinmays, ne da 6z tafsirini vermaye imkarn
qalmur. Belslikls, har sey onun tigiin hazir taqdim olunur. TV hazir
evdar qadin, ana, baci, qaymana modelini bicib istifadeys verir,
har kas onu “aynina geyinir” ve biitliin yasam tarzini bunun asa-
sinda qurur.

Televiziyanin personajlar1 bizim etmak istediyimiz bir ¢ox amal-
lara al ata bilir. Bazen bizim eds bilmadiyimiza do casaratls al atir.
Insan1 gargivoye salan menavi gadagalar teleobrazlar iigiin mévcud
deyil. Telepersonaj xayanat edir, sevgi macaralar1 yasayir, rehbarini
sOylir va s., seyrgi havasle bu kimi epizodlara baxir. Ekran qarsism-
da oturan seyrci 6z etmak istediyini telepersonajin ifasinda goriinca
hazz alir vo bu hazze gore olan cezasizliq telepersonaji daha cox
sevdirir. “Na yaxs1 etdi”, “No yaxst dedi” teskinliyi ilo telepersonaj
seyr¢inin dostuna gevrilir (116). TV baxisin emosional tarafini daha
da siddatlondiren kollektiv seyrdir. [dman yarisina, qorxu filmina
baxanda yaranan kiitlovi emosiya tok baxanda yaranmuir. Bu, teleob-
razin taleyini izlayincs da bas verir. Seyr¢i kollektiv suratds baxanda
gordiiyiine, ondan alacagi hazzs, sanki, serik axtarmaqla amalina
haqq qazandirmis olur. TV-nin emosiyalarla oynayaraq obrazlarm
seyr¢inin siiuralti isteklarine uygun hareket etdirmasi seyrgilari yo-
luxdurur ve informasiya infeksiyasi yaradir. Seyrgi yoluxaraq tele-
viziyada gordiiyii obraz kimi yasayir, diisiiniir, onun slda etdiyine
¢atmagq istoyir. Bu infeksiya daha ¢ox TV-ya baxan insanlar1 yolux-
durur. Onun tesir giiciine usaqlar, qocalar daha tez diistir.

Seriallarin uzun-uzadi olmasi teatr vo kino sertiliyinden farg-
lonan telegoartilik modelini ortaya qoyur. Seyrgi serial sortiliyini
ger¢ok kimi gabul edir. Uzun-uzadi sdylenan yalanin gergok kimi
gavranilmasina banzayan bu proses teleyasam torzi yaradir. Seyr-
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¢inin oziinii telegehromana uygunlasdirmasi prosesi teleprog-
ramda emosional istirakini tomin edir. Seyrci ona daha yaxin olan
gahramani sevir, onun kimi olmagq isteyir. TV-nin empatiyasi, yoni
“bunu biz etsaydik, bu gadar hazz almazdiq” hissi gozlenilmaz
sonlugla, situasiyani anlamadig toqdirds seyrciye daha qtivvetli
tosir edir. Ogar seyrgi finall vo situasiyani gehromandan ¢ox bi-
lorse, empatiya zaif olar. Idman yarisi vo komediya daha empa-
tikdir. Seyr¢i 6zii idmanda olsa ve ya giilmali vaziyyate diisss,
telebaxisdan aldig1 hozzi ala bilmaz. Eyni zamanda, idman yarisi-
na tokrar baxmaq miimkiin deyil. Komediyaya iss tokrar baxmaq
miimkiindiir. Ciinki oradaki gehramanlar artiq seyrciye dogmala-
sibdir. Reklam arakasimlari ve goriintii keyfiyyotsizliyi empatiya
prosesini zaiflatdiyinden daha ¢ox tistiinliik videoyazi formasinda
baxisa verilir.

[k baxigda TV atrafda bas veranlori isiqlandiran, informasiya
buraxilislarinda bu giin olanlar1 taqdim edan vasite hesab olunur.
Komediyada miixtslif tabagalerin dayerlari, hayat torzlari; melod-
ramda moiset 6zalliklari, cinayet hadisalarinin gosterilmasi, kamil
olmayan hayatin tesiri; reklamda ise teleb vo arzularin ifadasi bas
verir. Yoni, televiziya hoayat gercokliklorinin miixtalif spektrlorini
inikas etdirir. Amma informasiya buraxilislarinda hansisa xaber
One ¢ixmazsa, xiisusi vurgulanmazsa seyrgi onu shemiyyetsiz sa-
yar. Komediya gosteranlar detallar1 hayatdan gotiiriir, o ciir olur.
Melodramin toxundugu maosale ise seyr¢ini sonradan maraqlan-
diraraq onun diqqatini ¢okir. Seyrgi cinayast hadisalerine baxdiq-
ca hayatin amansizligina inanir. Reklamsa talobatin els toraflorini
acgir ki, seyr¢i bu barade he¢ zaman diistinmoayib. Bununla da
TV ayri- ayr janrlardan bir hayat mozaikas1 qurur. Ricard Hari-
sin tebirinca desak, TV diinyani qurur, seyrgi ise onu realliq kimi
gobul edir. Yuxarida soyleniloanlerden bels qonasts galdik ki, te-
leviziya gercayi oks etdirmir, 6zii gercok qurur ve seyrgini buna
inandirir. Bu irreal diinya els reala gevrilir ki, bir miiddatden sonra
seyrci onu adi ger¢okden ayira bilmir. Seyrci TV sortiliyini anlayir.
O bilir ki, gordiiyii gercok deyil, burada sartilik var. Lakin tadricen
sortilik sarhadlari silinir, TV goriintii yaddaslarda gergok kimi qa-
lir. Televiziya 6z obrazlar: vasitesile insarnu realliqdan ayirir, onu
uydurulmus diinyanin sakini edir vo yeni qaydalar yaradir. Bu
qaydalar adatlordan xeyli forqlenir. Xalglar stiratla qloballasirlar.
Daha mental forq, adat farqi nazaracarpacaq deracedes olmur ve M.
Makluenin “qlobal kend” modeli artiq gergaya gevrilir.
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Camiyyatin, iqtisadi ¢etinliklarin, sosial problemlarin tozyiqi ils
dyilen, 6ziinii giicsiiz hiss edan seyr¢iys doyiisken, haqq ugrunda
savasan, haqq-hesab c¢iiriiden obrazi seyr etmoak yasantis1 xtisusi
hazz verir, onun garginliyini bosaldir. Ekzotik goriintis, sevgi, ro-
mantika ve tiikiirpadici doytiis insan1 boz gergoklikden uzaqlas-
dirmagqla sosial faallig1 azaldir, yeni manavi dayerlar sistemi ya-
radir vo seyrgini bu sistems tabe etdirir. Detektiv janr1 daha gox
doping, qavramanu stimullasdiran gehroman kimi ¢ixis edir. Onun
naql fandleri siijet vo personajlar1 6ziinii sevdirir. Standart aras-
dirma, istintaq formalar1 yorucu olmur, aksina psixoloji tesiri daha
da giiclondirir. Detektivin qanunu 6z olins alitb haqqmn barpas:
tiglin calismas: atrafda olan hagsizliga cavab kimi qavranilir. Kri-
minal vo mafiya hayatindan bahs edan serialda haqqin tentenasi
ilo barabar, pulu olmayan, qagagmalgiligla masgul olmayan orta
statistik seyrciye bu adi, agmasin gozladiyi ehvalat kimi maraqli-
dir. Bir cohat da geyd olunmalidir ki, bu tip seriallarda polis ve ya
istintaqg mamuru obrazi bu sahads ¢alisanlar {i¢iin etalona gevri-
lir vo onun kimi geyinmok, davranmagq, aksessuar se¢mok vordisi
yaranir. Azearbaycanda “Qurdlar Vadisi” (Tiirkiys) goxseriyali
filmindan sonra bir sira hiiquq iscilerinin geyimine, davranisina,
avtomobilina fikir versak, bu tasiri gore bilarik. Bu eynilagdirma
ham da seyr¢inin badii zévqiiniin dolgun olmamasi ils izah olu-
na bilar. Miitalienin azlig1, incasanat novlari ile maraglanmamaq
va TV-ds 6ziinii oxsatmagq istediyi obrazin tapilmasi onun isini
asanlasdirir. Todqiqatgt Andre Arkott bels qenasts golib ki, pub-
lika giilmak, aglamaq, qorxmaq ve sarsilmagq istayir. Serialda olan
sevgi intriqasi, qisqancliq, xayanat, siibha seyr¢inin gizli hisslorini,
yasaq duygularini, stiuralti instinktlerini, istoklorini 6dayir. Seyr-
¢i gizli hissini reala ¢eviron gohramanin taleyini diqqgatls izlayir,
onu sevir. Osasan seriallar qadin auditoriyasinin yasaq hisslarini
canlandirir. Bu seriallar adsbiyyatin bir qolu olan gadin roman-
larmin janr tebistine uygun olan “heppi end”ls bitmekls onlar-
da timid yaradir. ©ks halda qadinlar {iciin ciddi asebi pozuntu,
stress, hatta 6ziine qars1 daha keskin addimlar atmaga vadar eden
psixoloji durum yarana bilar. Qadin romanlarini seriallar 6z dina-
mikasi, rangarangliyi ve an asasi isdon ayrilmadan seyrs imkan
vermosi ilo iistalayerak, avez etdi. Serialin mohkem asaslar1 TV-
nin giindiiz saatlarinda, evdar qadmin baxacagi vaxtda 0ziins
yer tutmasina imkan verdi. “Qadin saat1” anlayis1 bir godar daqiq
olmasa da, imumi manzara beladir ki, onlar 14.00-a gadar biitiin
moaigat islerini goriib qurtarirlar. Bu miiddeatdas televizor onla-
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ra qulaq yoldasi olur ve bu saatlarda goriintii yox, audio infor-
masiya tizerinde qurulan veriliglor yayimlanir. Masalen, faydali
moaslohatlor, matbax, saglamliq verilislori vo s. Saat 14.00-dan
19.00-a qodar qadinin daha gox dincelis vaxti1 hesab olundugun-
dan bu miiddstds serialin yerlosdirilmesi daha effektiv olur.
Azarbaycan telemoakaninda serialin yayim vaxti (sohbat hoftaici
yayimlanan seriallardan gedir) saat 19.00-21.00 secilib ki, bu da
ailalords artiq miibahisalar yaradir. Kisilor eve doniince qadinin
seriala baxmasindan narazi olur ve getdikcs kisi, seriali qadinin
diqgatini ¢aken raqiba banzadir. Mahz bu yonda bir ¢ox ziyalilar
seriallar sleyhina danisaraq onlar1 milli-menavi dayarlers zidd ol-
magqda giinahlandirirlar. Yoni qisqanclig, deyerleri dagidan vasite
kimi asas verir. Oslinds isa serialin tahliikali torafi tamam basqadir
vo bunun asash todqgiqata ehtiyaci var. Bu sahada ciddi aragdirma-
larmn aparilmasi farqli naticalar vers bilar. Todqiqatcilar L.Vorner,
U.Henri hesab edirlar ki, seriallarin seyrcilari asag, orta tabagenin
qgadinlaridir. Serial qgehramanlarmin varli ve ya orta varli insanlar-
dan ibarst olmasi, ham da bu qadinlarin xayali-tecassiimii kimi
¢ixis edir. 45 daqiqe arzinde evdar qadin 6z se¢diyi gehramanin
cildine girib, imkanli hayatin gézalliyinden hezz alir. Evdar qadi-
nin giindalik hayat1 yeknasaq, yorucudur, tacriibasi ailode gordii-
yudiir ve onun diinyadan qiraga ¢ixmasi real deyil. Serial ise onun
gormadiyi diinyan1 gosterarak onu tamam yeni miihit ve goraite
salir. Belalikls, evdar gadmn bundan psixoloji giic alir. Ekranda
ails facissini goriib bu olaymn ondan yan kec¢diyine da sevinir. Se-
rial qorxutma ve taskinlik yolu ile mehz asagi, orta tebagalarin
niimayendalarins “Kasib, lakin sakit yasamaga davam et!” fikrini
tolqin edir, onlar1 sosial-siyasi baximdan passivlasdirir. B. Nor-
man seriali sentimentallagdirilmis, romantiklosdirilmis hayat1 aks
etdiron vasite kimi dayarlendirir.

TV-nin emosional tesirini giiclondiran basqa amili do geyd edak:
Seyrgi kinoteatr vo konsert zalinda miisyyan emosional duruma
diisdiikden sonra eve qayidir, 6ziins golir, yiikiinii bosaldir. An-
caq televizor evdadir ve o, seyrgini 6z tasirine salir. Seyr¢inin bu
tosirden xilas olmasi ¢otinlagir. Ogar bu seyr toklikda bag verirss,
onda aldig1 emosional tesir insan1 uzun miiddat tork etmir, onun
psixikasini zadslayir. Bu tip tesir, daha ¢ox, usaq ve yeniyetmalarda
Oziinii biliruze verir.

Stiurun gliciine glivenmayan, ozilmis ideallar: ilo yasayan, 6z
yaratdig1 texnika ile simasin itiran badbaxt ve cagdas insan 6ziina
manavi dayaq axtarir, oxsarlarini tapmagla, onlarla barabar olmaq
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istayir; menavi masuliyystden uzaq olmagq ticiin mistika axtarisina
¢ixar. Anlayir ki, bas veranlorin adi izahi yoxdur ve nicat yalniz
mistik alomdadir. TV bu mistikani, yeni inanclar1 ustaligla toqdim
edir. Seyr¢i o gadar emosiyaya Oyrasib ki, artiq tarixi filmlor da
mohabbat intriqasi, saray ¢ekismalori, maceralar yolu ilo toqdim
olunur. Miiasir televiziya nazariyyacilarinin genastins gors, mahz
bu fandlar yolu ils kiitlovi seyrgiys tarixi ve elmi biliklari gatdir-
maq olar. Eskepizm - haqigatden qagis auditoriyanin gergayi
unutmagq istoyi ile baghdir ve TV ger¢okdan qagmagq istayen mii-
asir insan {i¢lin yaxsi naqliyyat vasitasi oldu; uydurulmus aloma
salmagq yolu il irreal, mifik alomda seyr¢inin mutlulugunu tomin
eds bildi. Yuxarida sdyladiyimiz kimi, bu illiiziya hamise “heppy
end”ls bitmalidir. ©ks halda, seyr¢i 0ziinii aldadilmis sanacaq.
Xosgbaxt sonlugu olmayan serial iimidlari pug edarak depressiv
situasiya yaradir. Insanin acar desiyinden qonsunu giidmak kimi
gizli istayi serial vasitasile ger¢oklasir. Maisat mantiqinin ¢atdiril-
masinda seyr¢inin tam diqqgatini calb etmak serial qarsisinda asas
vozifs kimi durur. Mahz diqqpati calb etmak amili seyr¢ini 6z tosiri
altina salmaq imkani verir. Sijjetin sadsliyi, hadisonin moisatg¢iliyi
seyr¢ini calb edir, onu ekrana baglayir. Bu aylencenin kokiinda
anti-inlellektualizm durur. Serial diistinmaye imkan vermayarak,
intellekts siibha ils yanasaraqg, ondan ehtiyatlanmag; talqin edir.

Televiziya miiasir insan1 homige nayise almaga cagirdigindan onu
0ziine inandirmagq ti¢lin maraqli olmaga calisir. Bu alig-verisdan
mutlu olan seyr¢i TV-ni 6z dostu, yolgdsterani kimi gebul edir. TV
0z gehramanini sevdirir, seyrci isa sevdiyi gehramana banzemak
tiglin bu ciir geyinir, bu ciir yasayir. TV yeni dab yaradir. Seyrci-
ni da bu dable yasamaga sovq edir. Qoahramanin ¢atdig1 noqteys
¢atmayan seyr¢i aksessuar vo geyim vasitasilo 6z istoklorini toemin
edir. Serialin badiiliyi, obrazlarin tebiiliyi seyr¢ini inandirir ve ma-
nipulyasiya ti¢lin miinbit sorait yaratmis olur.

1.5 Televiziya dramaturgiyasi televiziya tohlilinin asas istigamati kimi

Televiziya dramaturgiyasi anlayisi ve onun ifads vasitesi kimi
¢ixis etmasi birbasa kinodramaturgiya anlamimdan ¢oziilmeni vo
imumiyyetlo dramaturji tohlil metodologiyasi bucagindan yanas-
mani dogru vo elmi eds bilar. TV-nin tesokkiil tarixi bilavasite ki-
nonun artiq boyiik inkisaf yolu ke¢diyi donems aid oldugundan,
ondan bahralanmasi tabii idi. Lakin TV-nin informasiya dastyicisi ol-
masl onun sosial mahiyystini miisyyen etmakls barabar, dramatur-
giyasina farqli ¢alar va istiqamatlor verdi. Telepublisistika asasinda
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yaranan dramaturji model informasiya yayiminda istifade olunma-
ga basladi. Homginin diger janrlarda miivafiq dramaturji modellor
yarand1 ki, bunlarin har birinin tehlili ve baslica xiisusiyyatlari ol-
dugca miihiim ve daqiq yanasmani vacib edir.

Taninmis dramaturq, tengidgi V. Volkensteynin “Dram, drama-
tik aser badii adebiyyatin noviidiir ve o, harakeatin, daha daqiq
konfliktlarin tesviridir (429, sah. 37). Harakeat - garsiligh toqqus-
ma, kontra haraket tizerinds qurulur” fikrini dramaturgiyanin
tobiatinin izah1 kimi gebul etmok olar. V. Belinski “Dramaturgi-
ya pafosu bol olan incesenat néviidiir. Onun pafosunun magzi
- miibarizadir” sOylemisdir (168, seh. 51). Hadiss, toqqusma va
bu hadiseds duyulan xarakter 6zslliklari miisllif qarsisinda qo-
yulan asas talobdir. Dram nazeriyyasi Aristoteldon tutmus klas-
sisizm niimayendslarini ve boyiik filosof Hegeli narahat etmis,
monavi osaslarin meydana ¢ixmasina tokan vermisdir. “Esteti-
ka miihazirelari” sserinde Hegel dramaturgiyaya boyiik onem
verarak onu tokca adabiyyat hadisesi kimi deyil, miikommal badii
imkanlari, tobii mexanizmlari olan senat kimi taqdim etmisdir
(168, soh. 64). Dramaturgiya nazariyyasinin tarixi estetik fikrin
an boyiik nailiyyetlori kimi qobul olunmali vo ¢agdas tohlillorda
0z yerini tapmalidir. Klassik dram nazariyyssi daha ¢ox norma-
tiv mahiyyot dasiyaraq tovsiyelar, talablor irali siirorok yaradi-
cliga angollor yaradirdi. Cagdas nazariyyagilor isa serhadlarin
yenilogmasini, basmagpliblikden uzaqlasmani talab edir. Dayiskan,
dinamik hayat tempinin talablarins cavab veran dramaturgiya asas
yaradicr talabdir. Dram adabi aser olmagla hadiseni harekatds,
tamasaginin gozii oniinde gostorir. Poeziyanin xiisusi bir novii
kimi bigimlonan dram 6zii miistaqil yaradiciliq yolu kegarak yeni
mahiyyatlarle ehtiva etmaya baslayib. Ciddi dini-mifoloji siijetlor
(facia) vo cagdas hoyatdan gotiiriilmiis sisirtme (komediya) 6zii-
niin mitkemmellik dovriinii XVI asrds yasamigdir. Buna qadar
solgun dini siijetlorin dramda esas tematika olmas1 prosesi yeni,
hayatdan gotiiriilmiis movzularin sshnalasdirilmasi ils avezlandi.
Fransiz dramaturqlar1 yunan seloflori kimi asas qaydalar olaraq
zaman-mokan dayismozliyi, bas veran hadisenin miiddatinin bir
giinii asmamas, istirakgilarin ve aktyorlarin saymnin dayisilmaz
qalmasi ile yadda qaldi. Komediya nisbatan serhadlari ve qayda-
lar1 poza bilmis, gergok hayatin tezahiiriine yonalmisdir. Klassik
sortiliklorden azad olmag1 bacaran Sekspir dram iigiin yeni yollar
agdi. XVIII asrin sonu — XIX esrin birinci yaris1 realistik vo milli
dramin sigrayis dovrii oldu. Lessing, Siller, Hote kimi miislliflor
yeni nasil dramaturgiyasinin temsilgileri oldular. XIX esrin ikin-
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ci yarisinda realizm, sonunda iss simvolizm drama yeni nafas
gotirmis olur.

Dramaturgiya gercoayi, harekatini ziddiyyetleri ilo taqdim edir.
Dramatik herekstde ziddiyystli gercaklik aparici rol oynayir ve
dramatik konflikt adlandirilir. Dramaturq miisyysn miihit ve
soraiti se¢orak konflikti vahid hadisenin inkisafina yonasldir. “Qsh-
roman”in dram yasamasi ti¢lin miihit ve serait 6namlidir, bu iki
sort onu yetisdirir, biitiin amallarine tahrik edir. Mahz fovqelada
maned, soraitlo lizlogdikds onun istoklori alovlanir, dram yaranir.
Bu halda “gqshreman”in iradssi biry6nlii canatma keyfiyyati alirsa,
bu, dramatik diiyiin adlanir. Dramin yaranmasi {i¢iin vahid hadisa
va dramatik diiytin lazimdir. Diiyiin ve isteyin toqqusmas: kolli-
ziyan1 dogurur.

Dramatik asards konflikt ger¢oek hayat ziddiyystini aks etdir-
moakls tekca siijet-konstruktiv mahiyyst dasimir, hem ds dramin
moazmununun agilisina xidmat edon ideya-estetik asasi taskil edir.
Acilisda dramatik konflikt tesvir olunan hadisenin mahiyyatini a¢-
maga imkan verir. Dramin badii giicii, onun tesir imkan1 konflik-
tin ugurlu olmasi ils baghdir.

Teledramaturgiyaya, yoni ssenari yaradiciligina torif veran
A. Dadagov “Hadisalarin dialoq ve monoloq hesabina inkisaf etdi-
yi pyesdan, har ciir matlobdon sdhbat a¢ib izah vers bilon nasrden
forqli olaraq, ssenari obrazli v ifadali tasvirin meydana ¢ixmasina
asas verir” (26, ssh.3) deyarak sasli kinonun meydana gaslmasinda
kinonun nasrdan bahralenmasini xiisusi qeyd edir. Misllif haql
olaraq kinematoqrafiyanin ve televiziyanin asasinda ssenari ya-
radiciiginin durdugunu vurgulayaraq “Odabi ssenarinin miiallif
tohkiyesi dramaturji ideyanin ve obraz hsllinin impulslarinm
movzu, struktur, iislub ve janr istiqamatine yonslderak, zaman
ve mokan anlayislarinin miirekkeb sembozlarini yarada bilir”
deyarak ssenarinin mahiyystini aks etdirir. (26, sah. 3)

Dramaturgiyanin asasini tagkil eden prinsip - yaxsinin pisls,
xeyirin sorls, yeninin kéhns ilo savasi 6z qaynagini folklordan -
asatir, nagil ve dastanlardan gotiiriir. Bu menada miixtelif xalq-
larin dastanlarina, eposlarina nazar yetirsok, dramaturji modeli
aydin sekilde gore bilerik. Mashur antropoloq Cozef Hempbell
mifoloji konfliktin vahid modelini iglayib teqdim etmis, onun
strukturunu arasdiraraq “mif strukturu” anlayis: ilo vahid sxe-
mi islayib hazirlamisdir. “Mintizlii gehreman” kitabinda toqdim
olunan model vo sxem c¢agdas kino senayesinin asasmi toskil
edir. Yunan sairi Tespis e.s. 600-cii ildo dramaturgiyanin asasin
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qoyaraq, ona gadar xorlarin danismasi ile barabar, monoloqu ve
xoru idars edanls aktyorlarin dialoqunu getirdi. Esxil iki aktyoru
gotirarok sehnoaqrafiyani, geyimi ohate etdi ve yalniz Sofokl iigiin-
cii aktyoru alave edarak siijet intriqasini yaratdi. Evripidin bdytik
xidmati ondan ibarat idi ki, o, adi insan taleyini vo sade danisig:
dramaturgiyaya getirdi. Dramaturgiyanin ilk nazari asaslar1 Aris-
totelin “Poetika”sinda yaradilaraq ¢agdas struktur ve qurulusun
bigimlonmasinds zamin oldu. Boyiik miitefokkirin genis, shatsli
asari, dramaturgiyanin modellagsmasine imkan veran sistemi tiza
¢ixardi.

Aristotel dramaturgiya anlayisini sistemlagdirmakls onun basg-
lica mahiyystini, inkisaf dinamikasini, toqqusmani, ziddiyysti
tohlil edarak dramaturgiyanin slifbasini yaratmis oldu. “Fabula
baglangic ve ruhdur, ikinci iss xarakterlardir” rayini tesdiq edsn
gorkomli miitefakkir sohna hadisenin asas mahiyyatini izah etmis-
dir. Xarakter anlayisinin mithiim oldugunu vurgulayan miiallif
onun baslica maziyyatlarini do tortib etmisdir. Xarakter miiayyon
situasiyada Ozilinii gostaran ve ya tesadiifen gshreman olan yox,
tobiatco, ideyaca bu ciir diisiinen, hayat yolunu bu istiqamatda
miiayyan edan saxsdir. Sonraki dénem dramaturgiyanin inkisafi
moahz Aristotelin qoydugu model tizorinde davam etdi. Aristotelin
prinsipleri asasinda ¢ox daqiq format miisyysnlasdirmak miim-
kiin oldu ki, hazirda hatta xiisusi kompyuter programi asasinda ki-
nossenari yazmagq olur. Ballidir ki, miisllif matni ora daxil edarken,
daha ¢ox, vizuallasa bilen sbzlordan istifads etmalidir. Miiayyen
emosional ifadsler ssasinda proqram inkisaf-kulminasiya-agilis
ayrisini qurur ve naticode miisllif ssenarinin dinamikasini - tem-
poritmini miiayyen eda bilir. Halo sifarise toqdim etmadan avval,
artiq diizalislar etmays, onun daha qiivvatli olmasina nail ola bilir.
“Dramatica Pro”, “Storyview”, “Movie Magic Screenwriter”, “Fi-
nal Draft”, “Sophoclas Screenwiting Software” va s. kimi proqram-
lar mahz kinossenari yaradicilig: {iciin nazards tutulub. Sonraki
tohlilds dramaturji model va strukturun asas mahiyyatini, qurulu-
sunu ¢ozacayik. Kompyuter proqramlari hagqinda danigarken onu
da qgey edok ki, orada janr, obraz, remarka, dialoq, geyim, rekvizit
va obrazlarin miiallif yozumunda sarti goriintiisiinii, dinamikas-
n1, hadisalarin dayismasini, epizodun tamamini bildiran boliimler
movcuddur. Dramaturji ayrinin serhadlarini deqiq nazaratde sax-
layan kompyuter proqrami doniis noqtelorini, kulminasiya vax-
tin1 bels bildirmakle movcud strukturu qoruyur, onun telableri
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¢orgivesinda yaradiciligl inkisaf etdirir. Hatta miisyyan epizod va
dialoglarin uzun, yaxud cansixict olmasini da bildirmays qadir
olan bu kompyuter proqgramlar1 yeni yaradiciliga baglamis drama-
turqlar {iglin 6yrstimi hayata kegirir.

Alman filosofu Hegelin “Oziiniiinkisaf oksliklorin miibarizosi
asasinda bas verir” fikri dramaturgiyanin temslinds duran bas-
lica maqamdir. Har tezisde natamamliq var ve bundan inkar
dogur. Mahz bu inkarin osasinda ortaya ¢ixan antitezis yeni
miikommal tezisin daha mazmunlu anlayisin yaranmasina sabo
olur, mitkemmeolliyi dogurur. Yani “Konflikt ve toqqusmada yeni
moazmun dogulur” fikri Hegelin dramaturgiyasinin izahina yonala
bilacak izahverici manzars kimi gebul oluna biler. Dramaturgiyada
tezis kimi ideya ¢ixis edir. “Qshroman” hemin ideyanin tontenasi
t¢lin miibarize aparir. Antitezis “aks-gohroman”in ideyasidir.
MBoahz toqqusmada yeni, mazmunca farqli, daha miikemmaol ideya
meydana ¢ixir. Z. Freyd giinah hissini aradan qaldirmag: “bogul-
ma” adlandiraraq bu prosesin insan stiurunda konflikt yaratdigin
sOylayirdi. Mahz bu psixoloqun arasdirmasi ils biz hisslarin bo-
gulmasinin daxili tezadlar, toqqusmalar yaratdigini anlaya bilirik.
K. Q. Yunq “Psixoloji tipler” aserinds hiss ve fikirlarin bogulma-
sinin soxsiyyete tasiri, mif ve afsanslorin simvolu kimi ¢ixis edan
“arxetiplarin” kollektiv stiursuzlugunun asasinda durdugunu de-
yirdi. Kinematoqrafiyanin izahimi verarken K. Q. Yunq sdylomisdir:
“Kino digar detektiv shvalatlar kimi tamasacgida 0zii tohliike hiss
etmoadon heyrot, ehtiras va istoklari yasadir. Adi hayat axininda
bunlar insanin 6zii terafinden bogulur” (469, ssh. 416). Yeni insan
adi hayatda 6z iginds bogdugu hisslari heg bir tohliike vo qinaga
diicar olmadan kino vasitesile yasayir. Cagdas telesanayeds serial
va ger¢ak soularin ugur qazanmasi da moahz yuxarida dediyimiz
“hoazzls” baghdir. Seyr¢i serialda “gehromanlar’la dogmalasir.
On az1 heaftads bir, an ¢oxu haftads bes giin onun televizorunda
goriinen bu “gehremanlar” an aglasigmaz situasiyalara, durum-
lara diisiirler, ehtiraslarin, istoklarini agiq ifads edirler. Seyr¢i bu
“gohraman”1 “sevir”, daha doaqiq desak, identifikasiya, bonzatmsa
prosesi bas verir. Oz gizli hisslarinin ekran tocassiimii ona ekstaz,
hoazz baxs edir. Gerg¢ak soularda da adi insanlarin ¢atinlik, sevgi vo
ehtiras sehnolorinin ger¢ok goriiniisii eyni tosiri yaradir.

K. Q. Yunq “Yuxularin slkimyasi” aserinde yuxunun mar-
halalerini tesvir edir (469), yuxunun hadiss yerini miiayyen
etmoaklo basladigini, protoqonistlerin miisyyenlasdiyini deyir
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vo bu morhaloni ekspozisiya adlandirir. Tkinci marhalada siije-
tin inkisafi baslayir, {i¢lincii marhalade kulminasiya - hadisenin
gozlenilmaz dayisikliyi olur ve halledici hadiss - doniis yaranur.
Miiallif dordiincii morholoni lizis adlandirir vo burada holl, natico
meydana ¢ixir. Bu marhalenin boyiik sksariyystini yuxulara tetbiq
edan alim yuxunun dramaturji qurulusa malik oldugunu deyir.
Asagida dramaturji qurulusu ¢ézerken K. Yunqun bu modelinin
cagdas kino ve telesanayeds islek oldugunu, ssas tagkil etdiyini
goracayik.

Dramaturji nazeriyyenin arasdirilmasinda Kristofer Folgerin
“Miniizlii gshreman” ve “Yaziginin sayahasti” eserlsrini xiisusi
geyd etmsliyik. Bu asorlords siijetin problem vo ¢atismazliqlari-
n1 diagnostika etmak, miisyyanlagsdirmak {iciin xiisusi vasitalar
toklif edilir. Mahz K. Folgerin Hollivuda galisi ve redaktor, ssena-
ri resenziyagisi isine baslamasi il {ize ¢ixardig1 nogsanlar: tohlil
edarak 0z nazariyyesini yaratmasi sonraki dénem dramaturgiya-
nin kamillosmasinda avezsiz rol oynadi (351, sah. 76).

Dramaturgiyadan danisarken V. Sekspir yaradiciligina xiisu-
si diqqget ayirmaq lazimdir. Diinya teatr sshnoalorinds dafaloarle
birinci yeri tutan Sekspir yaradiciligimin kinematoqrafiyada
400 dafaden cox ekranlasdirilmasi tesadiifi deyil. Sekspir ham
tiglin ahatali yazir, realliga gevrilon miqyasda an adi hadisalards
dorinlik, poetik yanasma taqdim edir. O, siijeti ona qader movcud
olmayan kamilliys ¢atdirmis, haminin giindslik hayatda rastlasdi-
g1 adi oshvalatlar1 va goldiyimiz qonasatlari ustaliqla isloyerak siijeta
gevirmis, ideya kimi tocessiimiinii toqdim etmisdir. Osatir vo mif
gohramanlari ils yasadig1 donemin real insanlarinin hayatlarindan
gotiirdiiyli ohvalatlarr ustaligla isloyib sehnaye gatiran Sekspir
donaminin an manfi cahatlarini agiq tenqgid etmakls 6lmazlik qa-
zanmisdir. Onun movzularinin basariliyi, adi moisetden basla-
yaraq ictimai mahiyyat almas1 va biitiin bunlar1 daqiq quruluslu
sijjetde toqdim etmasi, hadisalilik prinsipini qorumasi, inkisaf
etdirmasi bu senatkarin dramaturgiya tarixinds bdyiik yerini te-
yin etmisdir. Sekspir gahremanlar: he¢ zaman bos dayanmuirlar.
Qiling, zahoar, bigcag, kallo allorinden diismiir, ruh goriirler, dali
olurlar, bir s6zls, daim horokatdadirlor. Hatta sevgi, romantika
hisslarini belo Sekspir harakatlilik vasitesilo toqdim edir. Drama-
turgiyada miiayyen fikri seyr¢iyoa catdirmagq {iciin asas vasitenin
s0z yox, hadise oldugunu anlayan Sekspir yaratdigi, qurdugu
siijetlorle bu giin de oxucuda, seyrgide heyrat yaratmaq iqtida-
rindadir. Gorkemli rejissor ve tadgiqat¢t A. Mitta Sekspirin dra-
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maturji imkanlarmi tahlil edarken onun adebi shamiyyatini de
gostormisdir: “Ressam diinyan1 boyalarla yaratdig: kimi, nasir da
sOzla yaradir. Nosrin dili gesidli dil donitislerini, ifade olunmayan
incoliklari gosterir. Nasir ahvali, derin ve ziddiyyatli fikirleri ya-
radir. Dramin, o ciimladan ssenarinin matni nasrden gecs vo giin-
diiz kimi secilir: tasvirler adi v stereotiplidir; dialoq funksiyalidir.
On osas1 maraqli hadisadir, haradak: xarakterlor ¢atin vaziyyata
diisiirlor” (285, sah. 14). Bu menada dramaturgiyanin adsbiyyat
hadisasi kimi nasrle miiqayisasi yolverilmazdir. Bu janrin mévecud
struktur daxilinde miisllifin obrazlar yaratmasi, hadisani dorin,
eyni zamanda, dinamik taqdim etmoasi vo iizde olmayan, lakin
darinds gizlonmakls shemiyyatli olan poetikasinin giicii ils dlgiila
bilar.

Diinya dramaturgiyasinda shamiyyotli yer tutan miialliflorden
biri de Henrix Ibsendir. Onun “Galincik evi” pyesinin poetik giicii
oOl¢listizdiir. Volterin “Edip”, A. P. Cexovun “Qagay1”, “Vanya
day1”, “Albali bag1”, hamginin B. Sou, Y. O’ nil, Vilyams Tennisi, Jan
Pol Sarter, Artur Miller, Eyjen Ionesko, Samuel Bekket, Azarbaycan
dramaturgiyasinda M. F. Axundzads, H. Cavid, ©. Haqverdiyev,
C. Cabbarl, S. Rohman, 1. Ofendiyev ve digarlarinin asarlari yeni
baslayan dramaturglar tarafinden diqqgatls oxunmals, siijet ve poe-
tik yozum miisyyanlasdirilmalidir.

Televiziyanin yaramisi ve tegekkiilii onun dramaturgiyasmin
formalasmasini zeruri etdi. Yaradici tebisti, mahiyysti hale do-
qiq mealum olmayan TV 1940-c1 illords primitiv quruluslu yayim
vahidlerini teqdim edirdi. Bu yeni néve olan kiitlovi maraq, te-
levizorlarin yayilmasi ve an asasi kommersiya platformasmin,
zomininin yaranisi teledramaturgiya otrafinda diistinmayes osas
verdi. ABS ve Avropada sponsor, reklamverici anlayislarinin daqiq
miiayyanlasmasi, radio tacriibasinin teleyayima transferi an ugur-
lu ssenaricilori TV-ya colb etmanin asasim1 qoydu. Artiq TV-de
daha ¢ox sponsor maraqlandirmaq ve seyrgiys rongarang verilislor
toqdim etmoak i¢iin teatr, kino, radionun bazasindan bahralenarak
yeni telejanrlar yaradildi. Sovet diisergesinda iss sosial sifaris yox,
ideoloji sifaris asasinda telejanrlar arsays gatirildi. Televiziya janr-
lar1 6z tobiatine gors kinodan, teatrdan gox ferqlandiyinden timu-
mi dramaturji anlayis, struktur ssasinda yeni modellsr qurulma-
ga basladi. Kinonun niimayisi ilo berabar telefilm, serial; teatrla
barabar sou; icmal, serh reportaji, mozaik vo klassik strukturlu
proqram vo veriliglor yaranmaga bagladi. [dman yariglariin trans-
lyasiyas1 vo onun sarhi, miizakirasi, kapital, habels intellektual so-
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ularm, oyun isteyinin, qumar talebatinin sivil sekilde taqdimat:
iloa TV yeni simalar qazanaraq seyrcini tam, total nazarate gotiire
bildi. Kommersiya televiziyasinin reytinq ugrunda miicadilesi
vo sponsorlarin calb olunmas: savasi yeni standartlar yaratdi.
Oslinds bu, sponsorlarin qoydugu senzura hesab oluna bilar. Bii-
tiin hallarda bu amillar verilisin saviyyesini, yaradict meyillorini
vo ¢argivoni miiayyon etdi. 1951-ci ilds Liisil Boll ve Dezi Arna-
zin toqdim etdiklari “Man Liisini sevirom” sousu telesanayenin an
bdyiik ingilab1 oldu. Ilk dafe canli yayimda deyil, kinoplyonkaya
¢okilib, teleyayimu togkil olunan do mahz bu sou oldu. O dénamin
bu an bahali sousuna sponsorluq etmak tigtin yalniz bir sirkat -
“Philip Morris” razilagd: (351, sah. 76). Bu, ilk dafe telemoahsulun
tokrar niimayisine imkan verdi va televiziyanin indiyadak mov-
cud olmayan terafinin agilisina, bununla manipulyativ imkanlarin
genislonmasins tasir etdi. “Pesulc Productions” ve “Kartli Froynd”
sirkatlori birgs eyni zamanda ti¢ kamera ilo ¢okilis aparmaga im-
kan veron cihaz-idareetma pultu yaratdi ki, bu da televiziyada
montajl1 ¢okilis imkanlarmi artirdi, yeni sarhadler miisyyen etdi.
Bu texniki yeniliyin tetbigi daha dinamik ¢okilis aparmaga, pro-
sesin Oziiniin daha tez olmasina imkan verdi. Tezlikls televiziya
¢okilis standartina gevrilon bu texniki yenilik telesonaye anlayisi-
nin yaranmasina imkan verarak rongarang telesoularin, sitkomla-
rin yaymminn tagkil olunmasini genislondirdi. Montaj vaxti ifade
vasitalarinden yararlanma, xiisusi effektlarin tatbiqi hals sonraki
morhaladir vo eyni zamanda 24-32 kameranin istiraki ilo ¢okilis
aparmagq golacayin isi idi.

Televiziya 6ziiniin yeni, kinematoqrafiya va teatrdan forqli dra-
maturji modellorini meydana ¢ixarmaga basladi. Xebar buraxi-
lislari, sshar proqramlar: va diger tematik, aslinde ise sponsor ve
reklam yigmaq niyyatli yayim vahidlari artiq miistaqil dramatik
struktura malik olmagqla, klassik anlamda konflikt ve ideya ¢o-
ziimii ilo naticalonmayon daha miirokkab, darin qatda gizlonan
strukturu meydana ¢ixarmis oldu. Bunlardan biri do “sitkom” ad1
alan situasiya komediyalar1 idi. Sitkom mozaik, basina giilmali
hadiselor goalon “qohremanlar” haqqinda teleshvalatdir. “Sit-
kom 0z asasmi Carli Caplinin filmlarinden gotiirmiisdiir” fikrini
soylasak, yanilmariq. Carli Caplinin ds “balaca adam”1 har filmda
glilmali situasiyalara diistirdii. Sitkomda ise bas veran hadisaler
Carli Caplinin komediyalarindan farqli olaraq, miiayyan bir ide-
yaya xidmat etmoeyon moiset komediyas: funksiyasini yerina
yetirir. Sitkom gahremanlar1 avvel, orta ve finaldan kegerak 6z
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magsadlarine nail olurlar. Lakin diisdiiklari vaziyyat ve buradan
¢ixardiglart noaticelar, gorarlar yeni giilmali situasiyalara sabeab
olur. Sitkom 6z mahiyysti etibar1 ilo daha ¢ox meydan teatr1, “Ko-
medi del Arte” estetikasmma yaxindir. “Qohroman”in daimiliyi,
onun sevilmasi seyrcide dogma adam hissi yaradaraq daha tesirli
¢ixas edirdi. Televiziya ananavi, ailovi komediya ve dramlar: kine-
matoqrafiyadan ferqli olaraq daha parlaq gostardiyindaen, kino ya-
radicilar: televiziyanin rogabatini iistolomak ti¢lin daha agig-sagiq,
demokratik sehnalara yer vermoays basladi. Televiziya geloacokda
bu prosesds yens qalib olacaq realiti-soular hesabina kinematoqra-
fiyanin ideyalarmi 6ziiniin giindelik senayesinde mahv edacakdi.
Teledramaturgiyanin tebistinde hadisalilik ve sensasiya hamise
One ¢ixaraq onun basglica qayasini togkil etmays basladi. Kanal-
larin ¢oxlugu, eyni zamanda, roqabat meydaninda qalib ¢ixmaq
arzusu sensasiyani asas predmetos ¢evirdi. Artiq senadli vo elmi-
kiitlavi filmlar de mistikaya, prognozlara, dehsato gotire bilacak
faktlara soykenirdi. Sensasiyani gostermokden ¢ox, onu yarat-
magq telesanayenin baslica hadafi oldu. Bir terafden giilmali situ-
asiyalar, xaborlarda ekskliiziv, operativ gostorma oasas sayilirdisa,
digar torafden sensasiyani yaratmaq, mif qurmaq televiziyanin
qayosi olurdu. Lakin elmi fantastika tezlikls 6z yerini sosial ve adi
moaigat problemlarinin ekran tacesstimiine verdi. Teledramatur-
giyanin elastik olmasi, onun tebistinden galen dayisms, ¢evrilma
imkanlar1 yeni teleproqramlarin sosial sifarise uygun qurulma-
sma imkan verdi. Sozstiz ki, siyasi proseslar, yeni texnologiya-
lar zovgleri deyisdirmakle baraber, informasiya tslebatini da
dayisdirdi. 1960-c1 illards hamilslik sleyhine hablarin ixtiras1 kino
vo telesonayeye 0z boylik tesirini gosterdi. Artiq cinsi yetkinlik
vo yasa gors mohsullarin teqdimati baslandi, bu da sponsor ve
reklamvericilarin foks qrupunun daxil ola bilacek subseyrcilarini
miioyyonlasdirarak onlara tinvanli proqramlarin yaranmasina
tokan verdi. Seyrgilarin foks qrupu indi tekco maddi duruma gore
yox, ham da yas qrupuna gore, daha daqiq deyilss, cinsi istoklarine
goroa (siiuralt: tasir) tosniflondirilmasi adi hal oldu. “Beybi bumer”
nasli ager Avropa ve ABS-da 1946-1964-cii illori shate etmokls
kifayatlandisas, postsovet makaninda bu nasil 1990-c1 ilden sonra
meydana galdi ve bu makanin telesanayesi 1960-c1 illor Qarb eta-
lonlarimni tatbiq etdi. Onlarin artiq kecdiklari marhalasler postsovet
mokan tiglin yeni, maraqli cigir kimi goriiniirdii. Sovet televiziya
ananasi yeni naslin istayins cavab vermirdi. Yeni naslin yaratdig:
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iso koklii asaslar tizarindas deyil, kociirma sistemi ilo quruldugun-
dan z6vqii oxsasa da, dayarlarin alt-iist olmasina tekan veririrdi.

[yirminci asrin sonunda telesanayeds bir nega cobhe iiz-iizo
durmaga ve maraq movgqelarini aralarinda bélmeys nail olmus-
dular. CNN-informasiya, MTV-musiqi, E-eylencs ve Discovery-
madani-maarif. Bu nahang kanallarin, 1990-2000-ci illords hakim
olan qiivveti, glicii XXI asrin ilk onilliyinds zsiflomayas basladi.
Internetin ve kinonun “3d” imkanlar1 ab-havami yeniladi. Inter-
netin inkisaf1 sosial, video sobakalaorin meydana ¢ixmasi, vaxtilo
telesonayenin kinematoqrafiyadan iistiinliiklorini onun slindan
almaga baslad1. Bu giin “Facebook”, “My spage”, “Youtube” kimi
sobokalar tamam farqli yanasmani, azad se¢im imkanini yaradir.
Postmodernizmdan sonraki marhals - post-postmodernizmin ise
diismosi daha agiq dramaturji model qurmaga imkan verir. Klas-
sik model yeni libasda internet vasitesile {iza gixir.

Teatrda obrazli deyilss, miiallif har bir anlam1 dasiyan giicdiirss,
kinoda daha halledici qiivvedir. Televiziya anlaminda mahz rejis-
sor an asas idaraedan insan, halledici vo formalasdirandir. Teatrda
har detal funksionaldirsa, TV-da kinodaki kimi, ab-havan yarat-
magq tigtindtir. Skip Press telesanayeni tohlil edarak kriminal, tibbi
vo ailovi komediyalarin televiziya iiclin abadi oldugu genastina
golir. Bu mdvzular, qoariba ds olsa, har zaman aktualdir. Bu, birba-
sa insani istoklor, maraqlarla baghdir. “Acar desiyinden baxmaq”
hissi, digerinin basina golon facioni izloamak istayi insanin azal
tobiatindadir. Reytingin idars olunmasinda mehz insanlarin gizli
istoklari, yasantilar1 asas gotiiriiliir. Bezan aciq sokilde har kes bu
tipli vo ya agig-sagiq maqamlari olan verilislori tanqid etsalor ds,
gizli sokilda hisslorine uygun maqamlar izloyarak ictimai hayatda
hisslarini gizlatmoayo {istiinliik verirlor. Bu meanada Azarbaycan
telemoakaninda diinyada taninmis, yer tutmus layihalarin tok-
rarlanmasindan, geyri-miiayyen, kor-korane eksperimentlardanss,
artiq yerini tutmus layihanin uygunlasdirilmasi debi 6ziinti dog-
ruldur. Reytingi, bazarda yerini miiayyan etmaden bir layihayo
baslamaq TV {igiin yersiz riskdir. Lakin diinyada 6ziiniin seyrgi or-
dusunu toplamis layihenin canlandirilmas: diisiiniilmiis, gorakli
addimdir. Telekanallar1 bunda qinamaq basit yanasmadir. Eyni
ugurla biitiin istehsal va yaradici sahalori tonqid hadafine almaq
olur. “Niya bizde balet, opera ve ya xor var?” demoaklo “TV-da
niya bu layihalar tokrarlanir?” fikri eyni ciir saslonir. Rusiya vo
Tiirkiyenin timsalinda telefilmlara nazar yetirsok, hatta seriallarin
belo adaptasiyasma rast gelarik. O ciimladan, televerilislor hansi-
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sa kanallardan gotiiriiliitb uygunlasdirilir. Televiziyada yaradiciliq
basoeri eshamiyyst kesb etmoklo milli, 6lkadaxili deyarlars uygun-
lagdirilmalidir. ©ks halda bu yaradiciliq goziibagli doytise getmayo
banzayor.

Cagdas kinematoqrafiya miirekkeb yaradiciliq yolu kegerark
teatr pyeslorinin bolli janrlar1 ¢argivasindan ¢ixib yeni janrlar ya-
rada bilmisdir. Bu giin kinematoqrafiyada moévcud olan janrlara
noazar yetirok: eksn, macora, animasiya, komediya, pritca, detek-
tiv, dram, dramediya, ansambl kinosu, fentezi, qara film, dohsat,
indi, miizikl, mistika, canli tobiot, melodrama, romkom, elmi
fantastika, triller, harbi film, vestern. Televiziya dramaturgiya-
st da Ozlinlin istor oyun, senadli, informativ, istarse do analitik
janrlarinda tamam yeni serhadlar yaradib. Qovusuqda yaranan
yeniliklor TV-nin tobiati, doayiskenliyi, dinamikas: ilo baghdir.
Istonilen telelayihanin arsays galmasi oun iimumi konsepsiyasinin
miioyyonlasmasindan baslayir. Konsepsiyanin miisyyanlosmasi
iso bilavasite ideyanin mahiyyati ilo bas verir. Mahz daqiq ideya
konsepsiya dogura bilar. Konsepsiyanin ¢atdirilmasi ticiin forma,
daha daqiq ifads etsak, struktur miiayyanlasir.

Gorkemli miitefakkir Aristotel dramaturgiyanin strukturunu
oyranarak onun hoartoerafli tohlilini vermisdir. “Poetika” aserinda
hadiseni va fabulani tragediyanin asas magsadi hesab edon miiallif
onun keyfiyystini yox, hadisani tamligla gostermasini, ohate
etmoasini vacib sayir. Fabulanin strukturunu avval, orta, axir bol-
giisiiilo taqdim edan Aristotel avvelin va sonun tesadiifliyini inkar
edarak onlarin magqsadli, ardicil olmasinin vacibliyini geyd edir.
Dram nazariyyagilari bu fikirlari davam etdirerak kino ve TV dra-
maturgiyasinin yeni strukturlar: barade miilahizalar irali stirdiilor.
Sild Fild, Loyos Eqri, Cozef Compel, Con Trebi, Kris Xartli, Melani
Fillips, Robert Maktli, A. Mitta ve digar miislliflori bu mévzu ma-
raqlandirmis, onlar nazari cehatlari miisyyen etmakls yeni struk-
tur doyisikliklarini toklif etmislor.

Burada schbet daha ¢ox kinematoqrafiyadan gedirss, bas tele-
yaradiciligin dramaturji nazeriyyesi hansi Ol¢ii vo sxemla mii-
ayyonlasmalidir? Bu vacib ve hallini gozloyen sualin cavabini
tapmaq istigamatinda televiziya nazeriyyagcilorinin tutarhi elmi
aragdirmalarina, demak olar ki, rast goelinmir. Asagida teleprog-
ramin strukturunu kinossenarinin strukturu ile miiqayisali se-
kilds gostarmays calisacagiq. Ancaq oncadan deyok ki, teleserial
sonayesinde yeddi aktliq struktur anlayisi var ki, bu da klassik
strukturdan mahiyyatce forqlonmir. Sadace olaraq iki saat davam
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edan serialin gedisatinda reklam arakesmalarine gors boliinma
yeni struktur taleb edir. Mévcud struktur 6z daxilinde maraq ya-
ratmagq ii¢lin bir ne¢o hissayo boliiniir. Serialin tizeri (svvali) vo
birinci akt1 klassik bolgiida birinci akt1 tacassiim etdirir, ikinciden
besinci akta qadar klassik ikinci aktdir, altinc1 ve yeddinci aktlar
timumi aktdir. Aktlar1 ayiran reklam arakesmoloridir. Har bir ak-
tin sonunda ekran qaralir. Iki saatliq istonilen serialin ssenarisine
diqqat yetirsak, bu menzarani gorerik. 1-26 daqiqe birinci akt,
27-38 daqiqge ikinci akt, 39-57 daqiqge liciincii akt, 58-74 daqiqe
dordiincti, 75-88 daqiqe besinci, 89-104 daqiqe altinci, 105-113
daqiqe yeddinci aktin miiddstidir. Bir saatliq serialda har sey 5 ak-
tin tizarinds qurulur. Teleserialda badii filmdaen farqli olaraq vahid
siijet xotti deyil, A, B, C kimi sarti isarslenan ii¢ farqli siijet xatti
inkisaf edir. Onlar bir-biri ilo alagali olsalar da, har biri miistaqil
inkisaf edir. Teleserialin badii imkanlar1 kinoya nisbaten, ham da
biidcesine va satilma (lizti kogiirilmiis DVD vo s. formatlarda)
imkanlarma gore mohduddur. Teleserial yalmiz bir dafs gostarile
bilir ve ¢ox az sayda satigda ugur alde eds bilir. Telekanallar seri-
al1 sifaris edarken reytingins uygun alds edacayi reklam va spon-
sor dastoyini nazears alib biidceni formalasdirirlar. Bu moenada
TV anlayisina goro teleserialda ssenariden dnce aktyorlarin po-
pulyarlig1 hoalledici olur. Teleyayimgilarin auditoriya seqmentina
gora submadaniyyeti, mansubiyyet forqgi onlarin teleseriala, onun
ssenarisina olan miinasibati miisyysn etmaye imkan verir. Burada
tobaqgo, yas haddi halledici ve dikteedicidir. Fikrimizin tosdiqi kimi
Rusiyanin “Birinci”, RTR, NTV, DTV, TNT va Tiirkiyenin “D” ka-
nalini misal gatirak. “Birinci” kanal serial sanayesindas asasan tari-
xi mazmunlu, badii asarlerden gotiiriilmiis sijetlors vo ailo-moiset
tematikali seriallara iistiinliik verir. 2003-2009-cu illar arzinds bu
kanalda “Brejnev”, “Yesenin”, “Idiot”, “Cinayat vo coaza”, “Sakit
Don”, “Arbat 6vladlar1” va s. seriallar yayimlanmisdir. RTR Rusi-
yanin dovlet telekanali kimi “Birinci” telekanalin serial siyasatinoe
uygun siyasat yeridir va ideoloji-tebligat xarakteri dasiyan teleseri-
allar1 ekrana gatirir. NTV kanali daha ¢ox detektiv, eksn janrlarina
uistlinliik verarak dlkodaxili kriminal hayati canlandiran teleserial-
lari, DTV-detektiv, fantastik kriminal dramlari, TNT iso sitkomlar1
yayimlayir. Bu kanallarin timumi proqram siyasatine baxsaq, onla-
rin serial siyasatinin hadaf auditoriyasi ve shats etdiklari tabagenin
marag1 kontekstinds formalasdigini gorarik. Tiirk kanallarinda bu
ciir sarhadlar miisyyanlagsmass da, auditoriya maragina uygun

74



kanallarin har biri bir tematik sahani se¢masa do STV tipli kanal-
lar-dini maariflondirici, ATV-aylancali sitkomlara, “D” kanali isa
(“Min bir geca”, “Yarpaq tokiimii”, “Asqi-memnu”, “Xanimin cift-
liyi”, “Fatmagiiliin sugu na?”) ailovi dramlara tistiinliik verir.

Serial sanayesinin Oziiniin miiayyan etdiyi formatlar farglidir.
Masalan, BBS ve “Birinci” kanallar 12-16 seriyal seriallara {is-
tlinliik verarak riski minimuma endirmokls (reyting ugursuzlugu
olarsa) har dafe yeni movzularla seyr¢i goriisiine galirlor. ABS, Av-
ropa, Rusiya va Tiirkiyada bels misallara “bulagin agzina das bas-
maq” kimi baxilir. Serial reytinqds son ndqtaye galib catana kimi
uzanmalidir. “Santa Barbara”, “Caresiz evdarlar” ve Tiirkiyenin
“D” kanalinda “Yarpaq tokiimii”, Rusiyanin NTV kanalinda va
bir ¢ox basqa kanallarda yayimlanan aksar seriallar buna bariz mi-
saldir. ABS telekino senayesi ilo 6lkoamizi miiqayise etmak dogru
olmazdi. Tekco Nyu-Yorkda bir ilds 50.000 badii kitab ¢ap olunur
va cami 500 badii film Hollivudda istehsal olunur. Bu raqamler
miqyast gostoran baslica gostaricilardir.

Dramaturgiyanin strukturunu miisyyen etmoak baximindan
gorkomli teatr rejissoru Q. Tovstonoqovun pyesin harakatli tohlil
sistemi 6namli rol oynamisdir. Onun mashur pyeslorin modeli
tizorinds islayib hazirladigi sxem dramaturgiyaya ve onun asas
novii olan pyesa miinasibati daha daqiq ortaya ¢ixarmaga imkan
verdi. Amerika todqiqatcilar: ise asas diqgeti dramaturgiyanin
daha bir névii olan ssenarinin izorina comladilor. A. Mitta “Struk-
tur biitiin dramlarin ssasidir. O, godim yunanlardan bizadak ta-
masagilarin emosiyasinin inkisafina maksimal daraceds nazarat
edir. Hor kos 6z soxsi tocriibasinden bilir ki, he¢ bir incosonat
novil kino ve tamasa kimi saat yarim maraqlandira ve ehtiras-
landira bilmaz. Tam moarkezdes dramaturq ve rejissorun yaratdigi
ohvalatin {irayi doyiiniir” (285, sah. 20) deyarak dramaturgiyanin
gliclinii, onun imkanlarini xarakterizo etmis oldu. Miullifin fikri
ilo razilasaraq bura televiziya janrlarini da slave etmakls bu senat
novlarinin gliclii emosional tasirini, 6z strafinda saatlarla ¢ox bo-
yiik seyrgi kiitlesini toplamaq qiidratini gqeyd edarak, burada ifads
vasitalarinin, badii hallini ve an asas da adebi materialin yerini,
onun mazmun-ideya yiikiiniin daqiq struktural hallinin vacibli-
yini gostormaliyik. Televiziya yaradiciliginda bu proses olduqca
shamiyyoatli ve verilisin biitiin taleyi ti¢lin halledicidir. Struktura
va dramaturji qanunauygunluglara sdykenmayen verilis, prog-
ram noqgsanlari ile ekrana goalacak va seyr¢i maragindan mahrum
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olacaqdir. Baslangicda, hansisa proqram ekrana gelmamis onun
dramaturji mahiyyati ve giicii hesablanmali, tohlil prosesinds da
tonqid¢i mahz bu magamdan baslamalidir.

Dramaturgiya 6z tebistine gors hayatdan adabi ¢alar qazanarag,
efira galon biitiin yayim vahidlerinin kokiinds durur. Aristotelin
“Poetika” asarindan baglanan dramaturgiyanin nazari aragdirma-
lar1 kino ve televiziya tiglin do xarakterikdir. Dramaturgiya tele-
viziyanin tabistinds 6ziine yer alaraq ekrana ¢ixan biitiin verilis
vo ya filmlorin, xaebar buraxilislarinin, sijetlorin yaranmasmda
istirak edan baslica komponent olmusdur. ©dabi materialin qii-
surlu olmasi, imumi dramaturji qanunlarla qurulmamasi verilisin
nogsanli, bazen ds natamam sokilds ekrana ¢ixmasina sabab ola
bilor. Ssenari adi altinda {imumilogmis sokilde birlasdirdiyimiz
dramaturji materialin hazirlanmas: adabi-badii telablors, timumi
dramaturgiya qanunlarina tabe olmalidir. Proqram, verilis janrin-
dan asili olmayaraq reportaj, oyun ve senadli film-biitiin bunlarin
dramaturji modeli, fabulas1 ve har dafs yenilenan siijeti var. Han-
sisa bir verilisi, sounu va ya reportaji hazirlamagq ticiin ilk névbada
onun formatini, daha elmi desak, dramaturji modelini miiayyen
etmak lazimdir. Modelin tayinatindan sonra uygun fabula tapilir.
Belalikls, verilisin artiq siitunu qurulur. ©sas “qehroman” fabu-
lan1 daqiq miiayyen edib, onun {iizarinde siijeti quraraq inkisaf
etdirir. TV-da asas “qahreman”, adaten, aparict olur va o, siijeti
yaradaraq kolliziyani, toqqusmani, diiyiinii, agilist qurur ve asas
ideyanin catdirilmasini tomin edir. Indi bu anlayiglar1 miiayyen
edarak acilisini ve TV yaradiciliginda rolunu tayin etmayo calisaq.

TV dramaturgiyasimin asasinda biitiin név ve janrlara aid iis-
lub, kompozisiya, struktur, obrazli sistem, kadrarxasi matnin
xtisusiyyeti vacib oldugundan bu isle masgul olan pesokarin
adobi-badii, estetik diinyagoriisii miikemmal olmalidir. Drama-
turgiya doeyisir, lakin itmir, teleyaradiciliq isinde montajin ifads
vasitalori hesabina yeni c¢alarlar alir. Hansisa siijetdo kadrarxas:
moatn hadisani tosvir edir. Hadise ekranda bas veran kimi goriintir;
aslinda bu hadisa neca bas verib, imumiyyatls, bas veribmi, balli
deyil. Miiallif biitiin dramaturji alatlor hesabina real hadisa qu-
rur. Bildiyimiz kimi siijeti aparan, onu kulminasiyaya catdiraraq
acilisina nail olan personaj - “qshraman” ve onun aleyhina ¢ixan
“aks-gohroman” mdvcuddur. TV-proqramda aparict “qahroman”
kimi ¢ixis edarak Oziine terafdas tapmagla (studiyaya devat olun-
mus qonagqlar) problemi ve onu téraden konkret olmayan soxsi
“aks-gohroman” kimi taqdim edir ve onun tersfdarlar1 olan digar
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gonagqlar1 ile 6z terefdarlarini toqqusdurur. “©ks-gqehroman”in
geyri-miiayyonliyi mifoloji strukturun, dastan-nagil dramaturgi-
yasinin mahiyystina yaxindir va televiziya post-folklor niimunasi
kimi 6z mifini formalagdiraraq, xeyir-ser savasini yeni dogurdugu
idolu, biitii olan aparicisi vasitasile catdirir.

Kino va teatrdan farqli olaraq televiziya dramaturgiyas: ¢ox ge-
nis vo ohatali anlayis kasb edarak mozaik xarakter dastyir ve vahid
struktura sdykenmir. Onun terkib hissesi olan yayim vahidlsrinin
har birinin janrma, bi¢cimine gors 6z dramaturgiyas: var ki, biz
onun har birinin tahlilini nazardan kegiracayik. Siijet-fabula anla-
yisinin Aristotelin “avvel-orta-son” {i¢lityiinds toqdimati 6ziiniin
ilkin bigiminda TV yaradiciliginda istirak edir.

Mabhiyyat etibari ilo pyes, film dramaturgiyasi hansisa bas veran
hadiss haqqinda, hadiss yerinden reportajdir. Adi televiziya re-
portajindan forqli olaraq, teatr pyesi vo ya kinossenarinin badii
calarlarla zenginliyi ifade vasitelorinin diliylo ¢atdirilmasi ils se-
cilir. Indi, bu anda bag verani gostormoak, géz oniinds cerayan
edoni ¢atdirmaq dramaturgiyanin asas mogzi oldugundan televi-
ziyanin baslica tabistine uygundur. Hadisalor qadimda va ya uzaq
golocokda bas verso bels, paralel diinyanin qurulmasi hesabina
seyr¢i uydurulmus bu alomae diisiir ve onu ger¢ok kimi anlayir,
zaman anlayis1 6z mahiyystini itirmis olur. Bu effekt moakan an-
lamina da uygundur. Ekran qarsisinda aylaseni asanligla hansisa
mokana salaraq onun gerg¢akliyini gebul etdirmays qadir ekran
asari zaman-moakan doayisikliklarini 6ziiniin badii ifade vasitelari
ilo taqdim edir.

Dramaturji struktur, qurulus anlayisini neazarden kegirak.
A. Mittanin tobirince desok “struktur har bir dramin asasidir” (285,
soh. 20) va bu, asas ssenarinin emosional giictiniin seyrg¢iya tosirini
tonzimlayir. Klassik struktur anlayisinin televiziyanin dramaturji
modelina tatbiqj, strukturun dayisdirilmasi masalasi teletadgiqatin
baslica problemlarinden hesab olunmalidir. Ik material, baglangic
va onun miikemmealliyi ekran asarinin ugurunu tomin eds bilar.
Son is - ekranda goriinanin tohlile ¢akilmasi {i¢iin an vacib tarkib
hissasinin aragdirilmasidir. Lakin bir ¢cox tadqiqat¢ilar montaj isini,
rejissor vo ya aparict faaliyyatini tonqid hadafi segarak, tizds olam
tohlil etmakls isi bitmis sayirlar. Hesab edirik ki, bu ciir yanasma
elmi deyil, sathidir. Etiraf etmaliyik ki, media-tonqidds televiziya-
nin dramaturgiyasi ve oradaki rejissor-miiallif isi on az todqiq olu-
nan sahalardendir. Dramaturgiyanin yalniz bir komponent olmas,
daha parlaq goriintii, effekt vo ya simanin qabariq iize ¢ixmasi vo
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avezinda onun derinds gizlonmasi, itmasi ilo baglidir. Lakin heg
kim onun shamiyyatini, vacibliyini inkar eds bilmaz.

Tadgiqatg1 Sid Fildin “Kinossenari” kitabinda irali siirdiiyti
klassik tigaktl1 struktura nazar yetirak (489, soh. 35):

Baslangic orta son
I akt II akt HI akt
Diiyiin togqusma acilis
sah. 1-30 sah. 30-90 sah. 90-120
Diénga 1 Dinga 2
soh. 25-27 sah. 85-90

Qeyd: Sid Fildin tshliline ve iimumi gebul olunmus kinosse-
nari qaydalarma gors bir sehife anlami ekrandaki bir daqigays
baraboardir.

Bu diistur gebul olunmus norma hesab edildi vo uzun illar
Hollivud iiglin dayisilmaz qaldi. Lakin bu qurulusun primitivli-
yi, miirekkeb dramaturji gedislors imkan vermamsasi atrafinda
miilahizalor irali stirtildii ve bir ¢ox tengidgilerin aciq iradlarina
sabab oldu.

Soylenilen tanqidi fikirleri timumilasdirarak bu diisturun baslica
catismazliglarini nazardan kegirak. Bu strukturun basitliyi baslan-
g1cn 30 daqiqe davam etmasi miilahizesidir. Diqqat yetirsak, heg
bir badii filmin baslangic sehnasi 30 deqige davam etmir. Homginin
dramaturji anlamda ilk dongs 25 deqiqade bas vermir ve sdylonilon
bu fikir da 6z tesdiqini tapmuir. Sid Fildin miilahizasinden bels ¢ixir
ki, ilk 25 daqigads ekranda heg bir gorginlik, toqqusma bas ver-
mir. Yaxud II aktin davam etdiyi 60 daqiqe arzindes basdan-ayaga
togqusmadan ibarat olmasini tesavviir bels etmak olmaz; hatta bu
olsa bels, yorucu tesir yaradar. Agilisin bas verdiyi son aktin 30
daqiqe davam etmasi 6ziinii dogrultmur. Sid Fildin “Kinossenari”
asarinds taqdim olunan bu struktur agiq tanqidlara maruz qaldi va
real ssenarilorin qurulusuna uygun galmadiyi 6ne ¢ixd1. Sid Fild
“Ssenari problemlarinin halli” aserinds tengidlere cavab olaraq
yenilonmis strukturu toqdim etdi (489, soh. 36):

I akt | II akt | | III akt
| I yari U Tyar:
Diiyiin togqusma acilis
Dingo 1 Orta Dinga 2
sah. 20-30 sah. 60 sah. 80-90
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Bu taklif olunmus modelda II akt iki hisseya boliintir ve birinci
donga 20-ci sehifads bas verir. II aktin ikihissali olmas1 ve toqqus-
manin ortada olmasi yeni suallar yaratdi. Burada birinci ve ikin-
ci yarida na bas verdiyi, dramaturji diiytiniin na vaxt vuruldugu
miioyyoanlosmir. Gorkemli qazax rejissoru Rasid Nugmanov Sid
Fildin aragdirmalarini tahlil edarak bir neco bir ne¢a sual tinvan-
lamis ve onlarin cavabini taqdim etmisdir. Miiallif ilk 10 daqigade
artiq nayinsas bas verdiyini qeyd edir. Sid Fild aserinds geyd edir:
“Ilk 10 daqigede oxucuya dramaturji hadisenin “qohromani”m,
ohvalatin avvelini (naden bahs edir), dramaturji situasiyans,
ohvalat atrafinda olan durumu gostermak lazimdir. “Qahraman”,
zamin, situasiya - biitiin bunlar birlikde diiylin adlanir.” Yeni
bu vaxt arzinds hadisenin déngesi - “gehreman”in funksiyasi va
gonderis ndqtasi agilir. Istenilon badii filmin ilk 10 daqigesine nazar
yetirsak, bu vaxt erzinds gondaris noqtesinin bas verdiyinin sahidi
olariq. Bu manada ilk 10 daqigenin I akt kimi deyarlendirilmasi
toklif olunur. Mahz bu vaxt arzindes bas gohraman, zomin, situa-
siya vo janr daqiq miisyyen olunmalidir ki, seyrci ekrandak: asar
hagqinda malumath olsun, sonraki baxisa zomin yaransimn.

Dramaturji diiytin dedikds ii¢ bir-birinden segilon hissa na-
zarda tutulur. Bu hissaler I sehns, gondaris sehnesi vo siijetin
sual1 sohnoesidir. I sehna “qshreman”1 gostarmaye bilar, lakin bu
sohnadoa hadisalorin hanst mokanda ve zamanda bas veracoayi
daqiglesdirilmali, janr1 miiayyen etmoys imkan verilmalidir.
Gondaris noqtesinin zemini, esasi mahz bu sshnade qoyulur.
Gondaoris sehnasi birbasa “qohroman”la (canli va ya cansiz) bagli-
dir. Gondaris noqtasi protoqonistin ilk addimidir ve bundan sonra
siijetin suali saslanir. Siijetin sualini protoqonistin sdéylomasi va-
cib deyil. Bu sual1 partnyor ve yoldan kecan bir saxs da seslendira
bilar. Istenilon taninmis Hollivud istehsali olan filmi ¢6zsak, onu
yuxarida sodylenilanlare uygunlugunu gors bilerik.

Telessenari, yani veriligin, tok-sounun ssenari qurulusu ilo bu
codval arasinda slaqe axtarsaq, burada uygunlugu miiayyen et-
mok miimkiindiir. Nazare alsaq ki telestandartlara gora film ve
verilislorin xronometraji 18, 32, 52 (52+28) daqige ¢orcivasinda
qurulur ve ilk reklam arakesmoasi 15 daqiqadan tez baslaya bil-
moaz, onda yuxarida olan cadvale uygun teleproqramin drama-
turji modelini qurmaga cohd edak. I akt1 ilk 18-20 daqiqe kimi
miiayyan edak, yani I reklam arakesmasine gadar olan miiddati
I akt adlandiraq. Badii filmden farqli olaraq TV-proqramda akt-
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yorlar oynamuirlar ve aparici efir veraqins uygun olaraq situasiyamn
yetisdirmali, qonaqglarin1 “oynatmalidir”. Bu menada emosional
durumun daqiq vaxtini tayin etmak miimkiin deyil. Lakin gedisat1
idars etmoak, timumi gorginliyi yaratmaq ve prinsipial marhoaleni
dagqiq vaxtda yetisdirmak aparicinin {izarine diison vazifadir.
Sxemin birinci hissasini bels isars edak:
I akt
18-20 dagiga

Indi ilk 18-20 dagigenin modelini qurmaga calisaq. 20-25 saniya
kompyuter qrafikasiin kémayi ile hazirlanmis bagliq goriintir.
Sonraki 7-10 saniys arzinds studiya - yeni hadisenin bas verdiyi
yer vo asas “qohraman” olan aparici goriiniir. Bundan sonrak: 3
dagqige arzindes aparici salamlasmali vo zemini yaratmalidir. Apa-
rici siijetin sualini saslendirib qonaglarini teqdim etmakls ilk 4-5
daqiqadaca seyrgini calb etmayi bacarmalidir. Qonaglarin va ya is-
tirakcilarin taninmasi, seyrgiye taqdim olunmas: proqramin emo-
sional miihitini yaradan, bundan sonraki izlonmays vadar eden
hissa kimi olduqca vacibdir. Qonaqlarin teqdimatindan sonra apa-
ric1 yaratdigl zemini inkisaf etdirerak sonraki dagigalarde qonag-
larmin sli ilo diiytin vurmaga baslamali vo reklam arakesmasina
gadar diiyiin deqiq miiayyen olunmali, “qehreman” ve “eks-qoh-
roman”1in torafdarlar1 deqiqlogmalidir.

Belalikls, 52 daqigalik programin strukturuna nazar yetirok:

| I akt | |

T T |
3-5 dagiqa 15-17 daqiqa
zomin-sual saslonir dityiin vurulur.

Janrmna ve efiragixma perioduna gore miiayysn dayisiklik miim-
kiin olsa da, bu qurulus souya da, oyuna da tetbiq olunsa, 6ziinii
dogrultmus olar. Teleproqramin I akt1 en vacib, zeminyaradici ol-
magqla baraber 6z-0zliiyiinds bitkin olmalidir. Yoni bu aktin gofil
kasilmaosi, qirilmasi seyrgi maragini korsalda, onu reklam vaxti bas-
ga kanal axtarisina ¢ixmaga ve bir daha bu veriliso qayitmamaga
sovq eds bilar. I aktin bitkinliyi ve diiyiliniin vurulmasi, suglu ax-
tarisina zomin yaratmasi vacibdir. Reklamdan sonra seyrgi diiyiine
glinahkar olanin adini éyranmak {igiin diqqget kesilacok.

Badii filmin ssenarisinda II akt-29 sehifeni diiytin yox, intriga
toskil edir va bu, bir sayli doniis noqtesi ile bitir. Siijetin sualina ca-
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vab tapmagq ticiin “qahreman” yola diisiir; bu aktda cavabi tapma-
y1b bir sayl1 doniis ndqtesine galib ¢ixir ve intriganin markszinde
olur. Bir sayl1 doniis diiylinds olan gondaris noqtesinin birbasa
noaticasidir. Doniis noqtasi “qehraman”in galib ¢ixdig1 els bir yer-
dir ki, buradan geriye yol qalmur. Birinci doniis novbeti akta kegid
deyil, II akt bitmalidir ve ¢ox vaxt tasirli hadisa ila bitir ki, bu da
intriganin gozlenilmaz maqamu olur. “Qshraman” artiq avvalki
kimi olmayacaq. Qarar gobul olunub, qayidis noqtesi kegilib vo
“gohroman” miibarizaya baglamalidir.

TV-proqramda da bu intriga bas verir va badii filmdan bir ge-
dar forqli terzds 6ziinii gosterir. Birinci reklam arakesmoasinden
sonraki 20 daqigeni shate edan prosesi intriqa adlandirmaq olar.
Oslinde TV-progqramin qurulusu pyesin qurulusuna daha ¢ox
banzayir. Orada da “seokil” ve ya “pards bolgiisii” anlayis: var.
Pardanin dayismasi elo reklam arakasmolorini avezlayir. Belalikls,
birinci reklam arakesmoesinden sonraki 20 daqige arzinds intriqa
bas vermoalidir. “Qahroman” - aparici toraflorin goldiyi ziddiyyetin
barismazliq haddinde intriganin markezinde durur ve doniis
noqtasine galib catir. Artiq geriys yol yoxdur, asas itttham va ya
hadisalar bas verib. Macazi manada deyilss, kartlar agilib vo indi
kulminasiyaya dogru yol gedir. Televiziya proqrami son toqqus-
maya, acilmaga dogru getmsali, an vacib marhaleys catmalidir. Bu
proses tok-souda daha qabariq, agiq goriiniirss, saylenceli, musiqili
proqramda derin qatda, gizli sekilds, bir godar basqa xarakterls
Ozunii biiruzas verir. Qeyd etmaliyik ki, mozaik dramaturji qurulu-
samalik proqramlarda (xebarler, reportajlardan ibarat verilislards)
bir qadar forqli model iso diisiir ki, bu barode asagida mealumat
verilacak.

III akt badii film ssenarisinde oan uzun ¢oken hisse kimi -
60 sohifs davam edir. Lakin mahiyyet etibar1 ilo bu akt 6zii 2
hissaden ibarstdir. III akt 6z-0zliiylinde tadris mahiyyati dasi-
yir. Sid Fildin “Qahraman agiq doytiise ¢ixmazdan 6nce Oyranir,
moasq edir, malumatlanir ki, hazir olsun” fikrine sOykenarak,
bu morhalads “gohraman”in bir-birinin ardinca manealara rast
goldiyini geyd etmsliyik. “Oks-gahraman” da bu marhalads ise
diisiib 6z terafdaslarinin yardimi ils “qahreman”1 tutdugu yol-
dan ¢okindirmak isteyir. “Qahraman” yeni qaydalarla tanis olub,
son doylise hazirlasir. Ssenarinin orta noqtesinde “gahreman”
biliklorls silahlanmagindan qiirur kegirir vo 6ziinti hazir bilir.
Oyratim sohnasi bitir va bu, bir sayl siijet déngesi ilo uzlagir.
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Oslinde TV-proqramda da “qohroeman”-aparici Oyratim kegir.
Intriqanin qizismas ils terafler 6z fikirlerini asaslandirmagq iigiin
sitbut ve arqumentler gatirirler ki, bu da aparicini daha da si-
lahlandirir, malumatlandirir. Proqgramin 35-ci daqigasinden bas-
layaraq aparic1 biitiin diqqeti son ddyiise yonaldib maksimum
daracads teraflorin deye bilacaklerini toplayir, daha hazirlhiqh
olur. Bu marhslode aparici toraflorin son nafesini ¢okmaoli, deyo
bilacoklorini, siibutlarin1 onlardan almalidir. Son toqqusmada
geyri-miiayyan “aks-gehraman”la ve onun yaratdigi problemls
doytiisde onun terafinde olanlarin heg¢ bir arqumenti, yeni situa-
siyan1 dayise bilacek fikri qalmamalidir. Yeni yekunda hansisa
bir arqument, fakt saslonss, konstruksiya qirilar, lazimi agilma
alinmaz. 35-45-ci daqiqalerdes aparici qonaqlarmin biitiin deys
bilacaklarini sdylemsk tigiin imkan yaratmali, gozlenilmaz, gey-
ri-adi agiglamalarin tam seslonmasine gorait yaratmalidir. Qisa
danisiga yer verarak onlarin uzungulugdan kenar, ancaq faktlarla
danismasini tomin edan aparict hom dinamikani tomin edir, ham
doa gorginlikde qonaglarin maksimum deya bilacaklorini onlardan
almus olur.

Sid Fild kitabinda IV akti “xosagslmoazliklor” adlandirir. Badii
film ssenarisinin bu yerinde “qshreman”n alds etdiklsrinin neqa-
tiv tereflari iize ¢ixir. Bu anda “gashreman” Resid Nugmanovun
tebirinca desok “dagdan yixilmaga” baslayir ve siijet boyunca an
asag1 noqtoyo golib ¢ixir. Burada qarsisina ¢ixan maneslarin an
boytiiyiine rast golir. Qeyri-miiayyan tosssiirat yaradan bu manes
ilo iizlason “gohraman” dogru olmayan yolla getdiyini diisiintir.
“Qohroman” ssenarinin bu yerinde an kadarli anlarini yasayir,
bundan 6nce olan saylerin pug oldugunu diisiiniir. Bu ¢ixilmaz
durumda yol agilir; o ya teslim olmali, ya da hayatda etmadiyini
etmoalidir. “Qshraman” miibarizeni segir veo bu, sijjetin II doniis
noqtesi olur. “Qoshraman” “eks-gqohroman”in {izerine “doyiis”as
gedir. Televiziya proqraminda da dramaturji inkisaf bu sxema
banzar sakilds gedir. Biitiin siibutlarini, arqumentlarini sdylayan
gonaglar “gahraman”in - aparicinin tizarine gedarak onun hagsiz-
l1igini, yaxud movzunu diizgiin ssmte aparmadigimni, bir sozle gii-
nahkar oldugunu soylayirlar. Aparic tigiin ikili durum yaramir: ya
maglub olub geri ¢okilmali, ya da son ddyiise getmalidir. Proqgra-
min 5-7 daqigasi arzinde bas veran prosess aparici artiq hazir olma-
I1, durumdan (qeyd edak ki, bu vaxt an gozlenilmaz durum yasana
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bilar) ¢ixmalidir. Proqramin bu marhalasinds “sks-gehroman”in
(o real olaraq gozes goriinmasa da, ad: ¢ekilmass do) terafdarlar: -
problemin terafinde duranlar psixoloji hiicuma ke¢gmakls baraber,
problemin sleyhins ¢ixanlar1 - “gehroman”in terafinds olanlari
da qiciglandirib, miibarizenin diizgiin getmadiyine inandirmaq
istoyirloer. Biitlin proqram boyu aparicinin demak istadiyini 6z
torafinde olan qonaqlarin dili ilo demsosi, biitiin bundan 6ncaki
dramaturji situasiyalarda onlara arxalanmasi iflasa ugrayir. Comi
bir ne¢a daqigads maglubiyyst havasi pavilyon tizerinda dolan-
maga baslayir. Bu anlarda seyrgi do aparicinin haqli olmasina ve
programi diizgiin yOnaltmasine inanmaga baslayir. Bu zaman
aparia diizgiin yolu se¢ib sonuncu “hiicum”a ke¢molidir. Heg
bir halda sahvinin oldugunu demamali, har seyin tobii axarda
getdiyini gostorib, qonagqlar ifsa edes bilacak, onlarin hiicumunu
sarsida bilacek faktlara, atmacalara sl atmahdir. Hatta bayaqdan
eyni movqeyi boliisdilyli qonagin apariciya inamsizligini sarsit-
maq vo seyr¢inin goziinde diizgiin yolla getdiyini stibut etmak,
son “savas”’a hazir oldugunu gostormak tiglin bu terafdaslarin
da tizorine “hiicum” eda bilar. Seyr¢ciyo onlarin “oks-qohroman”a
glizosta getdiyini gostaras bilar.

Badii film ssenarisinde V akt togqusmadir. Diiyiiniin agilmasi
V aktin sonunda siijetin doniisiidiir. Bu, “qehreman”in sonuncu
zarbasi, final agilisi, son magsaddir. Dityiin zamani saslonan sualin
cavabi burada tapilir. Bir ¢ox filmlards bu son néqteden sonra yeni
movzuya ve ya davama korpii olacaq sshne de salinir. Lakin mahz
bu sondur vo badii filmin ssenarisinde sonuncu, holledici sohnadir.
Teleproqramda da aparici verilis 6ncasi seslenmis sualin cavabin
miizakiraden dogaraq sesslendirir, problemi ifsaedsn, bazan iss
gilinahkari1 (adaten insan yox, hansisa sebablar giinahkar kimi {ize
¢ixar) toyin eden nitqi séylayir. Bu, aparicinin - “gahraman”in so-
nuncu zarbesidir ve proqramda sagollasarken artiq o, qalib kimi
“problem ¢oziild{i”, “suglu ifsa olundu” fikrini saslondirir. Televi-
ziya 0z sosial funksiyasina gore problem hall etmir, onu gostarir,
ifsa edir ve bu da teleyayimin baslica fealiyyat prinsipi kimi dra-
maturji strukturun formalasmasinda istirak edir. Burada aparict -
”gohraman” problemin {izarina gedir, onu ifsa etmak aparicinin
asas vozifesina gevrilir. Mahz qonaglarin kdmayi ilo dramaturji
strukturu quran aparici bu “doytiis”e gedir, problemi ifsa eds bilir.
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Aparia verilisda birinci suali kima veracoyinden tutmus han-
s1 maqamda sok moalumati seslendiracayine qadar har maqamu
avvalden diislinmalidir. Bazi tedgiqatcilar aparicinin movgeyi-
nin olmamasini, terafsizlik niimayis etdirmasini yaradiciligin asas
telebi kimi goriirler. Fikrimizca bu qayda studiyaya devat olun-
mus qonagqlarla tinsiyyats aid edils biler. Ogar qaldirdig: problem
“gohraman”1 narahat etmirss, onu hayacanlandirmirsa, o, bunu
neco ifsa eds bilar, onun iizarina neca geda bilar? Aparict avvalco
qarsisina doaqiq maqsadler qoyub, ona uygun qonaqlar, toroflor
miiayyan edir. Miiallif proqraminda agar “qahreman” varsa, onda
aparict miallif kimi “qus ugusundan” idareetmoani qurur. Yoni no
“gehraman”in, na ds “sks-gohroman”in izins diismiir, torafinda
durmur, yuxaridan toqqusmany, acilisi tanzimlayir.

Beloaliklos, badii film ii¢lin Sid Fildin sxemina uygun Rasid Nug-
manov bu sxemi qurur: (548)

Lakt v/ Hakt s | Hlakt | 1V akt |V akt
Diiyiin A intriqa AT todris ! xosagalmazlik
Baslangic Doniis 1 Orta Déniis 2 Son
sah. 5-10 soh.20-30  sah.50-60  s2h.80-90 soh.115-120
indi yuxarida deyilanlars uygun teleproqramin sxemini
qurmaga cohd edak:
I akt ¥ I IT akt I IIT akt I 1V akt I V akt
Baslangic intriqa oyranma xosagalmazlik  agilis
Diiyiin 18 daqigo  6-8 dagiqa  5-7 dagiqo 3-5dagiqa
3-5 dagiqa
zomin - sual

Qeyd: Bu, 52 daqiqplik program iigiin nozards tutulan sxemdir.

Programin xronometrajina uygun sxemin hacmi, hadisalorin
basvermo miiddati dayise bilor. Bu qaydalar janr telsblorins gore
doayismir, sadace, agiq formadan gizli formaya kegir. Qabariq
goriinmayen toqqusma, diiyiin, intriqa sslinds basg verir, sadacs,
janrin xiisusiyystlorina gore deyisken olur. Istenilon badii filmls
yuxarida gostarilen sxemi uzlagdirsaq, uygunlugu gorerik. Televi-
ziya proqraminda da bu uygunluq ve bu daqiqlik gozlenilmalidir.
Oks halda proqramin gedisatinda xaos yarana bilsr. Mahz buna
gora da verilis aparicisina avvelcadan asas prinsiplari shats edon
v vaxti1 gosterilon gedisat veraqi taqdim olunur. Burada biitiin de-
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tallar - qonaglarin teqdimati, sualin seslonma vaxti, salamlasma
va bitirma vaxti gostarilir. Videoyaz: verilislorinin ¢akilis hacmi
efir vaxtini agsa da, montaj zamani meahz yuxaridaki sxema uygun
tortib olunmus gedisat veraqesi ile kesmolar aparilir. Montaj olun-
mus verilis do bu telablar tizerinds qurulur.

Televiziya reytinq cadvelindas yer almaq, onu qorumagq, zapping,
zipping, qreyzinq kimi proseslere uygunlasmaq kimi yaradici-
iqtisadi ganunlarla isini tenzimladiyinden, onun dramaturgiyasi
marag1 calb etmoak kimi vozifaye hesablanir. Bu menada seyrgi-
ni daim haveslendirmak, diqget markezinds olmaq onun baslica
moagsadidir. Mahz buna nail olmagq {iciin televiziya vasitasils in-
formasiya birden-bira yox, hissalarls, auditoriyanin istediyindan
daha az miqdarda otiiriiliir. Telekanal reytingini qorumaq {iciin
informasiyani tam nazaratde saxlamali ve an deyarli informasiya-
n1 yalniz sonda gatdirmalidir. Informasiyanin hisse-hissa verilmasi
va bunun hesabina onun ¢stinlikls qavranilmasi daxili dramatur-
giyani formalasdirir. Seyrcinin ekranda gordiiyii personajla yaxin-
l1g1, onu anlamasi ekranda bas veranlara emosional baghlig: ya-
santisini daha da qiivvatlondirir. Yasant: idenfikasiyan1 yaradaraq
onu dogmalasdirir, seyr¢i onun goalebasi ve maglubiyyatini 6zii-
niinkii kimi yasayir, saspens yaranir. Saspens seyr edanin sevdiyi
“gehraman” {igiin kegirdiyi hayecam ifads edir. Saspens serialda
(oradaki “gehreman” sevilir) ve taminmiglarin - artiq seyrgiys
dogma olan ulduzlarin basina gealenlarls bagl stijetds, yaxud re-
aliti-souda yenico tanis oldugu istirak¢inin (uygunluq tapildig:
halda) macaralari ils bagli soularda da tazahiir edir. Saspens enerji
yaradaraq hayoacani daha da qiivvetlondirir. Badii filmdae agiq vo
gapali saspens bas verir. Agiq saspens da seyr¢i bas verani bilir,
“gehraman” yox, qapali saspensdae isa he¢ kim diismani tanimur.
Otrafda bas veranler “gehreman”in imkanlarindan tistiin oldug-
da indi vo burada ¢ixilmaz veziyyat dramaturji situasiyadir vo
“gehraman” qiivvasini saferbar edarak oradan ¢ixmaq iigiin yollar
axtarir. Biitiin bu prosesi izlayen seyrci ekran oniindas stress kegi-
rir. Cagdas tibb elmi bu stresin faydali oldugunu ve saglamliga
xidmat etdiyini tosdiq edir. Mahz lazimi stresi ala bilmayan seyr-
¢inin baxdigina maragi azalir, onu baximsiz niimune hesab edir.
Teledramaturgiya da bu stress effektini yasatmag, seyrgini janrdan
asili olmayaraq hayecanda saxlamaq isinin 6hdasinden galarss,
programin reytinqds uguru temin oluna biler. Yuxarida dediyi-
miz kimi, seyrgini heyratlondiran ve onu hayacanlandiran magam
mohz hadisslilikdir. Nitq, danisiq M. Makluenin tesnifatinda “so-
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yuq informasiya vasitesi” ad1 alan TV {iciin helledici deyil. Vizual
hall, dinamika ve hadisa-harakat zanginliyi televiziyanin tabiatini
toskil edir. Balet librettolarina diqqetle baxsaq, orada danisigsiz
fikirlorin harekatli taqdimatini gorarik. Teleproqramda goriintii
hoallinin tapilmasi, kadrin plastikast ve mizankadr deyiskenliyi
vacibdir ve ssenari buna imkan yaratmalidir. Balet librettosunda
emosiya vo fikirlarin hearakat vasitasile taqdim edilmasini telesse-
nari ile miiqayise edarak, burada fikrin goriintiiniin emosionallig:
ila catdirilmasimnin vacibliyini qeyd eda bilerik. Dogrudur, bu qar-
siligh miiqayise pesokar yanasma deyil, yaradiciliga yeni baglayan
miisllifler tiglin komakgi vasits ola bilar.

Teledramaturgiyanin qarsisinda duran vezifelarden biri de onun
hayat gergokliyina, bu giin damisilanlara uygunlugudur. Hayatda
olan manzare ilo eynilik olmasa, hansisa sisirtma va gercokden
gacma an gox da xabar siijjetini etimaddan salar. Siini nikbinlik ve
ya psevdokomfort seyrginin inamini zsiflada bilar.

Televiziya yayiminda, xiisusan da xabar buraxilislarinda basl-
ca yeri tutan novlarden biri ds siijetdir. Bazen xabar siijeti hag-
qinda danisanda mediatengidcilor onu “beseriyyetin inkisafini
yonlandiran sonuncu ixtira” adlandirirlar. Mahz kiitlovi siiura
tosiri ilo siijetlor miiharibs ve digar siyasi addimlar1 yonlandirirlar.
Telexabar modellasdirilmis gergokdirss, siijet insan stiuru ils oy-
nayan an yaxst silahdir. Siijet ne hadisadir, ne xabardir, na da re-
alligdir. Hayatda bas veranlari xiisusi ¢alarla seyrgiyo gostormak
istayan reportyor bu fikirlarini siijet vasitesile ¢atdirir. Siijet xebar
buraxilisinin vahidi kimi realligim modellsgdirilmasidir. Eyni za-
manda, 6z mahiyyeti vo qurulusuna gora onu televiziya yaradici-
liginin névlarine aid etmoak olar. Gerg¢akliyi modellasdirarak, onu
dramaturji gorginlik halina gatirarak seyr¢ini hayacanlandirmagq,
yasant1 prosesine qosmagq siijetin asas vazifasidir. Siijet seyrci-
ni oturdugu yerden qalxmayaraq diinyada bas veronlarlo tanis
edir, onu yonlandirir ve zaman, mekan sayahsatine ¢ixarir. Siijet
miirakkab strukturun terkib hissesi kimi seyrcini yonlandiracak
royyaradan vasite kimi ¢ixis edir. Xabar buraxilisinda gordii-
yliimiiz har nasns hals stiijet deyil. Diinyanin taninmis media
todqiqatcilarina istinad edarak, xebar buraxilislarinda teqdim olu-
nan novlorsa nazar yetirak:

-miisahibonin bir hissesi, icmalsiz;

-hadiss haqqinda quru ve qisa informasiya;

-videocargonin kadrarxasi sorhi;
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-no comment - sarhsiz taqdimat;

-flay-hadise yerinden birbasa qosulma;

-operativ malumat;

-aparicilarin sorhlori.

Siijet iso miiallif materiali olmagqla, bir deqiqaden az olmayaraq
hadise hagqinda xaberi modellagsdiron va isloyarak toqdim eden
xtisusi novdiir.

Hadise harakatin mentiqi naticesidir ve hoarokeatin tebiate ya-
xud insana aid olmasma baxmayaraq, onun yaratdigi hadiselor
miuxtolifdir. Hadiso istisna togkil etdikde xebar buraxilisi ticiin
maraqlidir. Sijjetde hadise horoketli olmalidir. Xebar buraxili-
s1 liglin hadise na diinen, na do sabah bas vermalidir. Bu, basqa
janrin talablaridir. Siijetds hadise indi, bu anda carayan etmslidir.
Hadiss, eyni zamanda, vizual olmalidir, seyrgiys gostorilmalidir.
Hadisanin dramaturji mahiyyati mévcud olarsa, onun xabar bura-
xilisinda yer almaq imkani var. Sijjetin keyfiyyatini artiran yeddi
baslica tinsiir media arasdiricilar: torafinden asas sayilir. Onlara
nazar yetirok:

-istisnaliligy;

-gozlanilmazliyi;

-ictimai mahiyyati;

-hadisaliliyi;

-yeniliyi;

-vizualligy;

-dramatikliyi.

Unutmaq olmaz ki, xebardaki hadiss ile real hayatdak: hadisa
basqa-basqa anlayislardir. Bir xebar barads miixtolif telesirkotlor
forqli siijetlor taqdim eda bilerler. Xsbar buraxilisinda siijet heg
vaxt tam gerg¢ayi oks etdirmir; bu, bas verana miiallif baxisinin
tacesstimiidiir. Hadise realliqdur, siijet iso ona olan dar baxisdir.

Siijetda nayin bas verdiyini miisyyon etmak ti¢iin indiki zaman-
da vo fells asas hadisanin hearakati tapmaq miimkiin olmalidir. Bir
ctimlada fikir agilmali ve bu ciimlads yeddidan ¢ox s6z olmamali-
dir. Bu, informasiyanin ssbabini agmaga imkan verir. Bu manada
bir ne¢o hadisaden an vacibini tapib sijeti onun tizerinds qurmaq
tolob olunur. Informasiya sababi hadisanin siijetds eksolunma bu-
cagini toyin edir. Informasiya sebebinin diizgiin miiayyean olun-
mast hadisenin mezmununu miisyyan etmak yolu ils qurulacaq
sijjetin ugurunu tomin edir.
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Bir halda informasiya sabebi hadisadan kigik ola bilar. Yoni in-
formasiya sababi hansisa boyiik bir hadisenin kigik hissesini shate
edo bilar (tutaq ki, hansisa kiitlovi igtisas hadisadir, stijet iso kiitlovi
igtisaslarda magazalarin garat olunmasina hasr olunub). Oksins,
hadise informasiya sebabindan da kigik ola biler va siijet hadisanin
ohatasini genislondirar (hansisa bir tadbirds qaldirilan masalonin
qlobal problem kimi ¢6ziilmasi). Hadiso ile informasiya sabeabinin
boarabarliyi bir siijetds biitiin hadiseni agmaga imkan verir (hansi-
sa cinayetkar dastenin tutulmasi). Hadise imumiyystls olmadiq-
da, informasiya sebabi onu siijet tiglin yarada bilar (hansisa ytiriis
oldugu barade malumat asasinda halo bas vermomis hadisa oks
olunur). Mahz buna gore do reportajin siijet ¢okilisi dnceasinda
informasiya sebabini daqiq miiayyen etmok lazimdir. Yalniz bu
halda siijetin uguru, hertorafliliyi tamin oluna bilar. Informasiya
sebabi har yerda tapila bilar. Onun daqiqliyi esaslarinin miihiim-
liltiyti, ohataliliyi siijetin efirde yayimlanmasina imkan vera bilar.
Informasiya sebebini 6zii tapib, hadisenin informasiya sebabine
miinasibatda 6l¢listinden asili olmayaraq ¢oakilis, konturlar: hale
kadrlarin ¢akilisinden avval deqiglesdirdikds reportyor miisllifa
cevrilir. Hadise yerinda ¢okilmali olan obyektlar, miisahibaler vo
vacib olacaq melumatlar, goriintiilor avvelden miisayyan olunmus
informasiya soebebi asasinda toyin olunur. Istisna hal kimi hadise
yerina goalan reportyorun yeni fakt, dalil ve yaxud hadise gordiikda
informasiya sebabini dayismesi bas vers bilar. Lakin bu halda da
informasiya sababi daqiq balli olmalidur.

Informasiya siijeti 6z mahiyystine gore shvalatdir. Siijet hansisa
ohvalati oks etdirmalidir, danismalidir. Oger hadise siijetin materi-
ali, informasiya sababi, formasidirsa, shvalat onun mazmunudur.
Seyrci siijetds real hadiseni, informasiya sebebini deyil, shvalat:
goriir, qavrayir. Seyrciys moahz ohvalat, onun audiovizual naqli
maraqlidir. Sanki, ekran axsamlar shvalat, nagil danisan nanaleri
avaz edib. “Min bir geco” nagillariin strukturu ilo miiasir xabar
buraxilislarini miiqayise etsak, sanki, bir xanim aparict har doafa bir
ohvalat danisir. ©hvalatlar miixtslif olsa da, onlar1 bir-birins bag-
layan tellor m&vcuddur. “Gorek na oldu” instinkti seyr¢ini hoar ax-
sam xabar buraxilisini izlomaya sdvq edir. Siijetds shvalat olmasa,
onu izlamaya maraq azalar ve bu, siijetden ¢ox ,sadacs, efir boslu-
gunu doldurmagq olar. Siijetds shvalat fakt vo hadisalordan diizalir
vo dramatik hadise qanunu ile qurulur, inkisaf etdirilir. Dramatur-
giyada oldugu kimi siijetde do “gahreman” tapilmalidir. Siijetin
“gohroaman”1 takca insan deyil, kiitls, xalq, adi sorait, tobii folakat,

88



heyvan da ola biler. Bizi shats eden comiyystds “qahreman”va
onun oaleyhins gedon “sks-qehraman” movcuddur ve sijet
qurulanda mahz o aks deqiq tapimalidir. “Qshroman” “oks-
gehraman”la miibarize apardiqca 6z keyfiyyatlarini asilayir. Real
hayatda siijets “qohreman” ve oksini tapmaq ¢atinlik toratmir. Tki
miixtalif reportyor bir hadiseden “gehraman” ve “eks-qohroman”
kimi miixtalif oks obyektlari se¢o bilarlar. Siijetds “qahreman” bir
neca sokilda {iza ¢ixa bilar. Asagida siijetds “gohroman” kimi ¢ixis
edanlorin xiisusi xarakteristikasin1 vermoayo calisacagiq:

1.“Qahroman” soxsiyyetdir, “aks-qehraman” saxsiyyatdir;

2.”Qohraman” soxsiyyatdir, “oks-qohroman” qrupdur;

3.”Qahraman” soxsiyyatdir, “oks-qohroman” tobii folakat vo ya
gozadir;

4.”Qohraman” qrupdur, “oks-gohroman” soxsiyyetdir;

5.”Qshreman” qrupdur, “sks-gohreman” qrupdur;

6.“Qohraman” qrupdur, “sks-gehraman” tebii felakatdir;
7.“Qoahroman” tabii folakat, “oks-gohroman” qrupdur.

Lakin stijetde bu kombinasiyalardan yalniz biri islokdir. Yalniz
“gehraman”1 daqiq miisyyen etdikds siijeti diizgiin qurmagq olar.
Cilinki mahz “qahraman” halledicidir ve o, siijetin taleyini hall edir.

“Qahroman” va “sks-qehraman” ona gora daqiq teyin olun-
malidir ki, dramaturgiyanin tebii qanunu toqqusmadir va bu bas
vermadikds dramaturgiya bas vermir. Konfliktsiz, toqqusmasiz
agiq vo ya gizli olmasindan asili olmayaragq, siijet yarana bilmaz.
Televiziya siijetinde miiallif informasiya sababini daqiq miiayyan
etmoaklos, konflikti taparaq “qehreman”la “sks-qehreman”i toq-
qusdurur, bu toqqusma ils hadise acilir. Yalniz ustaligla qurulan
dramaturgiya stijeto ugur gotira bilor. Har bir xaborin i¢inda dra-
matizm ve toqqusma movcuddur.

Televiziya dramaturgiyasinin strukturuna yuxarida neazar
yetirmokls asas miiddealar1 miisyyan eds bildik ve onun ekran
hoallinda tacesstimiinii tapmaga ¢alisdiq. Har bir sijjetin da bu ciir
qurulusa tabe olmasi vacib sart kimi meydana ¢ixar. Mahz daqiq
qurulus, ardicilliq strukturu yenilmaz eds bilar. Giris ekspozisi-
yada hadisani tesvir edib, an sads dalillari ortaya qoymagqla “na?,
harada?, no vaxt? vo kiminls bas verib?” suallarina cavab vermok
telob olunur. Diyilinde “gahreman”la “eks-qohroman”in toq-
qusmasl, bunun sebabi va “nalar torade bilar” kimi malumat aks
olunur. Bu zaman yeni gostaricilar, faktlarla seyr¢i “qshroman”a
inanmali, onun terafini tutub, toqqusmani izloamsalidir. Seyr¢inin
maksimal emosionalliq aninda kulminasiya bas verir. Acgilisda
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konfliktin yekunu va naticaler 6z oksini tapir. Lakin televiziya
sijjetlorinda he¢ do hamise bu miiddsalara rast gelinmir. Bazan gi-
ris vo diiylin birlesdirilerek birbasa kulminasiyaya da kegid halla-
rina rast galmak olur. Televiziyanin zaman qithg1 bu ciir ixtisarlar:
miimkiin edir, lakin intriganin olmasi olduqca vacib, dayisilmaz
sortdir. Intriga milemmadan irali galir: seyrgi “qohroman”la “aks-
gehraman”in toqqusmasinin ns ils bitacayini bilmir. Mshz buna
gora yekun faktlar, dalillor axira saxlanir ki, miiamma, bilmemazlik
seyrgini ekran qarsisindan ayrilmasina imkan vermasin. Har seyin
neca bitacayini izlomak esqi seyrgini biitiin islarinden ay1rib televi-
zorun qarsisinda aylasdirmak igtidarindadir. Diizgiin qurulan au-
diovizual gedisatla “gehreman”1 sevdirmak, bununla marag: daha
da qiivvetlondirmek miimkiindiir. Bozon xabar “qehraman”lar:
¢ox taninmis insan olduqda bu hayacan, istok bire-iki artir. Ciin-
ki seyrci “gohraman”in1 artiq taniyir, ona yaxindir. Onun basina
golacak hansisa hadiseni izlomak, 6z “qahreman”1nin qalib olma-
sin1 arzulamagq istoyini heg bir diger istok avez eds bilmeaz. Buna
gora do “magqazin proqrami1” adi ils taninan sou-biznes sijjetlari vo
infoteynment xabarlari seyrgilords xiisusi maraq yaradar.

Xaborlorin giindalik, bazan har saat yenilonmasini nazare alib
siijetin serial xarakteri dasimaga basladigini da qeyd etmaliyik. Bu
monada stijetin finali na qoadaer agiq qalsa, ona yeniden dénmak,
artiq tanis materialla seyrcini colb etmak asanlasir. Hadisenin inki-
saf1i onun serial soklinda toqdimatina imkan verir ki, bu da reytingi
tomin edon amillordendir. Har bir seyr¢i hansisa tanis hadisenin
sonlugunu goérmoak istayindadir.

Klassik dramaturgiyada miiallif “qus ucusundan” hadiseni
izlayorak “gehraman”la onun oksini toqqusdurursa ve burada
miallifin toraf tutmagr miimkiinsiizdiirss, siijetds tok-souda ol-
dugu kimi miiallif “gehroman”in terafindas ¢ixis edir. Bu gizli yar-
dim “gehreman”in galsbasini tomin etmalidir. Bu he¢ do miisllifin
obyektiv yanasimini siibhs altina almir, ona zarar yetirmir. Hadisa
“gehraman”1 he¢ de heomise stiijet “gqohreman”i olmadigindan,
miiallifin mahz haql tarafin “gehroman” se¢masi, ona yardimgt
olmas siijeti bitkin halda toqdim etmayo sorait yaradir. Faktlarin
dramaturgiyasindan istifads etmakls els shvalat qurmagq lazimdir
ki, miiallifin “gehraman”1 agiq miidafis etmasi duyulmasin.

Belalikls, siijetds bir hadiss, bir informasiya sebabi, bir shvalat,
bir emosiya vo bir fikir olmalidir. Ciinki xebar siijetinin vaxt
mohdudiyyati, tobiati bunu talob edir. Yuxarida sadaladigimiz
maddoalarin hansisa iki dofa istirak edarse bu, siijetin mahiyyati
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itirmasina sebab ola biler. Hadiss, emosiya, fikir siijetds realligin
informativ obrazini yaratmaga xidmat edir. Mahz bu obraz yeni-
lik toassiirat1 yaradaraq seyrgini inanmaga vadar edir. Tadqiqatgt
Konstantin Qavrilov yazir: “Osl xabarlarin publisistika ilo heg bir
alagasi yoxdur. Osl xebarlar faktlarm komayi ile emosiyalar1 oya-
dir. informasiya obrazinin kdmayi ile xebar buraxilislar: bize diin-
ya uydurur, onu yaxst, ya da qorxulu edir” (143, sah. 83). “Infoteyn-
ment” anlayigst har bir siijete yeni baxig ortaya qoydu ve bu manada
informasiya obrazmin yaradilmas: ii¢iin aylencsli gedislarden,
montaj, kompyuter grafikasinin imkanlarindan bshrslenarak da-
ha ifadsli, rengareng teqdimata imkan veran serait onun tasirini ds
quivveatlondirdi. Tam manzarenin yaradilmasi, hadiseni igaridan,
genis miqyasda gostarmok fondlari televiziya siijetinin dinamika-
smi1 artirmagqla berabar, obrazin daha miikemmal gostarilmasina
do yol a¢ds; musiqi, vizual effektlor tokrarsiz calarlar verarak tosiri
qlivvatlondirmays baslad:.

Teleyayimda omrii 120-180 daqiqp olan stijetin terkib hissalarina
nozor yetirok. Sohbet sinxron, stendap, kadrarxasi matn veo
videocargadan gedir. Sinxron (sorti isarasi — SNX) siijet istirak-
¢ilart ilo birbasa miisahibadon istifade olunan hissolordir; ses vo
goriintii eyni seyi teqdim etdiyinden “sinxron” adi alib. Stendap
- reportyorun kadrda istiraki ve birbasa asas hadiseni yerindaca
sorh etmasidir. Onun bir novii kimi flay - birbasa baglant1 da ¢i-
x1s edir. Kadrarxasi matn reportyorun kadr arxasinda siijetin
mahiyyetini acan matni telaffiiz etmasidir. Videocarge siijetds
gostorilon montaj planlarinin iimumi adidir. Onun terkib hissasi
kimi interkily vo ya layf ¢ixis edir. Bu da hadisa yerinds kame-
ranin goriintii ilo berabar, sesleri yazmasidir. Bir ¢ox hallarda
layfdan goriintiinii tesdiqlomak, onun gerg¢akliyini geyd etmak
tglin istifads edilir. Bu terkib hissalorin siijetds yeri ve pay1
haqqinda ¢oxlu miilahizaler, praktik smaqlar gosterilse de, har
sey miisllifin diizgiin balanslasdirilmasindan asilidir. Sinxron
0z mahiyyatinds hadise sahidinin fikri, royidir, bir ne¢e ciimla
vasitasile onun hadiseni gexsi qiymstlandirmasidir. Bu, sslinds
“qehreman” ve ya “sks-qahreman”in sahidliyi, izah1 ve konflikti
darinlatmasidir. K. Qavrilov sinxronu hadiseni izah edan, acan,
giymatlendiren vasite hesab edir (142, ssh. 102). “Qshraman”in
movqeyini giiclondirmak ii¢lin bir siijetds bir ne¢o sahid danisa
bilar ki, bu sinxronlarin sayini artirir. Bu sinxronun miiddati 8-15
saniyo arasinda dayisir, lakin vacibliyi nazara aldiqda bu vaxt bir
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godar arta bilar. Sinxron agilli emosiya kimi, daysrlondirmada
seyr¢iyo komok edon vasitadir.

Diinya reportyorlugunda 5 W+H diisturu sijjetin qurulmasinda
baglica struktur kimi ¢ixig edir. Bu diistur miisahiba verilon asas
suallar1 ehtiva edir. Birinci: kim?, ikinci: na?, ti¢lincii: harada?,
dordiincii: na vaxt?, besinci: niya? va altinci: neca?. Sinxronlar
mohz bu diistur asasinda qurulmali ve miisahib bu suallara cavab
vermolidir. Biitiin diger slave sozlar sinxronu garaksiz edas bilar.
Hoamginin sinxronlarin sayinda da bir mehdudiyyet vardir. Oger
diqqotle stijetlora baxarigsa, iki daqigalik siijetdos dord sinxron-
dan ¢ox, bir miisahibin {i¢ sinxrondan ¢ox sayma rast gelmarik.
Bu qaydalar yuxarida dediyimiz balansi temin etmak tiigiin istifads
olunur.

Stendap isa reportyorun hadiss yerindes oldugunu, bas veranlari
yaxindan izladiyini gostoron asas dalildir. Stendap, sanki, stijeti
insanilesdirir, informasiya obrazini tamamlayir, emosional zirveni
tomin edir. Stendap qiivvatli tesire malik oldugu gadar ds aman-
sizdir, reportyotun nasiligl, ¢ox danismasi va ya diizgiin ifads
etmomaosi onu ifsa edo bilor, oks tosire sebab olar.

Comi 20 saniye arzinde bir neg¢a ciimlada reportyor asas fikrini
bildirarak, onu emosional torzds catdirmalidir. “Qahroman”in, sa-
hidin va ya kadrarxast matnin sozlorini tokrarlamadan, raqem va
dalil getirmadan hadisenin necs inkisaf edacayini ifads edan sten-
dap asas naticealori - “qohroman”1 gozloyen taleyi oks etdirmolidir.
Stendapin siijetds yerine gore mahiyyeti doyise biler: siijetin
avvelinds ekspozisiya rolunu oynayirsa, ortada kulminasiyani
temin edir, sonda iss yekunu vurmus olur. Stendapin pesekar
tolablori, asas ifadsleri, kameraya baxig, baslamaq ve bitirmak
kimi qoyulan qaydalar arasdirmamiza aid olmadigindan fikrimizi
stendapin icrasi reportyorun pesokarligi, onun kamera qarsisinda
¢ixas etmak imkanlar ile daha qiivvetli goriindiiyii hagigati ils ye-
kunlasdiraq.

Kadrarxas: matn teledramaturgiyanin aparici bandlarinden biri-
dir. Sijetin inkisafi birbasa kadrarxas1 matnin qurulusu ils bagh-
dir. ©gar insan informasiyanin 80%-ni gormakls alirsa, mazmunun
80%-ni qulag: vasitasile qavrayir. Kadrarxasi matne gors montaj
cargasi qurulur, stendap ve sinxronlar yerlasdirilir, sijjetin karkasi
rolunu oynayir. Ohvalat mehz kadrarxasi matnds yaranir, faktlar
orada seslenir ve konflikt s6zls tesvir edilir. Bozon goriintiiye don
geyindirmak, onu bir qadar basqa terzde toqdim etmoak de kad-
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rarxast matnin qiidratidir. Kadrarxas: matn 6z mahiyyeti ile in-
formasiya obrazini yaradir, sijjetin ritmini miiayyonlasdirir. Mahz
kadrarxas: matnin ritmi qisa ctimlalar (6 sozlii), hayeacan yarada-
caq tonla seyrgini ekran qarsisina baglayir. Uzun ciimlsler (13-18
sOzlil) ve ya orta climlaler (7-12 sozlil) emosional tesiri zaifladir.
Moahz oxunus ritmi montaj ritmini dikts eden asas amildir. Matnin
ritmi oxunug ritmini, o iss montaj ritmini, ysni kadrin ciimlays
gora dayismasini temin edir. Kadrarxas: matnin oxunusunda bir
ritmi saxlamaq monotonluq yarada bilar. Bu manada avvalda oxu-
nus baglangic ritmls, gerginliyin artdig1 ve ¢6ziim hissalarinda iss
forqli ritmls verilmalidir. Bu ciir ritm dayiskenliyi tesiri daha da
qtivvatlondirs bilar. Lakin bu qayda yalniz 2 daqiqaedan ¢ox davam
edan siijets samil olunur. Qisa siijetds informasiyani yerlasdirmak
liclin ritmin stiratli olmasi asas talabdir. Gorilintii vo sdz timumi
moazmuna malik olmali, bir hadiseni shats etmali, mantiqi baxim-
dan uzlasmalidir. Lakin heg bir halda kadrarxas1 matn goriintiiniin
sorhi, izah1 deyil. O, siijetin harakatverici qlivvasidir. Videocearge
kadrarxas: matnls tokrarlanmir, qiivvatlenir, birlik yaradaraq yeni
effektlo toqdim olunur. Kadrarxast matnls goriintiiniin vehdati
yeni tesir imkani ils goriiniir. Nazars alsaq ki bir daqiges arzinds
60 sOziin talaffiizill oan son qavrama siiratinin haddidir, kadrarxasi
matnin talaffiiziinds 30-40 s6z ideal qavrama hesab olunur.
Beloliklo dramaturji strukturu, bu anlayisin televiziya isinda is-
tirakini arasdiraraq bu genaate golirik ki, mohz daqiq struktura,
qurulusa malik olan proqram, verilis ve siijet 6ziiniin ugurlu ek-
ran tacassiimiinii tapa bilar. Strukturdan kenarda, dramatiklikden
o torafe he¢ ne mdvcud ola bilmaz va tahlil metodologiyasinda bu,
baslica amil kimi asas gotiiriilmalidir. Yalniz dramaturji qurulu-
su, onun inkisaf modelini bildikdan sonra tohlil aparila, bu kons-
truksiya tizerinde yigilan proqramin mezmun ve ideyasmni diiz-
giin catdirma imkanlar1 tedqiqata calb edile bilar. Postmodernist
yanagsma dramaturji qurulusa yeni modellar taklif etse ds, moza-
iklik onun baslica formalarindan biri olsa da, burada strukturun
moveudlugu lazimh ve qagilmazdir. Bir ¢ox tadqgiqatgilar televizi-
ya veriliglarini tohlile ¢okerken onun dramaturji strukturunu, in-
kisafin1 diqgatden kenarda qoymag]la, tehlilin hartarafli olmasina
imkan vermirlar. Mahz struktur aydinliginda aparicinin, modera-
torun, reportyorun, soumenin asas movqeyi, onun dramaturgiya-
n1 inkisaf etdirmayini miisyyen etmak olar. Burada hem miisllif,
hoam aktyor olan media is¢isinin davranisi, ana xatti biitlin prose-
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sin igarisinden aparmasi ve toqqusmanu icra etmasi il boytik bir
tamasa seyri ti¢lin imkan yaratmagqla barabar, TV-nin tebiatinden
irali galon sosial-madani proseslari ¢atdira bilir, aylance qurur, in-
formasiya obrazi yaradir. Bu meanada TV isgisinin dramaturgiya
ilo silahlanmasi, strukturla tanisligi, inkisaf tarixinden malumatl
olmas1 onu kor-koranalikden uzaqlasdirib, pesekar yanasmani
meydana ¢ixarar. Miirakkeb dramaturji struktur miiallif, aparici,
rejissor tiglin ciddi yaradici vazifaler ortaya qoyur. Bu vazifalarin
icras1 badii-estetik hazirliqla baraber, onun badii adsbiyyatla
dorindan tanis olmasini da telab edir. Televiziya iscisinin diinya
adebiyyatinin klassik ve miiasir prosesinden xsbardar olmagqla
barabar, mansub oldugu xalqin adabi diisiincasi, fikir tarixi, dra-
maturgiyasi ilo tanis olmasi olduqca vacib sortdir. TV seyrgini na
gadar globallasdirsa da, timumilasdirse do milli 6ziinamaxsuslug,
milli diinyagoriisii elementlari onda yasayacaqdir. Bu menada
dayarlarin nazars alinmasi vacibdir. Miiqayise {i¢lin Azarbaycan
dramaturgiyasinin inkisaf yoluna nazar salsaq, burada qaldirilan
problemin, ideyanin diger xalglarin adabi fikirinden secildiyini
gorarik. Bu 6zlinamexsusluq Azarbaycan televiziya yaradiciligin-
da da qorunmalidir.

1.6 Televiziya yayimi isinda gercak soularin yeri va onlarin tamagagiya
tasiri

Yeni asrin goalisi Azarbaycan Respublikasinin madani hayatinin
miistaqillikden sonraki inkisaf marhalasine ve diinya senati ilo
siiratli inteqrasiyaya qadem qoymasi ile yadda qaldi. Artiq bii-
tiin madani proseslor bu va ya digar sekilds yenilosmaye meyil-
li sokilde tozahiir olunmaga basladi. Demaliyik ki, bir sira senat
novlarinds bu proses ravan va siiratli olsa da, bazilari {igiin agrili
vo lang axarla hoayata kegirdi. “Televiziya mahiyyot vo idaragilik
baximindan moévecud anans ile timumiyyatls uzlasmadigindan bir
gadar xaosvari inkisaf yolunu kecdi” desak, yanilmariq. Movcud
aneano nainki geroaksiz, gerideqalmis, ham da bir gedar ziyanli oldu.
Sovet donamindas yalniz tebligat funksiyasini yerins yetirmali olan
yayim qarsisinda indi forqli vezifalor qoyuldu. Ister bu vezifalerin
genisliyi, istarso do bir qedor yeniliyi televiziya iscilori iig¢lin
gozlonilmaz oldu. Artiq ¢agdas tamasac ilo goriise yeni, daha
sanballi iglarls galmak taleb olunurdu. Tk 6zal yayim sirketlerinin
porvaris tapmast ilo diinya ekranlarini bazayen verilislorin uy-
gunlasmus torzdas yerli seyrciys toqdim olunmasi bas verdi ki, bu
da cagdas televiziya faaliyyetinde inkisafin gostaricisidir. Diin-
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ya tacriibasi gostarir ki, istenilon artiq ugur taparaq reytinglorde
onde gedan layiheni 6z tamasaci auditoriyasi ligiin teqdim etmak
moaqsadi boyiik yaymme sirketlerin prioritetidir ve bunun ug-
runda asl savas gedir. Burada kimin birinci baslamasi asas deyil,
miibarizs layihanin daha irimiqyasl, baximli va bigimliliyi ugrun-
da gedir.

Yerli televiziya kanallar1 m&vcud ensnenin yeni bigimdas taq-
dimatina ¢aligsalar da, artiq diinyada tamam ferqli proses gedir-
di ve bundan geri qalmaq tamasagini itirmakls naticelona bilardi.
Artiq kapital-soular daha miqyash ve boyiik mablaglar {izerinds
qurulurdu, sou-biznesin biitiin ¢ilpaqliqlari, kulisarxas: hayat1 ek-
ranlardan diismiirdii, gercok hayata yaxin olmagq, real hayati ekra-
na gatirmak ugrunda miixtalif terzler diisiiniiliirdii, seyrginin ya-
yim isinds istirakini artirmaq {i¢lin interaktiv sasverms ayrilmaz
hissoya ¢evrilmisdi. Azarbaycan telemoakaninda da hamginin artiq
genis tamasagi reytingi toplayaraq iri sirketlori sponsor seklinda
0z otrafina toplayan layihalorin hoayata kecirilmasine dogru ad-
dimlar atilmaga baslandi. Irimiqyash ve ya birbasa sensasiyaya
hesablanmis televerilislor kommersiya xeyiri ilo barabear, m&évcud
telemakanda hansisa bir kanalin 6nde olmasmnin gostaricisi kimi
¢ixis etmakls, daha gox yayimgi sirketi 6z ardinca aparmaga basla-
yirdi. Azarbaycanda “Cal-¢agir”, “Milyoncu”, “Zsif bend”, “Yeni
Ulduz”, “Sing your Song”, “Azeri Star”, maqazin, kapital ve yaris-
ma soulari tez bir zamanda tamasagi maragina sebab oldu. Mu-
rad Dadasovun miiallifliyi ile “Marc” ve ardindan “Masin” gergok
sousu, hamginin “Qoafas” dlke telemakanina daxil olaraq reyting
cadvallarinda 6n siralara ¢ixsalar da, bir ¢ox hallarda birmanali qar-
silanmayaraq tenqid olundular. Bazi hallarda tenqid 6z kaskinliyi
ilo 1izo ¢ixsa da, bu giin coesaratlo adlar1 ¢okilon layihalarin
telemakanda yenilik oldugunu demamak geyri-daqiqlik olardi.

Diinya telemoakanini basma gotiirmiis realiti-soularin Azar-
baycana goalmasini angallomak cahdi miimkiinsiiz ve goroksiz
olardi. Inteqrasiya miihiti, hemcinin 6lke tamasacilarinin asan-
ligla Rusiyanin iki, Tiirkiyenin ti¢ telekanalin izladiyi va bu tip
verilislora maraq gostordiyi vaxtda 6lke kanallarinin 6z layihalori
ilo ¢ixig etmoamolori gerilomo kimi do deyarlendirile bilordi.
Burada bir mithim amil nazors alinmalidir ki, 6lke tamasa-
¢i1s1 azarbaycanlilarin qatildig1 belo bir gergok souya psixoloji
saviyyads hazir deyildi. Uzun illar 6lke tamasagisi gercayin 6ziina
bir gadar ds yaxin olmadigindan, bunun yayimgi torafinden biitiin
cilpaqligr ils gosterilmasi yeni idi. Sovet doneminda televiziyanin
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gercokden uzaq olmasi tamasacida har zaman inamsizliq, eyni
zamanda, alcatmazliq tessstirat1 yaradirdi. Sonraki dénamds siya-
si, sosial ger¢oyin miistaqil telekanallar vasitasile agiq toqdimati,
hamginin taninmiglarin (sl¢gatmazlarin) sexsi hayatlariin ekrana
yol agmas: “yalniz bigilmis verilisin yayimlanmasi miimkiindiir”
royini dagitsa da, adi maiset ilk dafe ekrana ¢ixdig: iiclin yeni, ra-
hat gabul olunan deyildi. “Adi insan”in gehramana gevrilmasini
onun hansisa istedad: hesabina deyil, adiliyine gors bas tutmas:
indiyedek movcud olan goriisleri deyisdirdi. Bu model “adi insan1
gohremana cevirmok” ideoloji tesiri ilo torbiys alan Amerika vo
Avropa tiglin adi ve gabulolunan idi. Erik Fromun “Azadligdan
qacis” (428) kitabinda tehlil etdiyi “balaca adam” konsepsiyasinin
asasinda goalinan natica ¢agdas seyrcilor {i¢iin “adi adamim” kino
vo ya serialda “superqohraman”a gevrilmasi az qala realizmin nor-
mast hesab olunur.

“Kiigadan kegon adamlarin” giindslik hayatini gostariye ¢ixa-
ran bels proqramlarin tipoloji xiisusiyyatinde maisatcilik iimda
yeri tutur. Cagin texnikasi — kamera bu maisati anbaan izlayarak
onu tamasagtya catdirir vo bununla da har kas evinda digerinin
moaisating daxil olur. K. Cukovskinin “insana digar insanin ve onun
moaisatinin xirdaliglar1 geder maraqli heg na yoxdur” (442, ssh. 57)
fikrine asaslanan bu tip soular predmetsizlik iizerinda aylancs qu-
rurlar. Heg bir xiisusi istedad1 vo ya bacarig ile segilmayon adi ada-
min kamerani saymadan, miiayyen zaman-moakan daxilinde mov-
cudlugu televiziyan real hayata yaxinlasdirmaqla barabar, “har
kasa digarinin moaisati qader maraqh olan ikinci bir sey yoxdur”
hissinin tizarinds aylonce qurmaq imkamn verdi. Artiq qonsusu-
nun va ya tanimadig1 adamin maisatine olan maragi ddayerak, heg
bir manes olmadan gostarildiyi tiglin tamasaciya olduqca gorakli
oldu. Insanin bu istayin asiri oldugu danilmasi miimkiinsiiz olan
gercoklik kimi psixoloqlar terafinden tesdiqini tapan hagigatdir. Bu
maragq, istekls oyun ehtirasinin vehdati xiisusi aludagilik yaradir.
Kapital-soulardan farqli olaraq burada miibarizs intellektls vo ya
hansisa istedadla deyil, sadace, insaninin burada mévcudlugu ils
quruldugu ticlin siradan har kase maraqli goriiniir. Mahz bu istayi
cilalayan TV-lar ondan miimkiin gaedar bahralenarsk bigim etibar:
ilo forqli moakan va situasiyalar {izorinde gerg¢ok aylance qurmaga
basladi. Bigcimindan asili olmadan realiti-soularda konseptual ide-
ya va sartlor movcuddur ki, istirak¢ilar onun daxilinde moévcud
olmadir. Yaranisindan aylenceys hesablandig:1 bayan edilen bu
verilislorde adi hayat1 ekrana gatirarak, onun tamasasini qurmaq
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cohdi maraq dastine bir komponenti de slave etmis oldu. Kenar
adamin moaisati, oyun ve tamasa rekreativ faaliyyat {i¢liin miinbit
sorait yaradib, yeni ideyalarn, bi¢imlorin yaranisi {i¢lin zomin
kimi meydana ¢ixir ve ilk baxisdan ziyansiz goriiniir. “Oyun sozii
xobarsizlor ii¢lin teladir. Oyun simvol-nisani tamasaci stiurunda
zararsiz kimi goriiniir” (190, sah. 100). “Oyun” sozii ister istirakgi-
larin, istorsa de tamasacilarin ekranda bas veranlara miinasibatini
kokiindan dayisir. Oyun ifadasi ve taninmis olmagq istayi insanlari
istirakg¢1 qisminds asanligla 6z strafinda toplayir. 2005-ci ilde Azad
Azarbaycan Teleradioyayim Sirkstinin (ATV) efirinda 6ziine yer
alan “Qafas” gercok sousunun istirakgist olmagq ti¢iin iki minden
¢ox insanin miiraciat etmasi fakt1 deyilan fikrin tasdigidir. Onlar
arasinda aparilan sorgu ve miisahibalarden balli olur ki, heg bir
xiisusi istedad olmadan telegahremana gevrilarak taninmis olmaq
istayi onlarin bu layihays gatilmasina asas sebab olmusdur.

Getdikca miirakkeb situasiyalarin ger¢oek soularn moévzusu ol-
masi adi insan1 ham ulduza, hoam ds gqohromana ¢evirmoaya basla-
d1 ki, bu da olan marag1 daha da artirmis oldu. Naticeds 1999-cu
ilde Niderlandda “Big Brothers” sousundan hayata vasiqe alan
ger¢ok oyunlar diinyan biiriiyerak ¢gesidli calarlar aldi. Diinyanin
ondoagedan telekanallar1 6z gergok soularini yaratmaq ugrunda
miibarizeys qalxdilar. Bu giin teleseriallar kimi realiti-soular da
yaymmin ayrilmaz hissasina gevrilib. “Onsuz da televiziya “sou”
virusuna yoluxmusdu, realiti proqramlar da bir terafden yolux-
durdu ve yasadi, yeni televiziya realliginin yarandig1 yerds 6ziina
yasam miihiti yaratd: ve 6ziiartima - klonlasma qabiliyystins ma-
lik oldu” (190, sah. 100).

Realiti-sounun siiratla yayilmasi, yeni-yeni novlarin ekranlara
golisibulayihaninfordikommersiyaasaslariniyaratmis, onundaqiq
maliyys dovrelonmasi mexanizmi meydana ¢ixmisdir. “Hayat”,
“Rus ruletkas1”, “Sindirilmiglar”, “Uzunqulaq”, “Tahgqir olunmus-
lar”, “Qorxu faktoru”, “Stise arxas1”, “Acliq” vo s. kimi adlar altinda
yayilan gerg¢ak soular diinya telemokaninda birmanali garsilanma-
sa da, televiziyalarin kommersiya maraqlarini temin etdiyi ticiin
boyiik siiratle inkisafda davam edir. Bu gercok soular da psixoloji,
sosial, fiziki sixintilar, ezablar seviyyasine qalxaraq, telesadizma
cevrilmisdir. “Televiziya “sokli” baximli vo gozlonilmaz olmalidir.
“Realiti” proqramlarin1 yaradanlarin stereotiplori beladir” (190,
soh. 102) fikrinin davami kimi demaliyik ki, artiq tamasacilarin da
stereotipi bu samta yonalir, getdikce daha ¢ox sade insan 6ziiniin
ekstremal imkanlarini toqdim etmakls yeni cesidlorin ekrana ¢ix-
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masina ravac verir. Bu zeruratden Boytik Britaniyada “Realiti TV”
yaradildi ve bu yayim novii falakat, ekstrim sevenlar ticiin nazarda
tutuldu. Maraqlist budur ki, ilk baxigdan geyri-ciddi goriine bi-
lacok bu iso BBC, Network, ITV, Fox Television, Free Mental Tele-
vision kimi iri agentliklar, telesirkatlor qosulmuslar.

Mashur Amerika televiziyastinasit Robert Tompson bu tip layiha-
lorin ugurunu tamasaginin hazziilo baglayir. “Basqa adamin biitiin
miimkiin al¢almalara maruz galmasi bu zaman tohliikesizlikds,
kreslosunda rahat oturaraq televizorunu izleyen tamasagiya xos
golir” (190, sah. 98). Psixoloji cohatdan bu layihsler insanin ya-
rismast vo 0z imkanlarini safarber etmasine deyil, yasamaq ug-
runda miibarizaye hesablanib. Yasamaq ugrunda miibarizeda
oziikimilorin mahvi hesabina yer almasi prinsipial yer tutur. In-
sanin sliuralti sag qalmagq instinkti zaman1 eda bilacayi harokat
vo amoller ustaligla tapilir, bu ciir “g6zlenilmaz” soraitler yara-
dilir. Biitiin vasite ve imkanlar gozlenilmazlik tizerinds qurulur.
Insan 6ziiniin 6ncoki tacriibasinde rast gelmadiyi, avvalds psixo-
loji testlor zamani miisyyen olunmus fobiyalar, tehliike sarhadini
ke¢on maqgamlarla {izlasdikds, bu yarisma togkilatgilar: torafinden
alava olunmagqla istirak¢ini kanar ger¢okda bas veranlori dork eda
bilmayarak xaotik amollara sovq edir. Bu prosesi onlarla kamera
izlomoakls, istirakgilarin aqressiv bi¢imde tozahiir edon miidafia
reaksiyalarini canli yayimlayir.

“Kaskin situasiyalar1 artirmagqla yeni nasil ger¢ok yarismalarin
genis yayilmasi, tamasagi dostoyi daha tohliikali bir hadda gatirib
¢ixara bilar” (190, soh.108) fikri S. Urazova terafinden arasdirilaraq
toqdim olunur. Onun “Madeani sok”, “Uzunqulaq” ve “Tshqir
olunmus” soular1 asasinda gotirdiyi misallar, onlarin toratdiyi
fosadlar ardinda mahkoma ¢okismalari hansi sokle goaldiyini ayani
gostarir.

Layihs yaradicilariin insanin psixoloji 6zalliklarini tadqiq eds-
rok imkanlarini agan soxs kimi taqdim olunmas: cahdi kokiinden
yanligdir. Insanin algaldilmasi, zoraki situasiyalara salinmasi, bu
yolla onun psixoloji va fiziki imkanlarin1 agmaq cahdi heg bir elmi-
praktik dayar dasimir ve bu yalniz amallari 6rt-basdir etmak cohdi
kimi dayarlendirilmalidir. NBC kanalinda yayimlanan “Qorxu
faktoru” sousunda istirakgilara sican ve ya qoyun goziinden sor-
ba yemak toklif olunur ki, bu, ictimai al¢aldilmadan basqa heg bir
adla adlandirila bilmaz. “Bu realiti-soular ,sanki, E. Fromun dedi-
yi kimi insan leyaqatinin algaldilmasi, onun qiirurunun tapdalan-
mast yolu ils seyrgi kiitlasi arasinda populyarliq qgazanmaga say
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gostorir. Gorak, kim hans1 haddes gadar doézar, hanst hadds qadar
alcalar” (428, soh.124). Ictimai cozasizlig, reklamvericilorin axini,
az maliyya xarci miiqabilinds kiilli miqdarda qazanc gozlenilmaz
soularin genis yayilmasina roavac verir.

S. Urazova Rusiya tecriibasine toxunaraq TV-6-da yayimla-
nan “Stigo arxas1t” gergok sousuna har iyirmi rusiyalidan birinin,
Moskvada 40% tamasaginin baxdigini misal gatirarak, har hafts 1.5
min.-4 mln., imumilikde gehromanlara 7 mln. soxsin zeng etdiyi-
ni gostarir vo bunu kiitlovi informasiya effekti ilo izah edir. Yoni
tamasac1 indiyadak gormadiyini gérmoekls ilk avval onun asirine
cevrildi, lakin tadricon bu maraq asanligla qazaba ¢evrildi ve sou
tamasac1 kiitlosini itirdi. Ictimai meiset normalarinin informa-
siyali silkalonmasi comiyyet garsisinda yayimginin moasuliyyati
anlayisini yeniden, daha kaskinlikle giindems gatirdi. Informasi-
yadan qoruna bilmaysan miixtalif diinyagoriislii insanlarda bu tip
gozlanilmazliklor tohliikali situasiyalar yarada bilar. Bu baximdan
ganunvericilikls va ictimai roylo miiayyon mahdudiyyatlarin totbiq
olunmasin;n qarsisini alma vasitasi ola biler. Bir ¢ox 6lkalards, o
ctimladen AB$-da bu tip layihalorin imummilli kanalda yayim-
lanmasi qadagan olunaraq, onlarin yalniz kodlasdirilmis kabel vo
ya peyk TV-larda yerlasdirilmasins icaze verilmasi prosesi gedib.
ABS kongresinin (521) televiziya va radio proqramlarinin adabsiz
mazmuna gora cerimasinin mablagini 500.000-dan 3.000.000 dolla-
ra gadar yiiksaltmasi mohz bu ciir yayim vahidlarinin tamasaci sii-
uruna ziyanli tasirinin qarsisini almaga yonolib. Qeyd etmaoliyik ki,
bu coza kabel yayimina samil olunmur. Bu ciir addimlar manavi-
axlagi mezmundan irali golarak atilib.

Maliyya cohatdan galirli olan bels proqramlarin mazmun bigim
dayeri he¢ da bir kenara atilmamals, ictimai, badii shamiyyati qo-
runmalidir. Bir ¢ox televiziyasiinaslar tadqiqatlarinda televiziya-
larin baslica qaygisinin 6z biidcesi oldugunu qgeyd edarak, biitiin
maraqlarin bu atrafda camlesdirildiyindan irsli gelon nogsanla-
rin tozahiiriinii izah edirlar. Televiziyanin ¢agdas anlamda onu
izlayan seyr¢iya istehlak¢t kimi baxmasi vo bu zaman soxsiyyoet,
vatondas amillarini unutmasi yolverilmazdir. Boytik tesir imkan-
lar1, ahato genisliyi, ictimai stiuru manipulyasiya etmok qiidrati
teleyayimin masuliyyatini artirir.

Sosiumun sivil miihitde inkisafi, insanlarin maddi, manoavi varli-
1181, aslinds, televiziyani stabil tamasag1 auditoriyast ils tomin etdi-
yi tiglin yayimgi sirkatlarin bunun kesiyinds durmag da 6zlarinin
tomin olunmus perspektivi kimi dayerlondirmeyi bacarmasi,
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demoliyik ki, az rast galinen hadisadir. Azarbaycan tacriibasinda
maragqli misal gotirmakls fikrimizin toasdiqini tapariq. Kiigode ma-
sinlar1 ilo miixtalif ekstrimlor hayata kegiron soxslorin amallari bir
miiddat genis do olmasa, maraq dairesine salmaraq gostorildi.
Noticada bu tehliikali amallars qosulanlarin saymin artmasi 6lke
moatbuatinda dafalarle geyd olundu. Olkenin 6zal kanallari bu
tip tobligat¢iligt mahdudlasdiran addimlar atmagqla, hesab edirik
ki, ictimai masuliyyetlerini anladiglarini gostardiler. Hamginin
ANS, “Lider”, ATV kimi telekanallarda musiqi siyasati, efiro ¢i-
xan miigonnilora sanatkarliq baximindan giymat verilorok mah-
dudiyyet qoyulmas: deyilon meanavi masuliyyatin gostericisidir.
Bu halda dovlast teleyayimgisinin iizerine daha boyiik masuliyyetin
diisdiiyti danilmazdir. “Televiziya tamasagin otraf diinyaya tok-
co informasiya vermokls deyil, baseriyystin badii-manavi de-
yorlarine yaxinlasdirmagqla uygunlasdirir” (300, sah. 156). Lakin
madaniyyat ikicahatlidir, o ham bdyiik menavi dayerlars, ham da
bayagiliga yuvarlada bilar. Bu xiisusda ki¢ insan1 moisatgiliyo, ba-
yag1 diisiincaye yonalden madaniyyat hadisesi kimi tezahiir edir.
Kommersiya televiziyalarinin tamasaginin kige meyilli oldugunu
asas gotiirarak ona genis yer vermasi bilavasite bazar miinasibatlari
cargivesinda Olgiilmalidir. Lakin “dovlst yaymmi siyaseti yiiksak
madaniyystle auditoriyanin ¢oxlugunun zovqlsri arasinda bu
zovqleri daim inkisaf etdirmsli olan kompromisdir” (300, ssh.
156). Mahz bu kompromis ve zovqleri yiiksaltmak namina dovlat
ictimai yayim hayata kegirmoli, doyarlorin kesiyindo durmalidir.
S. Muratov haqli olaraq yazir: “Yayim siyasatini televiziyanin
ayri-ayri verilislorinin moasul isgilorinin fordi istoklari deyil, mil-
li vo baseri madaniyystin eneansleri, onun menavi moasuliyystls
bagh tesavviirlari formalasdirir” (300, seh. 157). Bu baximdan ay-
ri-ayri iscilarin soxsi maraglari, onlarin bigimlandirdiklari meyar-
lar asasinda madani yayimin hayata kegirilmasi yolverilmazdir.
Azarbaycan misalinda bunu istar dovlet, istorse da ictimai televi-
ziyalarin fealiyyatinde {izo ¢ixan miihiim ¢atismazliq kimi qeyd
etmaliyik. Dogrudur, bir ¢ox 6zsl kanallarda genis yer alan ma-
qazin proqramlarmda madani dayarleri asagilayacaq hadisslarin
(gqalmaqgal, miinaqise) agiqlanmasi hadisesine rast gelinir, lakin
bu gercoaklikdir, televiziya gercekliyi gostormak ve hayati oldu-
gu kimi ekrana gatirmak magqsadi dasiyir. Bu ger¢cekds miiayysn
mohdudiyystlor olmalidir ki, bu da 6lke yayimgilar: terafinden
gorunur. Amma imumilikds, hazirda dlkede 06zal televiziyala-
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rin madaniyyet siyasati dovlst va ictimai yayimgilarina nisbaten
daha ehtiyatla aparilir. AzZTV ve Ictimai Televiziya-min faaliyyati
natica etibari ile balanslagsmani, kompromisi qorumur, madani-
monoavi dagilmanin qarsisini ala bilmir. Rusiya telemoakaninda real
hayatda olanlar1 ekrana gotirmoakla ger¢aye yaxin olmaq istoyen
0zol kanallarin realiti-soularina alternativ olaraq, kompromise
yonalmis ictimai televiziyanin “Sonuncu qahroman” ve “Afri-
kanin tirayi” layihsloeri yayimlandi. Yaradict mezmun, bigim eti-
bari ilo yiiksoekde duran bu verilislorde daha c¢ox maceragiliq,
moashur adamlarin veahsi tebistds, dyrosmadiklori miihitds yasa-
malar1 gosterildi. Dogrudur, gercok-sounun yuxarida dediyimiz
psixoloji amillarden uzaqlasmas: da, miisyyen menada, daha ci-
lalanmig terzds ekranlara goaldi. Lakin bu, istorse do ulduzlarin
istirak: ilo kegirilon II yarisma reyting gostericisine gore “Siise
arxast”nin naticalorine yaxinlasa bilmadi. Biitiin Rusiya tizre rey-
ting 27% toskil etdi. Bununla barabar, ictimai yayimin ister bu
layiho, istorse do “Ulduzlar fabriki” realiti-miisabiqpsi ilo yeni te-
leyaradiciliq prosesine qosularaq “kompromis”i qorumaq cahdi
toqdiralayiqdir. Yayimin tesirini balanslagdirmaq namina dovlat
vo ictimai televiziyalarin mdiixtalif ayloncali verilislari cosaratlo
ekrana getirmasi, qisman da olsa onun baslica qaysys yonalmasi
Olkamizds da hallini gozlayen gorakli amaldir.

Televiziya 6ziiniin tstiinliiklori, yayim imkanlari, shataliliyi ilo
cemiyyatds olduqca miihiim vasitagi, slagslendirici, yonaldici rol
oynayir. Sosiumun tokamiiliine yonals bilacak yeni anlam, obraz-
isaralorin yeridilmasi televiziyanin faaliyyet naticesi kimi miihiim,
shamiyyatlidir. Bu baximdan onun vasitssile nayin yayildigy, telqin
olundugu oldugqca vacib sartdir. Comiyyatin manavi taraqqisinda
istirak payindan baslayaraq, mezmun etibar1 ilo tasirin ziyanh
teraflerinin ortaya ¢ixarilmasma gadar har sey ictimai nazarstds
olmalidir. Bir ¢ox televiziya tongidgilori ekran msahsullarinin
keyfiyyot standartlarinin deqiq miiayyen edilmasinin (S. Muratov,
S. Urasova, V. Suxareva) vacibliyinin bu sahade mdvcud olan qa-
risighigin garsisint almaq baximindan vacib oldugunu sdylomakls,
aslinde yuxarida deyilen faaliyysts gore TV yayiminin mazmun
nazaratinin qacgilmaz oldugunu tesdiq etmis olurlar.

Televiziyanin kommersiya maraqlarinin ekranda agiq duyul-
masi, fealiyyeti yalniz bu istiqamats yonaltmak, efirden 6tiiriilon
ictimai dayerin unudulmasi 6ziiniin ziyanl: tesiri ilo agir iz bura-
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xir. Istehsal tacriibasinde mohsulun istehlaker ticiin faydasi 6nemli
yer tutdugu kimi, televiziya biznesinda da bu sart olduqca vacib-
dir. Halo iistalik teleyayimin {izorine miihiim ictimai vazifalorin
goyuldugunu nazars alsaq, sortin amelolunma zerurati daha da
boyilimiis olur. Istenilon yanlislig, yoldan sapma, “comiyyatda
anomal hadisalora” sebob olur ki, bu da 0z tesirini ister deorhal,
istorse da tadricen daha siddatli sokilds gostarir. “Oreal effekti” vo
“Bumerangq effekti”’nin tadqiqi zamani insanin televiziyadan ona
otiiriilon informasiyaya miinasibati, onu qavramasi ve oks tasiri,
ictimai stiurda fosadlar1 aydin sokilds tize ¢ixir (329, sah. 308).
Tadqiqatcilar televiziyanin ger¢ayin, aktual hadisalerin, ayri-ayri
sosial qruplarin praktik fealiyyet naticelorinin, sosial giymatinin
kiitlovi stiura translyasiya sistemini 6ziinde ehtiva etdiyini de-
mokls, yayim fealiyystinin asasiu kiitlovi siiura telqini teskil
etmosi fikrini tasdiq edirlar. Bu gercakls razilagsaraq, televiziyanin
tolgin etdiyi materialin deyarlarin mahiyyatine tabe olmasini ya-
yimgilar qarsisinda vacib sart kimi qoymagq hesabina anomaliyala-
r1 sigortalamagq olar.

Gergok soularin kiitlovi stiura tesiri hoalo do miibahisali masoalo
kimi ¢oziilso do, 6lkemizds bir ¢cox hallarda “Masin”, “Qafes” la-
yihalarinin mentalitete zidd oldugunu séyleyanlar, sslinds orada
moadani dayarlarin deyil, maisatgiliyin gostorilmasini nazarda tutur-
dular. Miihafizokar ve adat-ananalara sdykenan comiyyeatda dnce
sOyladiyimiz misallara banzaer situasiyalarm ekrana ¢ixmasi miim-
kiinsiiz goriinsa do, zaman gerg¢ok soularin artacagina isars edir vo
bu marhalads dayerlarin qorunmasi, tabligi cahatinin yayimgilar
terafinden amsal olunma sarti daqiq miisyyenlasdirilmalidir. Bu
he¢ do mazmun moahdudlasdirilmas: deyil, yonsldilmasi olmali-
dir.

Olkomizds efira ¢ixan “Masin” realiti-sousu ilk olsa da, kifayot
gadar mitkemmeal bi¢imliliyi, estetik halli vo an baglicas1 dramaturji
situasiyalarla, ranglarangliyi ils secildi. Aparict Murad Dadasovun
ustaligl, {insiyyetcilliyi, konseptual yanagimi layihanin yaradici
baximdan kamilliyina sebab oldu. Yarisma miiddatinds teledra-
maturgiya prinsiplorine sodagqstlilik gosterilorok ziddiyystlarin,
ziqzaqlarin mentiqi ardicilligla qurulmasi dinamikam artirmis
oldu. Situasiyalar, onlara kegidlorin plastik healli “Masin”in ba-
ximliligini artirdi. Tamasagi tokca qalibin kim olacagini gozlomir,
har giin, bazen ds har saat bas vers bilon gozlenilmazliklari ma-
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raqgla izlomali olur. Pegokar televiziyaciliq prinsiplari, ugurlulug,
telemakanda yaradici cehatden miihiim hadiss hesab olunmali-
dir. Murad Dadasov ns movzuya, na ds 6z populyarli§ina arxa-
yin olmayaraq cevik, farqli ve yenilikgilikls zengin sounu ekrana
gotirmokls TV yaradiciliginda yeni axmnin asasini qoymus oldu.

“Qoafes” sousunda isa ciddi texniki, yaradici problemlasrin {izs
¢ixmasl, hamginin dramaturji bosluqglar, hadisaliliyin pozulma-
s1 cansixiciliq yaradirdi. Istirakgilarla giindelik isin qurulmama-
s1, ana xattin inkisaf etdirilmemasi layihanin tizerinds pesokar
ssenaristlorin, rejissorlarin yeniden islomasini zaruri edir.

Bels naticoya goldik ki, realiti-soular gercoayi ekrana gatirmokla
ictimai siiura tasir eds bilmak giicline malik oldugundan, TV-larin
bu fealiyyeti ictimai nazaratde saxlanilmalidir ve 6lkemizdas artiq
bu bigimin golisi qargisialinmaz prosesdir. Iki misal iizerinds ya-
radic, forma 6zalliklsrini ¢6zmakls bu layihslsrin mazmun etibari
ils ciddi tahliike toratmadiyi naticasine galdik.

Televiziya tahlil metodologiyasinda dramaturji tehlil ve gercak
gozlenilmaz yayimin badii senatkarliq istiqamatlari, yaradic te-
roflori nazere alinmali, onlarin tahlili verilmalidir. Tohlil meto-
dologiyas: televiziya nezariyyesinin estetik prinsiplarinin sosial-
ictimai shamiyyoetinin tohlili tizerinds qurulmali, onun dayiskan,
yenilagon cohatlari 6ncadan prognozlasdirilmali ve analiz yolu
ilo prognoz teqvimlarinin tertibatina calisilmalidir. Televiziya
tohlilinin metodologiyasi yaradici cohatlarin obrazlari, dramatur-
ji qurulusu ilo baglamali vo miikemmal manzarenin yaranmasina
imkan vermslidir. Kontent analiz ve niimunslarin asasinda apari-
lan tehlillerin ¢oxcahsatli olmasi ve yuxarida gosterilen prinsiplars
sOykenmali oldugu elmi genastine galdik.
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Televiziyanin

badii ve yaradici
istiqgamatlari tohlil
metodologiyasimin
osas istiqamati kimi

IIFOSIL

21
Ekran yaradicihig va
ifada vasitalori

Ekran yaradicili§1 6ziiniin mahiyyati, sha-
toliliyi vo mazmunu baximindan genis anla-
yisdir. O, comiyyetin va yaradici insanlarin
intellektual fealiyyetinin ve hayatnin bo-
yiik bir hissasini toskil etmokls, miirokkob
yaradici, senat ve sosial-madeni prosesdir.
Ekran yaradiciligr 6ziinda bir sira senat sa-
hoalorini, yaradiciliq fealiyyatlorini ehtiva
edir. Ekran yaradicihg: biitiin nov yaradi-
a1 saholor kimi miiallif vasitesile yaranir.
Lakin bu mtslliflor haqqinda damisarken,
onlarin ¢oxsaxali, ¢oxcohatli, ¢oxqatli ol-
dugu qenastine golirik. Ekran yaradicilig:
bir ne¢s miiallifin texayyiiliiniin, smayinin,
yaradiciliginin mahsulu olaraq arseys golir.
Televiziya isinde ¢alisan biitiin yaradici
saxslor ekran yaradiciliginin miialliflaridir.
Bu baximdan onun aragdirilmasi harterafli,
biitiin senstlerin qovusugunda aparilmali-
dir. Bu, tohlil zamani nazers alinmali asas
amildir. Ekran yaradiciligini tahlil edarken
comiyyatin madani hayati, yaradici fealiyyat
novlari va onlarin inkisaf daracslari, sintetik
sonat oldugundan onun yaranisinda istirak
edan sanatlarin durumu, kulturoloji, sosiolo-
ji amillar, tamasagi, onun sosial-madani sta-
tusu, maraq dairesi, qavrama aparati nazars
alinmalidir. Ciinki mahz sadalanan cahatlor
ekran yaradiciligina zomin ola bilar. Biitiin
bunlardan kenarda yaradiciligi tesavviir
etmok miimkiin deyil. Ekran yaradicili-
g1, onun saxaleri ve foaliyyat istiqamatlori
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corayan, Uislub, imumi tendensiya, yenilik¢i cohdler vo ayrilig-
da yaradic1 sexsloarin pesokarligi, yaddas imkanlari, fealiyyatlori
asasinda tohlil oluna biler. Sosial sifaris va reyting anlayislar cag-
das telesonayenin baslica meyarlarim1 miiayyenlasdiran amillor
oldugundan, ekran yaradicilii prosesinin bu istiqameatdan da
¢ozililmasi daha daqiq yanasmani meydana gatirs biler.

Ekran yaradiciligimin tebistinden danisarken miislliflorin daxili
diinyasy, tafakkiirii ve diinyagoriisii de nazare alinmasi vacib olan
cohatdir. Tafokkiir fealiyystinin mexanizmi asas diinyagoriislor
sistemini toparlayaraq inikas marhalasinds onlarin tamliqla istira-
kin1 temin edir ki, bu da yaradiciliq obyektini daha miikemmal,
hortarafli edir. Tobiteindos vizualliq baglica yer tutan ekran yara-
dicliginin goriintii mahiyyaeti birbasa miiallifin estetik dayerlara
soykenen diinyagoriisii, zovqii ve yeni vizual informasiyalarla
zanginliyi ile baghdir. Vizual yaddas ve iti zovq miisllifden tolab
olunan asas silahdir.

Ekran asoeri biitov bir yaradici prosesin mentiqi naticasi kimi in-
formasiya dasryicisi, onun toplandigr yerdir. O, ekran yaradicili-
ginin oasasini tagkil etmokls, onun boyiik sahasini shate edir. “Bu
niiva birtebiatli deyil, ¢oxqathdir, polistrukturludur, tekce ayrica
kadrlardan, sshnelerden, personaj v siijetlorden vo ya aparici,
verilis istirak¢ilarindan ibarat deyil, ham da gizli fikrin yerlasdiyi
yerdir” (389, soh. 83). Ekran asarinde ifads vasitelorinin sistemi-
ni miisyyen etmokls, onun ¢oxqath agilisini alde etmak olar. ifads
vasitelori istanilon asarin yaranmasinda istirak eden asas alat, me-
xanizm va silah kimi ¢ixis edir. Har bir ifads vasitasi 6z-6zliiytinde
miirokkab, ¢oxqatli olmaqgla berabar, hom da bir-biri ilo gene-
tik vo fiziki mahiyyet etibari ilo yaxinhq tasgkil edir. Bu yaxinhq
noaticasinds asarin formasi ve mazmunu meydana golir. Bu iki asas
cohoat, dialektik vohdat ekran asarinin mahiyyatini tagkil edir. A.
Sokolov ifads vasitelarinin mansayins gors bir neca qrupa ayira-
raq todqiq olunmasinin ekran osarinin hartarafli tohlilini hayata
kecirmayo imkan veran yol oldugu qenastins galir:

1. Dramaturji ifads vasitalari: siijetin qurulusu, s6z, dialoq, per-
sonaj, onlarin xiisusiyyatlari, haraket seraitinin tesviri, janr segimi,
tislub secimi, biitovliikde dramaturgiya ve s.

Bundan 6ncaki fesilde dramaturji strukturu ve formalar1 ¢ozmii-
suk.

Hesab edirik ki, ekran asari ¢coxsaxali anlayis oldugundan, burada
dramaturgiya birplanl anlamda istirak etmoklas kifayatlona bilmaz
va dramaturji ifads vasitelarine publisistik xiisusiyyatlar, jurnalist



yaradiciligl ve onun janr xtisusiyyetleri, islub istiqamatleri, dra-
maturji strukturu slave olunmalidir. Bu baximdan carayanlar,
govusuq formalar, janrlar da nazers alinmalidir. Bundan avvalki
fosilde dramaturji strukturu ve formalar1 ¢6zmiistik.

2. Plastik ifads vasitsleri: kadrin kompozisiyasi, aparatin heres-
kati, mizansshne, plan se¢imi, isiqlanma plastikasi, kadrin reng
halli, onun kompozisiyasi va s.

Burada miisllif mizankadr anlayisii diggstden kenarda qoy-
magla barabar plastik hslle ekran dinamikasini qarigdirir ve on-
larin igoerisinda bir negosini asassiz sokilde ayiraraq rejissor ifade
vasitosi kimi teqdim edir ki, fikrimizcs, bu, bir qoder yanlislq
va qarigiqlq yaradir. Oslinde ham plastik hsllds, heam da ekran
dinamikasinda rejissor miiallif kimi ¢ixis etdiyinden, onun ayril-
mas1 goroksiz goriiniir. Montaj isi, zaman ve mokan holli, iislub
cohotlori, ritm, dinamika ekran dinamikasimin mahiyystini toskil
etdiyinden, onun bu siralamada tigiincii yeri vermakls ayrilmasin
daha daqiq ve elmi yanasma hesab edirik.

3. Ekran dinamikas1: montaj isi, zaman, makan halli, {islub ce-
hatlari, ritm ve dinamika, badii tartibat, kompyuter qrafikasi vo s.

4. Ses ifads vasitalari: intonasiyali ses, kiiy, kily atmosferi, musi-
qi, sas ritmlari vo s.

5. Tasviri ifads vasitalori: hadisanin bagverma mokaninin segimi,
dekorlarin ¢okilmasi ve hazirlanmasi, rekvizit se¢imi, geyimlarin
miiayyan edilmasi, kadrin obyektinin va fakturasinin segilmasi,
kadrin va sehnanin rang qammasinin se¢ilmasi vo s.

6. Burada miisllifin “aktyor ifadasi vasitelori” adlandirmasi ils
razilasmayaraq ekran oaserinin yaranmasinda aparici, moderator,
soumen, reportyor va s. kimi istirak¢ilarn movcud oldugunu
nazaras alaraq, onun ifagiliq vasitalori adlandirilmasini daha daqiq
hesab edirik. Buraya personajin xarakteri, sas, intonasiya, jest, for-
ma ilo barabar aparict xarakteri, bigimi, sosial maskas1 kimi anla-
yislarin daxil olmasini daqiq hesab edirik.

Beloalikls, ifada vasitalari ekran yaradiciliginin baslica cahati, onun
asas mahiyyati oldugundan, onun ayriligda tohlilini vermak va
tohlil metodologiyasinda tatbiq etmok dogru elmi gonaatlarin alda
olunmasina xidmat eda bilar. Yalniz bu yolla ekran asorinin badii
giiclinii, asl mahiyyatini agmaq miimkiindiir. Ifads vasitalarini
nazars almadan tohlile yol vermak miimkiinsiiz oldugu kimi, onu
sistemli sokilde aparmaq da geyri-daqiq ola biler. Bu baximdan
yuxarida sadalanan har bir ifade vasitesinin agimini vermakls,
onun tohlil metodologiyasinda yerini miisyyan etmis olariq.
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2.2 Kadrmn plastik ifadaliliyi televiziyamin badii ifada vasitalorinin
tohlili metodologiyasinda baslica istigamat kimi

Televiziya yaradiciiginin tohlili prosesinds, onunnazari cohatdan
arasdirilmasinda badii ifads vasitalerinin, o ciimladen kadrin plas-
tik ifadaliliyini tamin edan vasitalorin xiisusi shamiyyoti baslica
yerlarden biri kimi 6ziinti gostarir. Biitlin incesanat novlari kimi
teleyaradiciligin mahiyyatini, onun dilini anlamagq, tahlile calb
etmok {i¢lin ifads vasitelorinin estetik doayorlari, yerina yetirilma
doracasi, yaradici miinasibat, hamginin yenilik¢i cohdlor diqgat
morkazinde saxlamilmalidir. Istenilen teleyayim vahidinin ba-
dii mahiyystini anlamaq, onun yaradic1 meyarlara uygunluq de-
racasini toyin etmok tiiciin badii ifada vasitalarinin tahlili baslica
sort kimi televiziyasiinashgin qarsisinda durur. Kadrin plastik
ifadaliliyini temin eden vasitalarin shemiyyeti birbasa onun ilkin
material-goriintiisti badii kamilliyi ile 6l¢tildiiyiinden tehlil zama-
n1 6nd ¢okilmasi, hesab edirik ki, dogru addim olard:.

Televiziyanin incesenat novii kimi tesdiqlonmesi ¢oxdan balli
gercaklik olsa da, onun xiisusiyyatlarinin daqiq miisyyan olunma-
masinin sababi kimi yaranis marhalasindan kegon miiddatin qisa
va coxsaxali olmasidir. Televiziyanin incasenat novii oldugunu
“bayag1 ger¢aklik” adlandiran A. Leontyev onun kiitlovi kommu-
nikasiya sisteminds faaliyyet gosteron nov oldugunu soyless ds,
“Miiasir seraitde “temiz informasiya” televiziyasiz ola bilmaz”
(398, IlI-soh. 51) miilahizasi ilo bunu izah etmasi dogru yanasma
hesab edils bilmaz. CNN, “Evronews” va coxlu sayda yalniz in-
formasiya ilo xabare hesablanmis kanallarin mévcudlugu bu fikri
inkar etmayoe asas verir. Televiziya ona gore sanat novii deyil ki,
ayriligda informasiya kanali ola bilmaz, senat onun tebistinds, ya-
yim-goriintii plastikasinda va biitiin senatlarin sintezi ilo tacossiim
olunmasindadir. M. Kaqan dogru olaraq onu sinkretik-sintetik tipa
aid edarak “goriintii dominantly, texniki kompleksli miirakkab sin-
tetik sanat” (196, soh. 374) adlandir1r.

Televiziya dili 6ziiniin ifade vasitaleri sistemine, audiovizual
signallarina malikdir ve bu signal, sistem kameralar torafinden ya-
zilir, ekrana Otiirtiliir, emosional informasiya soklinds, vohdatda
toqdim olunur. Televiziya, ekranli audiovizual obrazlar senati kimi
mahiyystinds ham vizual senatlarin, hem de audio sanatlarin ifads
dilini qoruyur, onlar1 yeni bigimda inkisaf etdirir, farqli alarlar ve-
rir. Teleekran dilinin mahiyyatini anlamaq, bu dilds ifade etmak
iclin toplanmis malumat bazasi - baxilmis ekran islarinin sayinin



¢oxlugu mithtim yer tutur. Miixtalif ekran asarlaring, televeriliss,
films, tamasaya, seriala, souya baxaraq diqqgatli, derin analiz apar-
magq osas tendensiyalari, yaradiciliq axarini, bicimlanms mahiy-
yatini, inkisaf ganunauygunluqglarini tapmaga komek edir ki, bu
da seyr madaniyysti yaradir.

Televiziya sensti diger plastik sanatler kimi goriintiilii badii ob-
razlar yaradir. Rengaranglik, qgrafika, heykalterasliq, memarhq
kimi onun yaratdigi niimunsleri gozle qavramaq, goriintii kom-
pozisiyasini, estetik mahiyystini gdrmaek olar. O, musiqi senati ki-
mi hadiseni zaman daxilinds inkisaf etdirs, ritm taktlarini apara,
melodiyan1 seslondirs bilor. Homginin telesonat niimunalarini qu-
lagla qavraya, onun vasitesilo musiqi ndmrelarini dinlomak olur.
Televiziya adsbiyyat kimi asas silah olaraq sozii se¢mis, onunla
“sorbost davranaraq” 6ziiniin obrazlar strukturuna daxil etmisdir.
Deyilon soziin qiidreati, onun mahiyyeti gostariloni bazemali, ona
rong vermoli, vohdate girorak bitkin sokilde tocassiim etdirmalidir.

Televiziya yayimmimin janrlart1 ¢oxsaxali, genis olmaqla,
miixtalif ve qarisiq esaslar iizerinds quruldugundan, onun ifads
vasitolorinde istirak edon biitiin senat sahalori 6ziini tocassiim
etdirs bilir. Senadli, oyunlu, cizgili, kompyuter qrafikasi ils yara-
nan yayim vahidlarinin xarakterini, janr-iislub xiisusiyyatlarinin
diktesi il teqdim olunan bicimini deyarlendirmek {i¢lin onun
shataolunma daracesi va senatkarlig1 asas gotiiriilmalidir. N. Qor-
yunova “Ekranin badii ifade vasitelari” aserinde rengkarligla ek-
ran senetinin miiqayisesini apararaq portret, menzars, natirmort
kimi janrlarin icra texnikasinda yaglh boyanin, quasin, akvarelin,
postelin, temperanin istifade olundugunu, lakin resmin senat
asari olmasi tiglin badii dayar dasimasinin vacibliyini gostararak,
ekran asarina da yalniz “badii deyars malik olmasi, senat qanun-
lar1 ilo yaranmasi halinda “badii” ifadasinin samil edilmasinin
miimkiinlitylinii” qeyd etmakls, ¢ox sads miiqayisenin axarinda
bu giin televiziyada calisanlarin psevdo-yaradiciliq axtarislari-
n1t va yenilikgiliklorini ifsa edarsk, badiiliyin mahiyyatini ortaya
goymusdur. Bir ¢ox tadqiqatcilar televiziyanin kommunikasiya
vasitasi oldugu {i¢lin yayim vahidlarinin sanat qanunlarina deyil,
mohz kiitlavi istehlak prinsipins uygun sakilds, 6ziiniin qaydala-
11 asasinda yaranmasini yolverilon hesab edirlar ki, fikrimizca bu,
dogru olmayan goenaatdir. Televiziyanin tasokkiil tapmasindan
oton dovr arzinda artiq onun daqiq yaradict meyarlari, senatkarliq
pirinsiplari bicimlanib ve 6ziiniin badii tacassiimiinii tapib. Tex-
niki, yaradic1 dest-xatte sdykenmayen yayimin tez bir zamanda
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ekranlardan itmasi, ovozinde badii cohatdon kamil veriliglorla
ovozlonmesi diinyanin bir ¢ox aparict kanallarimin  kegdiyi
miirokkeb yaradiciliq yolunun gostaricisidir. Xiisusen 6lkemizda
bir ¢ox televiziyagilarin bu royi sdylomoalari ve 6zlorinin badii
cehatdan solgun yaymmlarma haqq qazandirmalar ssassiz fikir
miibadilssi hesab olunmalidir. Ekranda nayin gériinmasindan asi-
l1 olmayaraq, onun sanat meyarlarina, yaradici taleblars uygunlu-
gu, kompozisiya kamilliyi, goriintii slvanligy, yenilikgiliyi, tizviliyi
ilo se¢ilmasi, badii deyar dasimasi olduqca miithiimdiir ve yayimgi
sirkatlorin qarsisinda duran an baslica ictimai, yaradic talabdir.
Televiziya yayimminda onun baglica xiisusiyysti - audiovizualligy,
daha daqiq deyilss, optika-fonikliyi asas gotiirtilmekle goriintii-
niin mitkemmolliyi 6nds olmalidir. Televiziyanin yaranmasina vo
tez bir zamanda yayilmasina asas zomin onun goriintiiye malik
olmasidir. Radiodan onu ferqlondiren bu baslica xiisusiyyst bu-
giinkii telemokanda unudulur, yayimlanan bir ¢ox verilislor seyr-
¢inin teledinlayiciyo gevrilmasina sabab olurlar. Ekranda goriin-
tii solgunlugu, tekrarcilig, tempsizlik axarinda seslenean fasilasiz
nitq ona baxanlara deyil, dinlayicilers hesablanib. Belo goriintii
hec bir vizual tesir giictine malik olmayaraq, sonsuz sayda sdzden
ibarat monoloqun “doldurulmasina” hesablanir. Misalla fikrimi-
zi tasdiq edoak: 20 sentyabr 2006-c1 ildo ANS kanalinda “Xabarci”
informasiya buraxilisinda pensiyalarin artirilmasi haqqinda ha-
zirlanmig siijjetin xronometraji {i¢ deqiqe olsa da, goriintiids
Dovlat Sosial Miidafis Fondunun binasi, pul desti ve onlar sa-
yan ol tokrar-tokrar verilmakls teleseyr¢ini radio dinlayicisine
cevirdi. Istenilon xeberin birbasa vizual halli tapilmali, gdriintii-
niin Oziinde hadisolilik, xebarvermo olmalidir. Lakin tosssiifla
demsoliyik: bu giin bir ¢ox xebar buraxilislarinin goriintii hallinda
bayagiliq, solgunluq hokm siiriir ki, bu da birbasa seyr¢inin eti-
madinin azalmasina, televiziyanin vizual imkanlarindan istifads
edilmamasi hesabina onun shamiyyetinin itmasina sebab olur. Bu
halda televiziyanin vizual giicii, onun tesir imkanlar1 unudulur ki,
bu da televiziyaciliqdan uzaqlasmaya, onun ifads vasitelarinden
imtinaya, onun qgazet-radio slavasina ¢evrilorak yararsiz hala sa-
linmasina sabab olur. Seyr¢i ekranda goriintiinii bu so6ziin dolgun
menasinda gormiirss, onda bu, televiziyanin meglubiyysti, siiqu-
tudur. Kadrarxas:t matn na qadar dolgun, emosional, tesirli olsa da
goriintli bu giicden mahrumdursa, artiq tesir de hegoe enmis olur.
Audiovizualliq - goriintii ve sas vahdati pozulduqda ilk ndévbadae



televiziyanin shamiyyati he¢o enir ki, bu hal ciddi tenqide maruz
qalmalidir. Televiziya yaradiciiginda goriintii, onun plastikasi ve
ifadaliliyi en 6namli tadgiqat predmeti kimi diqqatds saxlanilma-
ladur.

Televiziyanin ifadas vasitelarini tahlil edarken ilk ndvbada diqqgat
kadra, onun xiisusiyyatlorine, qurulusuna yonaldilmalidir. A.
Qolovnya “Operator sanati” kitabinda kadr1 konstruktiv ¢akilis ve
montaj vahidi adlandiraraq onu baslangic, qurulusun asasini tagkil
edan element kimi gostarir. M. Volines onu montaj ifadasinds harf,
s6z adlandiraraq bir biitovii tagkil etdiyini, onun mazmununun
oztinda tamliqla birlesdirdiyini deyir. Kadr ¢okilon obyekti shata
etmakls, onu tamamlayan goriintiiniin de daxil oldugu ssas ele-
ment kimi alave yiikden, goroksiz informasiyadan azad olmalidir.
Kadrin tesvir kompozisiyast ona reng versan, mazmunlasdiran
baslica komponent kimi xiisusi il nazers alinmaqla, qurulusun-
da bu cohat gqabardilmalidir. Obyektin handasi bigimi, elementlari,
onlar arasinda alags, miistovinin relyefi, materialin fakturasi,
isiglanmasi, mekanin darinliyi, rang kadrda aydin goriinmalidir.
Homginin kadrda xatti vo hacmli formalarin siralanmasi, tesvirin
simmetriyasi vo asimmetriyasi, isiq-kolge miinasibatlori, perspek-
tiv godalmalar aks olunmalidir.

Operator istar operativ ¢okilis zaman, istorse do dncadan qu-
rulmus c¢okilislords janrin teleblorini 6ziiniin daxili duyumu
ilo toyin edarak se¢mali vo onun {islub cehatlorine uygunlugu-
nu qorumalidir. Tesssiiflo deyilmalidir ki, cagdas telemokanda
yeknoesaq goriintitys, diizgiin olmayan rakursa, isiqlandir-
ma talsblarinin kobudcasmna pozulmasina, ¢okilis ndqtesinin
miiayyan olunmamasina, hamginin ritmi darmadagin eden tex-
niki xotalarla bol goriintiilars rast golinir. Istor miioyyen binani,
agyany, istarss de miisahibi lents alarken geyri-ciddi miinasibat,
peso moasuliyyatsizliyi goriintiiniin keyfiyyatsizliyins, bununla da
vizual tesirin azalmasina, onu seyr edanin tasir imkanlarmin hegs
enmasing, televiziyanin radiogesbulediciys gevrilmasins gatirib ¢1-
xarir. On ¢ox informasiya proqramlarinda rast galinen bu xatalar
avvealcadan hazirliq goriilen, ¢akilon reklam vo musiqi ¢arxlarimnda
da Oztint tezahtir etdirir. Janr, tislub, texniki toloblori ilo borabor
¢ox sadas goriintiilar, carpazlasma, planlarin diizgiin toyini, dina-
mikanin qorunmasi bels pozulur. Bu iss bilavasite vizual tasiri
azaldan, goriintiiys etimadsizliq yaradan cohatdir.
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Televiziyada tasvir harokstds olan elementlarden ibarest oldu-
gundan, burada dinamika amilini xiisusi geyd etmaliyik. Zaman
va mokan anlayislarmin tamam farqli goriintiilera tabe etdirmak
imkanina malik olan televiziyada goriintiiniin daxili dinamika-
st baslica cohat kimi ¢ixis edir. Cokilis obyektlarinin, isigin, ka-
meranin dinamikasindan kadra olan haraketlori qruplasdirmaq
olar. Axar gay, ason yarpaq, yellonan pardas, harokatds olan insan
¢okilis obyektlorinin dinamikasmi bildirir. Buludlarin harakati
naticesinds manzarenin dayisen isi§1, yarpaglarin terpsnisinden
oynayan isiq pariltisi, simsak ¢axmasi, pardenin agilib-baglanma-
st ilo obyektin isiqlandirilmasinda dayisikliklar, asyanin yanindan
kiminse kegorok ona kolge salmasi, insanin Oziiniin harokatde
olarken dayisken isiq diisiimlari natiirmot ve portretin isiqlandi-
rilmasini dayisir ki, bu da isiq dinamikasmin slamatlaridir.

“Kameranin dinamikas1” anlayisini izah etmak ii¢lin panorama
- icmal-panorama, miisayist-panorama, hallanma-gedis, uzaqlas-
ma, yaxinlasma, arabanin komayi ilo uzaqlasma, yaxinlasma vo
bu zaman tazahiir vasitssils uzaglasma ves yaxinlagsma, studiyanin
vasitesila ¢okilisi qeyd etmaliyik.

Hor ti¢ ciir harokat timumi bir fikirde birlesdirilorak ¢okilisde
istifada edils bilar. Lakin onun asaslanmus siijetls bilavasite bag-
I1, imumi estetik halls uygun terzds qurulmasi vacibdir. Veriligin
tislubuna va bicimina uygun ¢akilis kompozisiyasinin miisyyen-
lasmasi oldugqca vacibdir. Kompozisiya halli har bir ekran asarinda
miioyyan konsepsiyaya soykenan sokilde tezahiir olunmalidir.
Burada operatorun fordi xiisusiyysti, tocriibesi, istedadi boyiik
ohamiyyoet kasb edir. Operator hor zaman yaradict yeniliklarla
tanis olmali, klassik vo ¢agdas senat prosesini, yenilik¢i cahdlori
diqqgatle izlomalidir.

Beloalikls, kompozisiya halli ve kadrin mezmunlulugu ifads va-
sitolorinin asasini togkil edan ilkin moarhoaladir vo onun ¢6ziilmasi
zamani yuxarida sadalanan tislub, bigim, janr talablori ¢or¢ivasinda
tehlile ¢akilmali, bu zaman operativ fardi cahatlari, diinyagoriisii
nozars alinmalidir. Healledici kadrlarin qurulusu, kompozisiya-
st misalinda goriintiiniin ifadslilik deracasini, emosional giiciinii
miiayyan etmok olar.

Kadr barads deyilenlari yekunlagsdiraraq, asagidaki qgenasatler
asasinda tahlilin qurulmasini elmi yanasma hesab edirik:

1. Kadr tamasagini tamasadan ayiran psixoloji baryerdir;

2. Kadr diizbucaqlinin qurulusunun yaratdig: sistemdir;
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3. Kadr tigolciliiltik illiiziyasin1 qoruyan, lakin bir anda onu
dagitmaq imkanima malik seyr¢inin digqetini onun miisahibina
yonalda bilen sistemdir;

4. Kadr asyalarin bir-biri ilo movcud olan gercok miinasibatlari
vo hayatdaki harakatlari dayisdiran sistemdir;

5. Kadr filmin konstruksiyasinin minimal maddi hissaciyidir.

Kadrin plastik ifadsliliyi diizglin tapilmis ¢okilis noqtesi ila
miiayyan edilir. Rakursun toyini adebi materialin ekran tofsirini
miiayyan edir. Secilon noqte seyr¢ini bu istiqamets yonaldir ve
ona emosional epitet verir. Rakursda ¢okilmis jest ve harakatlor
xtisusi giice malik olur, ifadslilik, teassiirat yaradir, emosional ytiik
dasiyir (352, sah. 126).

Televiziyanin ifads vasitelarinds goriintiiniin ifadaliliyi bila-
vasits isiqdan asilidir. Qolovnyanin tebirince desek: “Kadr - ilk
novbads isig-tonal ve ya reng tesviridir...Ogar kamera tasviri is
alatidirss, isiq plyonkanin yiiksek hassashiga malik tebaqesins
hamin tosviri ¢oken alatdir” (152, sah. 7-14). i§1q biitiin hacm-
mokan sonatlarinda giiclii ifads vasitesi kimi ¢ixis edir. ig.lqdan an
ince maqgamlarin, shvalin ab-havasinin ¢atdirilmasinda ssas vasits
kimi istifade olunur. Casaratls demak olar ki, isiqsiz goriintii mov-
cud ola bilmaz vo vizual senastlords isigin qurulusu on asas sort
kimi ¢ixis edir. 1§1gm diismoa bucagindan, kélgenin qurulusundan
asili olaraq, eyni bir elementdon miixtolif tesssiiratlar yaratmaq
olar.

Isigin funksiyasindan damisarken, ilk névbads onun mévcud
oldugu halda goriintiiniin mévcud olmasimi gostermaliyik. Birin-
ci funksiyan1 “isiq var, goriintii var” ifadesi ile iimumilasdirmak
olar. Isigin ikinci funksiyast agyalarin rengini miisyyen etmasidir.
Ugiincii funksiya isigm asyanin forma, hacm, relyef vo faktura-
sm1 miiayyen etmasidir. Dordiincii funksiya isigin emosional
tosiridir. Isiq shvali tenzimlayir, ona doyisiklikler gotirir, insanla-
rin hadisaslars miinasibatini miisyysnlasdirir.

[s181n bu godar miithiim shamiyyati onun névlarini de meydana
¢ixardi. Hacm vemak, ranglari gostermak, shvali ¢catdirmaq tigiin
miixtalif nov isiqlardan istifads edilmalidir. Har bir operator ma-
terialin ab-havasini, estetik halli vo mekanin dasidigi dramaturji
glicli milayyon edoarak ona uygun isiq qurulusunu teyin etmsalidir.
Is1gin novlerindan damisarken tasviredici isig1 da qeyd etmaliyik.
Yonalmis cihazlarin yaratdig: isiq agyalarda, insanlarda kolge-isiq
tosvirinin yaranmasi {iciindiir. Hocmi, bigimi ve fakturani tize
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¢ixararkean bu isiqlanma obyektin kolgasini divara, basqa asyanin
tizarine diismasina sabab olur.

Miixtslif shval, giiniin vaxti tesssiiratini yaratmaq tli¢iin yonalmis
isiglanmadan samorali istifads etmok gorakdir. Onun vasitesile qa-
ranliq otaq, sam is181 va ya buludlu havada isiqlanmani alds etmak
olar. Hamginin televiziya pavilyonlarinda har bir verilisin isiqlan-
ma palitrast qurularken, onun ideya-forma taloblarinden irsli galon
ohval miisyyenlasdirilmsali ve yonalmis isiglarin bunun asasinda
qurulmasina nail olunmalidir. Bir ¢ox hallarda neainki bu cahatin,
umumiyystls, yonalmis isiqlarin qurulmasinda buraxilan sehvler
(yanma, qaranliq, masafenin diizgiin miisyyesnlagdirmeamsasi,
diisma hiindiirliiyiiniin qeyri-daqiqliyi) goriintiiniin keyfiyyatini
asagi salir, estetik hoalls zarbs vurur.

Dolduran isiq isiglanmanin ikinci noviidiir. Bu, asasen, de-
kor moekanini isiqlandiran isiqdir, esyalarin plastik formasmin,
harokstds olan deffektlorin, yaranan kolgenin yumsaldilmasina
yonalir. Yayilan isiq biitiin mekan doldurmagqla onun rengini, isiq-
kolgs miinasibatini teyin edir ki, bu da daha gox psixoloji tesire
yonalmis elementdir. ©hvali, gerginliyi, hayacani insan sifetinds
vermoakls yonalmis isigin isiglandirmasinin yaratdig: kolgeni ya-
yilmus isiqla tenzimlomoek garakdir.

Demoliyik ki, televiziyada bunun icrasina diqqget ayrilmadigin-
dan, dinamika vo plastika kimi herokatverici amillor duyulmaya-
raq cansixiciliq yaradir. ifade vasitelorinin tohlil olunmasi kimi
secildikda va verilisin estetik hallini ¢ozdiikds isiglanmanin ilk
novii, onun qurulmasi, diizgiin, ifadali isiglandirmasi miithiim
cohat kimi 6ne ¢okilmalidir. 1§1qlanma novlarinds kontur isiginin
yeri vo shamiyyoeti ¢okilon obyekti arxa fondan ayirmagq, formanin
cizgilorini daqiqlikle ¢atdirmaq, derinlik tesssiiratin1 yaratmag,
hamg¢inin moekanda tebii isiqlandirma menbayi ilo eyni axarda
golon tokcs ifads vasitasi deyil, hom do ekranin iki ol¢iiliiyiiniin
aradan qaldiran miihiim alatidir. Kontur isig1 obyektin 6ziiniin
tizarina saldig1 kolgani yox elomak {iglin da istifads olunur ki, bu
sayyar c¢okilislordas istifads edilir. Kontur isiginin diizgiin qurul-
mamas! yuxarida sadalanan keyfiyystlorden goriintiinii mshrum
etmakls barabar, diger isiqlanma novlarinin yaradiciign goriintii-
nil hegoa endirs bilar. Kontur isig1 seyyar ¢okilislards kadra diisen
arxa isiq manbayi (pancaradan diisen isiq vo s.) ilo uzlagmali, on-
lar1 tamamlamalidir. Onun aks istiqamatds qurulmasi 6ziinii dog-
rultmayan ciddi pesokarliq sehvi kimi qiymatlondirilmslidir. Kon-
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tur is1g1 arqumentlogmis halda diismakls inandiriciliq xtisusiyyati
baxs etmis olur.

Modellasdiran isiq insan sifatinin cizgilerini detallarma qadar
incalikls isiglandirmaga yonslen, linzalarin dsyisdirilmasi hesabi-
na gostorilon, asyani ve ya aktyorun psixoloji durumunu diizgiin
catdirmaga hesablanan isiqlandirma novii kimi badii islords genis
istifada olunur. Homginin sifet cizgilorindas isiqlandirma vasitasila
bir sira qlisurlari asanhqla zararsizlesdirmak olar.

i§1q novlarinden danisarken iri, orta planlar ¢okilon zaman ci-
hazlar1 doyismemak, hamginin tasvirli fon yaratmaq, dekorun
arxitektur formasmi diizgiin catdirmaq {iciin istifads edilon fon
is1gin1 da qeyd etmoak gorokdir. Bu novlerin mekanda qurulma ar-
dicillig vo onlara rong vermoak imkami vasitaleri daha qiivvatli,
tosirli eda bilar. Bir ¢ox hallarda operatorlar ¢akilis mokanlarinda
ii¢ nov isiqdan istifads edarsk, yaranan qiisurlar1 kameranin yar-
dimg1 obyektiv alavelari ilo avez eda bilar ki, bu da yekunda giic-
lii, emosional tesire malik goriintiiniin yaranmasina xidmat etmir.
Pavilyonun isiqlandirilmasi xiisusi isiq miihandislorinin hazirla-
diglar: cizgi ssasinda, asanliqla hearsket edarak har bir ¢akiligin
xarakterine uygun qurulmalidir. Kompyuterlosmoa cihazlarin
idara olunmasini daha effektiv edarak goriintiiniin estetik hallinin
incalikle islonmasine imkanlar yaratmis oldu.

Boadii ifade vasitesi kimi isiq tizerinds is eksplikasiya moarhale-
sindo baslamali, tasviri-badii konsepsiya, epizodlarin isiq tofsiri
diizgiin miiayyanlasdirilmokls poetikaya daxil olmals, estetik hallo
uzlasmali, ideya yiikiiniin canlandirilmasia asaslanmis sokilda
istirak etmalidir. ©debi materialin dramaturgiyasi isiqda 6ziiniin
badii hallini diizgiin tapmalidir. Bu, kifayst qoder miirekkab yara-
dic1 proses olmagla barabar goriintiiys, biitiinliikle ekran avazina
badii yiik veran baslica amil kimi diqgatds saxlanilmalidur.

Televiziyanin ifads vasitelari i¢arisinds rong hallinin baslica yeri
vardir. Rengli kinematoqrafiyanin gslisi boyiik imkanlar yarat-
dig1 kimi, rangli televiziya yayimmi da onun badii giiciinii, tesirini
artirdi, rongin dramaturji hoalli hesabina ab-havanin yaradilma-
sin1 giiclondirdi. Insanin reng qavramasinin psixoloji va fizioloji
xiisusiyyatlori nazere alinmaqla makanin rong holli qurulmals,
hamginin isiqlanma bu tslsblare uygun tertib olunmalidir. Lakin
rong asyanin miistavisinin isiqlanmadan asili olmayan rongidir.
Isti ranglori biz 6nda, soyuglari iss arxa planda gordiiyiimiizden
tortibat zaman1 bu cehat nozers alinmalidir. Verilisin ab-havasina
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uygun olaraq renglerin dekor hollinds, isiqlanmada, basliqda
istifadasi zaruridir. Homg¢inin kontakt amili do badii tartibatda
diizgiin dayerlondirilmali, rang estetik platformanin sarti kimi
sabit, davamli, dramaturji inkisafla baraber addimlamalidir.
Ranglarin harmonik uyusmas: estetik hazzin predmeti, drama-
tik soslonmoenin alati, tosvir yaradan, miisyyen rong vohdati
toskil edan biitiin renglerin kompozisiyaya miinasibati-koloritin
kadra yaramas: iiglin ranglarin kontrast: ve birlesdirici rang to-
nundan istifads olunur. Reng dramatik ve dramaturji amil kimi
¢ixas edarak, badii aserda tesvirin miisyyesn rang harmoniyasini
yaradir. Har bir reng, onun calari, ardicilligi seyr¢ide miiayyan
psixoloji ahval, hadiseye miinasibat yaradir. Bu baximdan rang
se¢imi, onun qurulusu adebi materialin ekran hallinin estetik
mahiyystine uygun, shvalyaradici sakilde olmalidir. Verilisin pa-
vilyon daxilinde dekorlari, hamginin badii tortibati (baslig, kegid,
arakesmo) vahid reng halline uygun olmagqla bearabar, ham do fi-
kir giicii dagimals, ali magsadin ¢atdirilmasinda, ab-havanin evda
seyr edanler arasinda yaradilmasinda emosional alat kimi istirak
etmoali, mialliflorin estetik platformalarini tamamlamagla ekran
bitkinliyinin, z6vq yaradan vasitonin yayimina xidmat etmalidir.
Miiallif, rejissor, qurulusgu rassam, operator vo isiqg kompozisiyasi-
nin miitkemmaolliyi ugurla yayimi temin etdiyi kimi, sksine oldug-
da solgun, bayag verilis alinir ve ona baxmaqdan usanan tamasa-
¢1 kadrin faaliyyetini, reyting amilliyini azaldir. Hor bir televiziya
kanalinin rang kompozisiyasina, miiayyen bir rangs, tortibatlara
{istiinlitk vermasi onun yaradici simasinin gostericisidir. Ictimai
movqgeyindan, movzu gesidliyinden, auditoriya seqmentindan asi-
I1 olaraq secilon rong holli bu giin gergok talobat kimi 6na gixir.
Bu talobatin mahiyyetinda diinyaduyum sistemi, yanasim tarzi vo
unsiyyatin dili dayanir. Bu baximdan badii tartibat isinde daqiq
dasidig1 ideyaya uygun rongin miiayyenlosdirilmasi yayimg¢imin
televiziya kanalinin seyr¢i ordusunu ¢oxaltmasina sabab ola bilar.
Tohlil zamani ayriligda verilis, proqram ve soularin rang tartibati,
onlarin dasidig1 ideya giictiniin tezahiir etma daracasi ile alaqada
¢ozlilmaklo barabar, televiziya kanalmin fardi tertibati xattine
uyarliligi, formalilig1 da nazars alinmalidir.

Televiziyanin ifads vasitalorinden, xiisusen kadrin plastik ifa-
daliliyinden darnisarken son onillikds stirstls yaradici prosess da-
xil olan, 6zlina mithiim yer alan xiisusi effektlari geyd etmaliyik.
Xitsusi effektlor badii ifads vasitelarinin qrupu olmaqla emosi-
onal tesiri giiclondirmak, asorin menasini derinlasdirmak, onu



oyanilesdirmak mahiyyati dasiyir. Coxsayli ekspozisiyali mikser
bir kadra bir nego laydan istifade etmokls fikir giiciinii artirma-
ga, alave emosiya yaratmaga imkan veran giiclii vasitodir. Mik-
ser aneanoasi kinematoqrafiyadan genis istifade edilmokls televi-
ziya yaradiciligina feal qosulmasindan bir kadra diger kadrin
yerlagdirilmasi, bir-birine kegid vo ya yarimkecid, eyni vaxtda
gostarilmali olan fikri agmaga xidmat edir. Kompyuter texnolo-
giyasinin genis imkanlar1 bu effekti daha da miikammal, sorrast
hoyata kegirmoayo imkan wverir. Verilis, televiziya filmlorinda
miiayyon emosional fikri, ardicilligl, zaman kegidini ifads etmak
ti¢lin istifads olunan bu vasitenin icras1 zamani olduqca vacibdir.
Xiisusen klip montaji, musiqili filmlards bu tip kegidler yardimgi
vasite kimi qisa miiddats daha cox fikri catdirmaga yardim edir.
Polikadr-kadr mazmun sixlig1, emosional tesirin giiclonmasin-
den istifads olunan xiisusi effektlordendir. Bu badii ifads vasitasi
ekran miistavisinde eyni vaxtda bir negs forqli tosvirin verilmasina
xidmat edir. Cakilisda formaca forqli goriintiilar, adston, mazmun
baximindan bir-biri ils alagads olurlar. Bu metoddan canli baglan-
tilar, paralel hadisalar, eyni vaxtda bas vermayan, lakin alagali olan
goriintiilarin ¢atdirilmasinda istifads olunur. Hom sinxron iglayen
kameralar, ham de ayri-ayr1 vaxtlarda cokilmis goriintiilerin ey-
ni ekran miistavisinde yerlasdirilmasi yolu ils ¢atdirilan ekranin
miixtolif hissalarinds (yuxari-asag, sag - sol, carpaz halda) bir- bi-
rini tamamlayan forqli tasvirlar asanliqla miiayyen bir fikri, fak-
t1 catdirmaq maqsadi dasimaqla yerlasdirile bilar. Burada onun
dasidigr yiik, xidmat etdiyi fikir olduqca vacib amildir; gozallik
onun namind, miasirlik elementi kimi istifade olunmas: yersiz,
hom do zararlidir. Bu metod hamginin anonslarda, basliglarda,
az vaxt arzinde miimkiin gadar ¢ox informasiya verilmasini talab
edan digar yerlords ¢ox ugurla isladilir. Montaj ardicilliginda
bir kadr oziinden sonrakini hemin ardicilligla qavramaga he-
sablanibsa, polikadra qara eyni vaxtda, bu arada bas vermalidir.
Nozoara alsaq ki tamasaginin eyni vaxtda her iki goriintiinti qav-
ramaq imkani mahduddur, bu metod miikemmaollikls islanmis
sokilds tezahiir olunmalidir. Rejissor bu metoda sl atarken seyr-
¢inin diggatinin yayinmamasi, kadra eyni vaxtda baxmasini tomin
etmok {i¢iin ardicillig1 diizgiin toyin etmoalidir. Ekranda eyni vaxt-
da bir neg¢a tasvir goran seyr¢i bir ne¢o andan sonra hansi ardicil-
ligla baxilmasini tayin etmaye ¢alisir. Ardicilliq fikir, dévr, makan
toloblorindan birine cavab vermoklo moentiqi uzlasmani tomin
etmoalidir. Buna gora do, seyr¢inin secimini tez vo daqiq etmak
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tiglin kompozisiyaya baxmagi, haradan baslamagi aksent, eyham
vasitasilo isaralemalidir. Kompozisiyanin aydin oxunmasi {igiin
gapali moakan illiiziyasini yaratmaq gorakdir. Kadrin ¢okilmasinda
neco tasvirin olmasindan asili olmayaraq o, tesviri senatds, me-
marliqda isladilon qapali makan anlayisina tabe olmalidir. Xayali
xotlorin, samtin eyni ndqtaye yonalmasi prinsipi ham insanlar olan
goriintiide, ham da sehar planlarinda qorunmalidir. Tasvir olunan
insanlarin baxis, samt, yoniiniin eyni noqtaye meyillonmasi bas-
lica diqgattoplayict cohatdir. Canli baglantilar zamani ekranda
goriinen har iki saxsin bir-biri ilo semt iinsiyyetinde olmasi ol-
dugqca vacib etibar amilidir. Yonslma ndqtesinin olmamas1 daxili
rabiteni, alageni qur1r, iinsiyyet ab-havasini darmadagin edir.

Hoemginin polikadr zamani tasvirin kicilmasini nezers alaraq
onun iri ve ya orta planda verilmoesi tolobi meydana ¢ixir. Oks
halda iimumi planda verilon tasvirlorin kigilmasi seyr¢iya heg
na gosterilmamasi il naticalans biler. Polikadr daxilinds sarhad
xotlarinin aydin ayrilmasi da baslica tasiredici sort kimi meyda-
na ¢ixar. Seyrgi kadrlar arasinda sarhadi deaqiq teyin etmsali, onu
miiayyan etmoaya vaxt sorf etmamolidir. Bu xatt-gar¢iva estetik giic
dasimagqla baraber miisyyen mekanin catdirilmasma da yonslir.
Xitsusi effektlorden biri de vir proyeksiyadir. Bu, bir goriintii-
niin basqa, haradasa ¢akilon montaj zamani diger fonun qarsisi-
na yerlasdirilmasini ifade edir. Bu metodun tetbiqi xiisusi ¢okilis
fondi talab edarak istifads olunur. Ondan daha ¢ox ekstremal si-
tuasiya vo ya lazim olan mekanda hamin saxsin gostarilmesi {igiin
istifados edilir. Cokilis zamani1 arxa fonla qarsidak: obyektin isiq-
landirilmasinda eyniliyi qirmaq baslica sartdir.

Cagdas texnika effektlorin yeni-yeni novlerini meydana gatirir.
Kinematoqrafiyada tesdiqini tapmis fendlarls barabar, kompyuter
vasitasila yeni yarananlar da cesaratls ekranda 6ziine yer alir. Kase
vo onun ¢esidli bigimlari, mozaika, miixtalif ¢orgivalari, kegidlori
deyilonlora misaldir. Biitiin bu imkanlar samarali, yerinds, badii
tortibata, iisluba uygun terzdos fordidir ki, onlarin islanmasi, icrasi
zamani baglayiciya yol vermadan goriintii mitkemmalliyinin alde
olunmas: miithtim teleb kimi televiziya yaradiciliginda 6ne ¢ixr.
Hor bir fand, metod baslica fikro qulluq etmali, onu gatdirmaga
yardimg1 olmalidir. ©ks halda yaranan qarmaqarisiqliq seyrginin
g0z qavramasina angsl yaradaraq, onun fikrinin dagilmasina, tele-
viziyanin emosional tasvirinin azalmasina sebeb ola bilar. Televi-
ziya yaradiciliginin tahlili zamani xiisusi effektlar, onlarin estetik
asaslar1 nazeare alinmagqla, onun timumi kompozisiya hallins uy-



gun daracasi miiayyonlosdirmalidir. Effektin islonms yeri, dasidig:
glicii goriintiiys xidmat etmali, doqiq nazears alinmalidir. Cagdas
teleyaradiciliqda addimbasg: istifads olunan effekt bollugunun
montiqi islonma yeri, toyinat: tahlil zamani {ize ¢ixarilmalidir. Har
bir effekto ayrica yanasma, onun mazmunu, icrasi xiisusilo 6na
¢okilmali geyri-pesokarligdan irali gelen qiisurlar gosterilmalidir.
Televiziyanin ifads vasitelarine niimunoe kimi ekranda goriinan ya-
zilar1 onlarmn badii tertibatinin dasidig1 mazmun yiikiint gosters
bilarik. Yazinin yaradici istifadasi sessiz kinonun informasiya dasi-
yicst oldugu zamandan vizual saneatds 6ziine moéhkem yer tutmus,
televiziyanin yaranist ilo yeni bi¢imini, yerini almisdir. Ekranda ya-
zilar icra etdiyi vozifs ilo barabar shval yaratmaga, timumi estetik
tortibata uygunlasaraq, tamliga nail olmaga xidmat edir. Verilisin
adindan tutmus titr yazilarina qadar har bir ekran yazis1 miiayyeon
tortibata malik olmagqla, fikrin ¢atdirilmasini asanlasdirir. Ekran
yazilarini badii icras1 baximindan ti¢ hissaye ayirmaq olar. Bu -
bashq, titr ve izahedici yazilardir. Birinci adindan goriindiiyii
kimi verilis, seriya, rubrika, silsilo adin1 6ziinds ehtiva ederak,
janrindan asili olmayaraq islenilon telemohsulun adini bildirir.
Bashq oziinlin tesvirliliyi, cazbediciliyi, kompozisiya daqigliyi,
srift sisteminde timumi estetik toloba uygunlugu, ifadsliliyi ilo
secilmalidir. Janrina vs iislubuna uygun miisyysn olunmus shval,
bicim baglica yazisinda tacassiim olmagqla lap svvelden seyrgini
yayima koklamolidir. Mezmundan irali golen bicim axtarislari ori-
jinallig1, banzarsizliyi ils se¢ilmali, rejissor, quruluscu rassam va
kompyuter qrafikas1 ustasi ilo birge miizakirelorden tapilan vahid
fikro uygun terzds hazirlanmalidir. Ekranda analitik, serhverici,
aylancali vo ya havaslondirici verilisin basladig1 tesssiiratinin bas-
liq yazisinin sartlerindsn, kompozisiya hsllinden yaranmasi ¢ag-
das teleyaradiciligin asas axtarislarindan biri hesab oluna bilar.
Verilis hagqinda biitiin qalan roy mahz basliq yazisinin yaratdig:
emosional fikir naticasinde bigimlanir. Bu yaxindan tshlil zaman
imumi estetik tortibat isi — basliq ¢oziilorken basliq yazisi, onun
tislub xtisusiyyotlori do nozere alinmalidir. Titul yazis1 ve ya ter-
min kimi titr adi ils taninan yaradici heyst, istehsalci sirket vo digar
geyd olunmasi vacib sayilan mealumatlar catdirilan yazi, hemginin
imumi kompozisiyanin tertibi kimi ¢ixig edir; adsten, sonda
verilmakls asoarin finalini tomin edir. Bu zaman tapilan bigim bura-
da da qorunmagla mantiqi sonluga getirib ¢ixarmalidir. Coxsaylh
olmasi, pesani ve ad, soyad: tam adi tecessiim etdirdiyinden asan
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oxunan olmagla barabar, verilis boyu yaranan emosional shvali
moantiqgi sonluga getirib ¢ixarmalidir. Titr yazilarinin terkibi axta-
ris1 kadr arxasinda qalan miialliflorin teqdimati ile barabar timu-
mi kompozisiya hallinin baglanisini teyin etmalidir. Tahlil zamarn
titrlorin icra olunmasi gostaricisi, badii yanasma, yenilik axtaris:
va an asas1 kompozisiya bitkinliyi mévcudlugu nazars alinmals,
titrlorin shamiyyati diqgetden kenarda qalmamalidir. Ekranda
yazilar icarisinda icra etdiyi vozife ve bigim cesidliliyi ilo segilon
izahedici yazilar 6z daxilinde bir neg¢a qrupa ayrilir. Miisyyan film,
verilisds istifade olunan yazilar; hadisanin bagverma vaxtini ve
mazmununu bildiren yazi, eksplikasiyas: bas veranin fikir yiikii-
nil agmaga, folsofi fikri catdirmaga, daha yeni melumat vermaya
xidmat edan yazi - epiqraflar; filmds, verilisde aparicini, miisa-
hibi, onun pesasini bildiren tanitim-yazi ve miisyyen soylanilon
informasiyanin daha daqiq yaramig: iigiin istifads olunan infor-
masiya-yazilar izahedici informasiya shamiyyeti dasiyir. Kom-
yuter texnologiyasi bu yazilar1 miixtalif bi¢cimds, rengds, tislub-
da vermayo imkan yaratmagqla izahedici yazimnin badii tartibatini
miitkemmeallasdirmays, timumi kompozisiya hsllinin uyarli, tam
sokilda gostarilmasina sorait yaratdi. Yuxarida gostorilon diger ek-
ran yazilarina qoyulan talablar, izahedici maqgsadlar da televiziya
yaradiciginda daha keskin durur. Ciinki bu, verilis daxilinds, kadr
daxilinds onun bir hissesi kimi ¢ixis edir. Umumi fikrin tamligy,
rong hoalli, mazmuna uyusarligt miitloq qorunmaqla, kadrdaxili
dinamikani tomin etmalidir. Asan oxunan olmas, lakonik olmagqla
barabar, canli tinsiyyste girmaye yonalmis terzds hazirlanmasi ya-
radici heystin qarsisinda duran baslica vezifedir. Ekran yazisinin
bayagiligi, bi¢imliliyi, solgunlugu vizual tesiri azaldaraq seyrgini
maraqlandirmayan, gereksiz slave kimi goriindiiylinden, onun
badii halli yaradic1 axtarisin tokzib hissasi olmali, tahlil metodolo-
giyasinda ayrica ifads vasitasinin obyekti kimi nazars alinmalidir.

Televiziyanin ifadas vasitalari arasinda kadrin plastik ifadsliliyini
tomin edon amillari nazarden kegirarak, kadrin tasiredici imkan-
lara, kompozisiyaya, xatli tesvirs, miiayyen fona, rengs malik
olmasi genaatins golib, onlarin har birinin miithiim shamiyyats,
poetikanin miikemmeolliyine xidmat etmasi naticaesini ¢ixardiq.
Kadrin qurulusu, kompozisiyasi, ¢okilmes noqtesi, miqyast isiq,
rong holli, kdmoakgi vasitoelori, plastik ifadsliliyi artan, ona badii
ylik veran torkib hisse kimi gotiiriilmali, ¢6ziim zamani plastik
sortlondiran cahatlor kimi ayrica yaradici fealiyyet olaraq ne-



zardan kegirilmalidir. Onlarin shemiyyaeti, istirak payi, icraolunma
daracesi daqiglikls teyin olunmali, qiisurlar, catismazliqlar, detal-
lar, misallar vasitasile catdirilmalidir.

Ekranda miiayyan miirokkeb fikri, ¢esidli duygu gammasi-
ni1, bagari shamiyyat dasiyan duygunu catdirmaq ti¢tin har bir
yaradici goxsin tacriibasinden, estetik miikeammalliyinden irali
golon fondlar meydana golir. Yaradici saxs Oziiniin biitiin poten-
sial imkanlarin1 safarber edib baslica konsepsiyani catdirmaga
calisir. Incosanati anlama daracesinden ve badii ifads vasitolorine
yiyelonma ustaligindan irali gelersk onun dili daha sarrast ve
qivvatli olur. Mizankadr - yeni miiayyen fikri ¢atdirmaq tgiin
kadrdaxili harakati ve onun qurulusunu tomin eden bolgii vahidi
kimi mahz fikrin vizual halline yonelib. Hazirda timumislak ter-
min kimi gabul olunan “dinamik kadr”, “harekatli goriintii” anla-
yislart mahz mizankadrin daha miirokkeb qurulmasi, badii fikrin
forqli, daha qiivvetli gatdirilmasi zerurstinden dogdu. Mahz bu
yaradici axtariglar yeni texnikanin ¢okilis vaxti istifade olunma-
sin1 zoaruri etdi. Har bir texniki vasite mehz dinamik mizankadr:
icra etmaya yonalmisdir. Burada - “kinematoqrafiyadaki yaradici
axtariglar vo yenilik¢i istiqgamotlar inkisafa sebab olmusdur” fik-
rini cosaratlo sdylomak olar. Seyyar, tezdasman c¢okilis texnikasi
1960-c1 illorden baslayaraq tekmillosme morhalasini yasamagqla
bugiinkii manzarenin yaranmasma imkan vermisdir. Mahz di-
namik ¢oakilis anlayis1 yeni goriim istiqamsati yaratdi. Kombina
olunmus darin mizansehna kadrdaki sexsin haraksti il barabar,
¢okilis texnikanin harakatinden irali galon yeni ¢okilis fondi kimi
genis yayllmaga basladi. Coxkamerali ¢akilis anlayisinin tatbiqi
ilo rejissorun tizerine daha miirakkesb vazifalor — kameralarin dii-
ziilmasi, planlarin miisyyen olunmasi ve mizankadrlarin meahz
hansi ardicilligla ve hansi vaxtda verilmoasi, kadrlararasi zamanin
miiayyon olunmasi kimi vezifelor diisdii. “Televiziyada rakurslu
¢okilis az ekspressivdir, kinodakindan forqi olaraq, daha neytral-
dir. Bazan onu qofil montajli bir kameradan digerins kecid avez
edir. Ogor bu, dramaturji cohatden asaslanibsa, hadisani qavrama
imkanini dayisdira bilor” (414, sah. 143). Bu isa bas verani daha
daqiq giymatlondirmaye imkan verir. Planlarin tez-tez dayismosi,
eyni bir obyekti ham mdtixtalif, hom de eyni rakursdan bir planda
gostarmoak fondlari fargli yozum ve dinamikani meydana getirdi.
Istor studiya, istorsa do sayyar cokilislor zamani goxkamerali rejim
bas veran hadiseni hartorafli taqdim etmoayo imkan yaradir. Hazir-
da eyni bir mekani 8-16 kamera ¢akir ki, bu goriintii rongarangliyi
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yaradir. Azarbaycan telemakaninda bu sahada son illerde goriilon
magsadyonlii faaliyyast 6z bahresini vermoakdadir - ATV-da “Yeni
ulduz”, “Cal-cagir”, “Lider” kanalinda ve Ictimai Televiziyada
konsert va tadbirlar 6-dan ¢ox kamera ils ¢okildiyinden daha ma-
raqli, baxaimli olur. Lakin bir ¢ox hallarda rejissor pesokarliginin
olmamas: lazimi effekti vermir. Buna baxmayaraq, ¢cagdas tele-
moahsulun yeni texnika va fendlerin komayi il ekrana galmasi
mithiim telebdir ve tohlil zamani mahz bu cahatin nezere alin-
masi, islonma daracasinin miisyyen olunmasi vacib talabdir. Re-
jissor pultu ve ¢oxkamerali rejimdas islomak imkani rejissor an-
layisina farqli calarlar vermokls onun fealiyyet istiqamatlarini
daqiq miiayyan etdi. Bu baximdan tahlil zamani rejissor isi, mahz
tizarino diisan vazifoni icra etmak daracasi vo mizankadr: qurmagq
qabiliyysti, dramaturji inkisaf axarinda tempo-ritmdan maharatla
istifade etmasi daqiqlikle aragdirilmalidir. Yuxarida haqqinda da-
nusilan prinsip va talablarin yekunu mahz rejissor taqdimatinda
iinvana ¢ata bilar.

2.3 Televiziyamn badii ifada vasitalarinin tohlil metodologiyasi: ekran
dinamikast

Televiziyanin badii ifada vasitelorini qruplasdirdigda kadrin
plastik hollins aid vasitelorden sonra dinamika - ekranda harakati
gostoran, onu tomsil eden magqamlarin tohlile calb olunmasi, sis-
temli ve biitov sekilde yanasiimasi tshlil metodologiyasinin
moantigi yanasimi olardi. Kompozisiya ve plastika baximindan
goriintiiniin qurulusu baslangic torafdirss, onun harakati kinema-
toqrafiyanin, sonradan ise televiziyanin baslica tistiin cohati kimi
¢ixas edir. Ekran tasvirinin harakate gatirilmasi istayi kinematoqra-
fiyanin yaranisina sabab olmagla barabar, bu harakatin ifadsli ol-
masini, badii cohatden kamillasmasini miithiim vezife kimi ortaya
goydu. Dinamika basar évladinin yaranisindan bu giine qadar har
bir yaradici insanin senat axtariglarinda mithiim yer tutan yaradi-
c1 amildir. Statika istar tasviri senatds, istarse de heykoltorashqda
maraqsiz goriinlirdii. Yalniz herekat, hadiss ve daxili dinamika
yaradici fikri aga, ona baxana ¢atdira bilar. Homg¢inin dinamika se-
miotikanin baslica silahi kimi ¢ixis etdiyinden, onsuz har hansisa
bir esari tesavviir etmak miimkiin deyil. Tasvir obyektinin dina-
mikada verilmasi - hansisa haraketi eden aninin tesvir olunmasi
hoals antik dovr incasenatinda baslica yaradici meyara gevrilmisdi.

Odobi osarlorde miiallif fikri, onun miirokkab siijeti, mov-
zunun agilisina yonalmis konfliktin ekrana galisi ii¢lin onun
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dogru harakatli halli tapilmalidir. Bu haraketli hall tasviri-ses
vohdatinda ¢ixis etmakls onun dinamikasinin asasini tagkil edir.
Coakilmis goriintii, yazilmis sesin harakets gelma marhalssi mon-
tajla basa ¢atmaqla ekran dinamikasinin mahiyyetini 6ziinds eh-
tiva edir. Ekran elementlori arasinda qarsiligh alagenin diizgiin
miiayyonlasdirarak yerine qoyulmasi bir inkisaf xotti tizerinde
diiziilmakls hoarakatli halli tomin etmis olur. Miixtalif detal, asya,
hadisse, insanlar arasinda slagenin tapilaraq bir xatlo uygunlas-
dirilmasi teleyaradiciigin mahiyyotini togkil edir. Bu rabite adi
gozla gortinmadiyinden onu miiayyenlasdirarak kamil ekran
niimunasina ¢evirmak sonatkarligi forglondiron asas cohatdir.

Ekran tasirinin asasini tagkil eden harakat obrazin mahiyyatini
dasimagqla daxili ve miixtelif kadrlarin birlesmasi yolu ils yarana
bilar. Montaj bizi shate edan diinyanin badii obrazlarin birlesmasi
yolu ile yenidan taqdim olunmasi ve ya gercayin tasirli ses kom-
pozisiyasi vasitasilo catdirilmasi magsadine qulluq etmakls tele-
viziya yaradiciliginin mahiyyetini yaratdigindan, baslica ifads
vasitasi kimi ¢ixis edir ve tahlil marhalasinds harakati toredan asas
alat kimi diqqgatls 6yrenilmalidir (D. Qriffits, S. Eyzentsteyn, V. Pu-
dovkin, S. Yutkevig, L. Kulesov, A. Bazin, A. Dudley, M. Marten,
V.]Jdan, A. Sokolov, A. Berger, M. Esslin). Televiziyada rejissor ob-
razin yaradilmasi {i¢iin marhsls ile yaranan tesvir-ses kompozisi-
yasin1 harakatoe gatirir ve bunun tiglin miisllif fikrinden kadrdaxili
harakats, ondan da miiayyan mantiqi, emosional, ritmik, melodik
ardicilligla yaranan planlarin deyismasine kegir.

Kadrdaxili harakati tasniflondiron bes asas noviin tize ¢ixdig:
genaatina golinib.

Birinci: kamera stativa barkidilib ve ¢okim obyekti statikadadir
-bu zaman kadrdaxili haraket kameranin obyektivinin ve stati-
vinin harekatli bagliginin hesabina yaranir. Panorama adlanan
bu fondin miixtalif istiqgamatlards icra olunmasi miihit, mekanla
tanishiga qulluq edersk, hamginin moévzudan-mdvzuya kecidi
monalandirir. Tkinci fandda de eynils kamera stative barkidilib v
¢okilis obyekti statikadadir, lakin harekat kamera obyektivinin ya-
xinlagmasi va uzaqlagmasi hesabina bas verir. Transfokator masafe
fokusunun dayisdirilmasine xidmet edersk kadrdaxili harakate
imkan yaratmisdir. Yeni texniki imkanlar yaxinlasdirma-uzaqlas-
dirmani montaj pultu arxasinda hayata kecirmaye imkan verse ds,
yaxinlasmada keyfiyyeotin itmasi ucbatindan bu prosesin ¢okilis
vaxti daqiq, bigilmis sokilds icrasini taleb edir. Kinematoqrafiyada
istifade olunan bu sads va fikrin acgilisina xidmat edoan fond TV
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yaradiciligina feal qosularaq, onun asas vasitalarindan birine ¢ev-
rildi. Obyektin haraksti ssasinda qurulan kompozisiya dayisikliys
ugrayir. Obyektin statikliyi, kameranin harskstds olmasi d6rdiin-
cii fonddir ve bu, ¢okilis zamani1 kameranin ona yaxinlagsmasins,
onu Otmasini, uzaqlasmasin hoyata kegirir. Kadrdaxili harokat
fandlarindan begincisi harakatds olan kameranin harakat edon ob-
yekti miisayiat etmasidir. Hor iki fonddan istifads edilon ¢okilisdo
texniki vasitelarden istifads edilir: rels-araba, araba, stedikam, ope-
rator krani, masiniistii qurgu va s. Biitiin bu imkanlar kameranin
miisayiatini, hadisalare sirayet etmasini, istirak¢iya gevrilmasini
sortlondiran, onun plastikasini miikemmsollasdiren vasitslor kimi
cagdas televiziya prosesinda genis istifade olunur. Sebab-natica
miinasibatlarinin agilisina, obyektlar arasinda slagenin iizs ¢ixma-
sina yonalmis bu fondler goriintii kompozisiyasinin dinamik ol-
masina imkan yaradir.

Deduksiya ve induksiya - iimumiden xiisusiys ve xiisusiden
timumiys kecidi hayata kecirmays imkan veran bu fandlsr ekran
sanatinin canliigini temin edsrak onun hadiselarin igerisine da-
xil olmasi, detallar1 aks etdirmasi, shvali gostarmasile ab-havanin
yaranmasina imkan verir. Televiziya pavilyonunda bir ne¢e kame-
ranin qurasdirilmasi ve texniki vasitalor hesabina harakatin temin
olunmasi bu igin icrasini daha da giiclendirir, ona sonsuz imkanlar
yaradir.

Zaman ve makan kateqoriyasi ekran sanati ils bilavasite bagh
olan, onun mahiyyatini tagkil eden, mévcudlugundaistirak eden an
baglica cahat kimi ifads vasitelarinin mezmununu, komplekslarini
yaradir. Zaman ve mokan anlayisi audiovizual senat tiglin sorti,
sorhadsiz olsa da, mévcuddur ve onun ifads olunmasi asas taleb
kimi yaradict prosesin mahiyyatini teskil edir. Makan anlayisi,
alagaliliyi ekran senatinin an asas suallarimi (na?, harada?, ns bas
verir?) cavablandirmagqla, hadisenin basverma obyektini, obyek-
tin 6zlinii, onun atrafimi bildirir. Yuxarida deyilen kadrdaxili va
ya sonradan goriilon montaj mokandaxili alageni aks etdirmayo
yonalir. Makan hadisanin, insanin mévcud oldugu yer kimi ek-
randa daqiqliyi, obrazlilig, ifadaliliyi ilo ¢atdirilmalidir. Makanin
ol¢lisii insanin gordiiyli ve qgiymsatlondirmeni heyata kegirdi-
yi ilk element kimi ekranda catdirilmadiqda har sey sothi, tizde
va bir do bayag1 goriins biler. Cagdas televiziyada informasiya
verilorkon hadisenin bagverma moakanini sézlo ifads edorak onun
ekran hollinin verilmasina, bununla da tam tesovviiriin, obrazin



yaranmasina mane olan hallara addimbasi rast galmak olar. Bu isi
asanlasdirmaq cohdi televiziyanin goriintiiliilitk deracasini, iistiin-
litytinti azaldaraq, seyrginin oriyentasiyasinin miisyysn olunma-
sina mane olaraq onda siibha yaratmaqla barabar, tam olmayan,
biitov gakilds {ize ¢ixmayan hadise tesssiirati yaradir. Miisyyen
ab-havanin yaranisi {i¢iin moakan strukturu ve obyektin orada-
ki yeri daqiqlikls catdirilmalidir. Makandaxili slags harakatin
tizerinde qurulmaqla real gergokliyi ilo obyektin miinasibatini
bildirdiyinden onun tam acilisi, badii ¢atdirilma fondlsri daqiq ol-
malidir.

Canli yayimlar, konsert vo ya hansisa aksiyalarin ekran hallinda
mokanin tam obrazini yaratmagq, sshns, markazle tamasagi, atraf
arasinda olan rabiteni ¢atdirmagq asas telab kimi ¢ixis edir. Makan
strukturu ayrica yox, birgs, tam halda ekrana golmali vo timumi
ab-havani yaratmaga qadir olmalidir. Ekran hollinin asas telabi
moakan vo onun ¢atdirilma tisullar vaxtasir: bir ¢ox tadqiqat¢ilarin
(istar kinematoqraf, istorso do TV) asas miizakire predmeti kimi
¢ix1s etmis vo baslica yaradic taleb kimi quruluscu operator va re-
jissor qarsisinda qoyulmusdur. Kadrin plastik hallinds ve timumi
kompozisiyanin yaranmasinda bu baslica cohat unudulmamali v
daqiqlikle islonmalidir.

Insan gercokliklor arasinda rabiteni mohz harokat vasitesilo
qavrayir. Yeni mokana diisiilon halda mekan1 giymsatlandirma
prosesi yasanir. Baxis saquli, {ifiigi derinliys yonalir. Bununla da
olctilor vo hacm barada tesavviir yaranir. Bu qavramaq qabiliyyeti
yayim zamani noazoars alinmali ve tam tesevviiriin yaranmasi
tglin heraketli taqdimat-tanishga, inkisaf dinamikasma uygun
doyisikliys serait yaradilmalidir. Yeni texniki imkanlar qarsiya
goyulmus bu magsadin ger¢oklasmasine daha boyiik meydan-
lar yaradir. Coakilisdon &nce daqiglikls teyin olunmus mekan vo
toqdimat halli baglica tolobdir. Istor movcud, istorse do qurma
mokanin hacmli taqdimati ticlin segilon ¢okilis noqtalari ve mov-
cud texnikadan istifads etmak qabiliyyati rejissor, ressam va ope-
rator qarsisinda qoyulan talsbdir. Onun yerins yetirilma daracasi
keyfiyyoti tomin etmoklo baraber, asas fikri catdirmaga yonalen
addim kimi dayerlendirilmalidir. Demsliyik ki, telemakanda bir
¢ox tadbirlerin ve agiq havada konsertlorin ekran hollinds cid-
di yaradict problemlarsa rast galinir ki, mahz onlarin kadr-kadr
tohlil olunmasi yolu ils keyfiyyatli isi tizo ¢ixarmaq prosesinda
teletonqid feal istirak eda bilar. Son illarin tacriibesi gostarir ki, an
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¢ox bu sahada calisan bazi telekanallarin yenilikgiliye goz yum-
masi, movcud texnikadan semoresiz istifade etmasi keyfiyyatsiz
ekran iglorini meydana cixarmis olur. Ictimai Televiziyanin ise
oksine, olduqca daqiqlik va ifadalilikls taqdim olunan, coxkamera-
I1 rejimdan samarali, konsepsiyaya, yaradici teloblore uygun terzde
istifade hallarin1 qeyd etmsli, oradak:i pesekar rejissor, operator
faaliyyetini deyarlondirmaliyik. Makan ve onun badii obrazinin
yaradilmas1 prosesi shamiyystli, aktual oldugundan bu sahade
aragdirmalarin aparilmas: gerokli olardi. Teletongidin mahz bu
saxasi badii ifade vasiatelori, ekran plastikasi, onun holli kimi
movzulart diqgatds saxlamali, yuxarida verilon asas prinsiplarin
praktikada tecassiim qaydalarini izlomakles formalasdirilmalidir.

Texnikanin genis imkanlari, videokameralarin {istiinliiklari - ge-
nis bucaqly, uzunfokuslu optika, isiq effektlari, rong halli, xtisusi
effektlor vo montajin serhadsiz imkanlari televiziya rejissorlarina
tiikonmaz imkanlar yaradir. Televiziya rejissoru bu vasitalarin
kémayi ile makani istadiyi kimi, istediyi ¢alarda, rengds ve sar-
hadds, hacmda gostara bilir.

Kadrdaxili haroket mokanin diger mokanlarla slagesini cat-
dirmaqda asas komokgi vasite kimi ¢ixis edir. Montaj zaman isa
mokanlar arasindaki masafoni yiiksak siiratla got etmak va ya bir
mokanda donub qalmaq imkanlar1 var. Biitiin bu va digar im-
kanlar badii fikrin agiligina xidmet edon vasitalordir ki, onlardan
asaslanmuis sakilda istifads rejissorun pesokarliq deracasindan asi-
lidur.

Mbokanin c¢atdirilma doracesini vo badii fondlorini ¢dzarken
postmodernist tohkiyaden irsli gelon mozaiklik ve hissalorden
ibarat quruluslu teqdimatlar kimi hallarda insan texeyyiiliinda
biitov bir mokan obrazimmin canlandirilmasimmin vacib gort oldu-
gunu yekunda demsaliyik. Rejissor kigik hissalora boliinmiislari
xaotik gokilda paylasa da, ekran isinin yekununda biitov mokan
modelinin canlanmasi yaranmalidir. Bu, deqiq kompozisiya
hollinin mévzu ¢dziimiinds istirakini tomin edan xiisusi ustaliq va
pesakarliq imkanlaridir ki, bu halda an ¢ox musiqili kliplardas rast
golinir. Makanin taqdimatinda aparici qiivve rejissor tofsiri, fikri
va onun qurdugu kompozisiyadir. Biitiin bunlarin daqiq islanma
daracasi makanin badii teqdimatini biitov ve kamil sakilds hayata
kecirmayo imkan verar. Tohlil metodologiyasinda makan ve onun
toqdimat deracesi ¢oziimds noazers alinan asas amil kimi ¢ixis
etdiyindan, yuxarida verilon model {izorinds aragdirmanin apa-
rilmast elmi vo senatsiinasliq baximindan daqiq ola bilar. Rejis-



sor ve operator isinin tahlilinds, hamginin ekran senatinin plastik
hallinin ¢éziimiinds bu baslica amilin digqeatden kenarda qalmas:
geyri-pesokar yanasmaya yol aca bilar.

Zaman miinasibatlari ekran senatinds 6ziinemaxsus yeri olan va-
cib hissa kimi ¢ixis edarak onun asas mahiyyoetini togkil edir. Tele-
viziyanin badii ifada vasitalari tamligla ekran vasitesilo zaman an-
layismni ¢atdirmaga imkan verir. Makan anlayisini ¢6zerken onun
ekran sanatinda yerini ve shamiyyatini geyd etdik. Eynilo zaman,
onun olamsatlari, xiisusiyystlori tamligla, biitov sekilde timumi
ab-hava vo dinamikanin c¢atdirilmas: ii¢tin daqiqlik, sarrasthiqla
verilmalidir. Hadisanin bas verdiyi giinii, ay1, ili ¢catdirmaqla onun
ohamiyyetini tamliqla anlatmaq, xtisusi ¢alar vermokls barabar
daqiglik yaratmaq olar. Informasiya janri ticiin vacib toleb kimi
¢ixis edan zaman anlayisi badii verilis vo filmlarde tamamlayici,
ayrilmaz hisse kimi ¢ixis edir. Televiziya yayim vahidinin cavab
vermoli oldugu asas suallardan biri mahz gosterilon hadisenin
basvermo tarixi oldugundan, zamanin badii ifads vasitelarinin
komayi ile catdirilmasi, dayisdirilmesi, siiretlondirilmasi va
longidilmasi xiisusi ¢alar vermis olur. Ekran aseri hadisenin
basverme zamanin ¢atdirmagq {i¢in onun goriintiilii hallini tap-
mali, ifade kompozisiyalarinin komayi ilo ¢atdirilmalidir. Ekran
qarsisinda seyrg¢inin moakan anlayisindan xebardar olmasi kimi, za-
mandan malumatli olmasi onda aydin tesevviir yaradir. Miiayyen
proqram va ya filmlards indiki zamandan ayr1 bir dovr canlanirsa,
onda o 0ziiniin biitlin salamatlari il tam sokilds ekrana ¢ixmalidir.
Zaman oslamatlarinin tamligy, biitiinliiyli olduqca vacib taleb kimi
rassam va rejissor qarsisinda durur. Biitiin hallarda ekran asarinda
zaman kateqoriyas1 0z alamatloeri ilo ¢ixis etmoalidir. Televiziyan:
kinematoqrafiyadan farqlandiran ve ona xiisusi istiinliitk veran
imkan - canli yayim anlayis1 bas veran hadise ile onu izlomak vax-
tin1 eynilagdirir vo bununla birbagaliliq (tebii 6l¢iilii zaman) effekti
yaradir. Televiziyanin real, davam edon indiki zamani tutub sax-
lamadan birbasa catdirmagq giicii onun imkanlarini sarhadsiz edir.

Montaj masasinda lents kogtirtilon hadisani siiratli ve ya leng
vermok imkan1 yaratmagla zamanla “oyunu” yaradir ki, bu xtisusi
tosir gilicii yaradir, fikri ¢atdirmaga yardimgi olur. Zaman kateqo-
riyasmi ¢atdirmagq isinde TV-nin zamani yaxinlasdirmagq, geriyo
dondarmak, sixlasdirmaq, uzatmaq (rapid), dondurmagq (stop-
kadr), fazalarla toqdim etmok imkani ekran asarinin badii giicii-
ni, tesir imkanlarmi artirmis olur. Biitiin bu imkanlar bu va ya
digar fikrin catdirilmasinda baslica vasite kimi yaradici prosesda
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komayae catmagqla baraber, fikrin ekran hollini qiivvetlondirir. Bas-
lica durgu isarelori ilo barabar, komakgi isaralor do mévcuddur
ki, onunla ekran vaxtinin gerakli olan konstruksiyasini yaratmaq
olur - ¢ixma, axma, qaralma, siiriisma va s. kimi mikser vo kegid
imkanlar1 yeni zaman qurulusu yaratmaga imkan verir. Montaj
vasitasile icra olunan harskest zaman ve yuxarida dediyimiz makan
anlayislarinin badii teqdimatina, acilisina imkan verir. Montaj
(389, soh. 13) biitovliikde asas yozum Olgiisii, yanasim torzi kimi
doyarlendirilmalidir. Rejissorun g¢okilmis materiali taqdimetmsa
qiidreti onun montaj prinsipi ils baghdir. Oser montajla barkiyir,
birlesir vo biitovlesir. Mohz buna gore do onun ¢6ziimii, elmi
tohlils ¢okilmasi vacib sart kimi meydana ¢ixir. Goriintiiniin vahid
tslub cohatlari, isiglanmasi, ronglari, istiqamat ve ritm harokatlori
eynilik toskil etmali, imumi konsepsiyaya soykenmaolidir. Lakin
eyni zamanda, montaj vasitesile deyilonlarin tamam aksini ds
birlasdirmak miimkiindiir ki, bu da rejissor toxayyiiliinds canla-
nan obrazin inikasi ile baglidir. Biitiin bunlar1 deqiq toyin etmak vo
elmi izahini tapmagq {iclin montajin novlarins ve xiisusiyyatlarine
nazar yetirmak gorakdir.

Kinematoqrafiyadan televiziyaya galon montaj anlayisinin nazari
problemlari hals 6tan asrin avvallarinds miizakirs hadafine gevril-
misdir. 1918-ci ilds L. Kulesov montaji kinonun asas ifads vasitasi
kimi dayerlandirib onu tasviri incassnatds renglarin kompozisiya-
s1, musiqida seaslorin harmonik ardicillig ile miiqayise edirdi. “Ki-
nonun mahiyyati, onun badii ugurunun asast montajdir” (244, sah.
15). V. Pudovkin miialliminin nazariyyesini darinlasdirarak mon-
taj1 esas fikrin ve assosiasiyalarin idaragisi kimi teqdim etmsakls
“qurulan montaj” anlayisinin izahin verdi.

S. Eyzensteyn oziiniin “Zirehli gomi Potyomkin” filminda islat-
diyi attraksion montaj tisulunu tahlilo ke¢gmokls timumilikds bu
nazariyyanin deaqiq agilisin1 verdi. Onun esas gortislarindes “kino-
dil”, “kadr-heroqlif”, “abstrakt anlayis”, “intellektual kino” kimi
kateqoriyalar dururdu.

Montaj nazariyyasi bir ¢ox kino tedqiqatgilarmin ssas miizakire
predmetins gevrilon masals kimi uzun illar tadqiq olundu. B. Ba-
las, S. Vasilyev, L. Musinak, S. Timosenko, P. Rota, N. Anosenko
vo digarleri bu nazariyyeni tedqiq edarsk yeni-yeni anlayislar
toqdim edirdilar. Artiq montajin mentiqi, metrik, paralel, carpaz,
ritmik, tonal, assosiativ, oberton kimi noévleri miizakiro movzu-
suna gevrilirdi. 1938-ci ilds S. Eyzensteyn 6ziiniin yeni kitabinda



indiyadak goldiyi genaatlorden saparaq asas elmi naticosini elan
etdi vo iki bir-birine yapisdirilmis kadri kadrlarin comi yox, aser
adlandirdi. Bununla da, montajin badii giiciinii, shemiyyatini va
baslica yerini doaqiq toyin etmis oldu. Sonralar kino tadqiqatgilar
arasinda bu, asas miizakira obyektine ¢evrilon vo polemikalara
sobab olan masale kimi meydana ¢ixacaqdir. Montaji Z. Krauke-
rin “fiziki realliq”, A. Bazennin “total realizm”, Q. Luqagin “au-
tentik realliq” adlandiraraq onu yaradici prosesdon uzaq vo tex-
niki xidmat saviyyesinda toqdim etmalari oks torafde duranlar
daha da faallagdirdi. V. Jdan, S. Yutkevig, M. Marten, L. Mussinak,
M. Romm, L. Felonov, L. Daken va basqalar1 montaji siijetin, tema-
nin, harakatin, kinoepizodun va kinodramin i¢inda ardicil diiziili-
stinil veran mithiim yaradici amil kimi deyarlondirirdiler.

Oten asrin altmigina illorinde meydana galon kinosemiotika
anlayist linqvistika strukturu esasinda tezahiir edarak kinoya
transfer etdi vo bununla da filmin kadrin isars, fonema, kinema
kimi yozmaga basladi. R. Yakobson, P. Pazolini, J. Mitri, U. Eko, K.
Mets, Y. Lotman, Y. Martinenko bu nazari istiqamati ¢c6zmayoe bas-
ladilar. Onlarin alde etdiklori asas elmi natico kinonun dil olmasi,
dills kinonun eynilagan cohatlorinin, isarslorinin mévcudlugudur.
Bu fikrin kokiinds yuxarida deyilon Kulesovun ve Eyzensteynin
kadr-isars, kadr-heroqlif anlayislar1 durdugu genastina galirik.
M. Yampolskinin ve S. Freylixin daqgiqlasdirmalorinda: birinci
agor Kulesov vo Eyzensteyn noazariyyasini inkar edirdise vo asas
mahiyyatini stibhs altina alarag, onun rolunun sisirdilmasine qars1
¢ixirdisa, ikinci toadqiqatgi Eyzensteyn nazariyyasini daha derinden
toqdim edib gergok fikri {izo ¢ixararaq “kadr ve montajin ayri
cohatlor olmadigini geyd edib, kadr1 montajin, montaji ise kadrin
xuisusiyyati” (427, seh. 301) adlandirdi. L. Kulesov “montaj kine-
matoqrafiyanin mahiyyatidir”, S. Eyzensteyn “kinematoqrafiya ilk
novbada montajdir”, V. Pudovkin “montaj fikirden ayrilmazdir”
demoakls bu miirekkab yaradici prosesin asas mahiyyastini, baslica
cohatini giymatlandirirdilar.

Montaj otrafinda fikir ayriliginin yaranmasinda onun tebiati
baslica ravacverici qiivva kimi ¢ixis edir. Kadrlarin canlanmasin-
da texniki fond olmagla baraber, hem ds yaradici forma miiallif
toxoyyiiliidiir. Montaj yozum demokdir. Onun dili ilo tamasac:
asas fikri anlayir, emosional tesiro maruz qalir, yasayir, qavrayur.
Montaj diinyaduyumunu bicimlandirmakls izlayicinin informasi-
yan1 qavrama siiratine, estetik goriislarina tasir edir. Montaj mani-
pulyativ imkanlar: giiclondirir vo seyr¢ini asanliqla idara etmayo
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imkan verir. Montaj tarixini arasdiranlar onu asagidaki texniki
morhalalara boliirlar:

ekino-montaj — 1900-cti il;

eanaloq sesin montaj1 - 1945-ci il;

evideolentds montaj — 1956;

evideolentds montaj- (vaxt kodu il birge) - 1970-ci il;

e goriintiiniin diskde raqemsal montaji — 1980-ci il;

esosin diskds roqemsal montaji - 1985-ci il.

Montajin inkisafin1 nazarden kegiroarkan, ilk novbadas yeni yo-
zum axtarislarini, forqli baxislarin galisi ve bunu hayata kecirmayo
qadir texnikanin islonib hazirlanmasin tahlil etmak gorakdir. Te-
leviziya montajinin inkisaf marhslslarini televiziyanin 6ziiniin ya-
radic axtaris ve yeniliklarin cesarstli tetbigi axarinda tahlil etmak
lazimdir.

Birinci marhals kimi 1950-ci illorin ortalarina kimi olan dovrii

geyd etmak olar. Bu - televiziyanin yararsi ve tesdiqi dovriidiir.
Hamin dovrda hadissler uzun planlarla verildiyinden, adi yapis-
dirma montaji aparilirdi. Tkinci marhale aktyor, diktor ve rejis-
sorlarin televiziyaya golisi ilo baslayir. Iri planin tesir giici tohlil
olunur ve bas veranin emosional ¢atdirilma imkanlar1 miizakira
olunur. Televiziyanin diger sanat novleri arasindaki slaqesi oxsar
cohatle axtarilmagla, onun fardi dilinin yaradilmasi istiqamatinda
addimlar atilir. Telemontaja yeni texnika vo formalar golir. Bir go-
riintii o birinin {izerine qoyulmagla, onlarin bir-birini sixisdirib ¢i-
xarmasl ilo“tamasact bas veran hadisaye calb edilirdi” (414, sah.
48).
Ucglincii marhals miiallif axtariglart dénami kimi giymatlondiril-
molidir. “Burada ve indi” hokmii ils islayen televiziyada tafsir,
miiqayiss, s0z halli plastikani avezolunmaz edir. Montaj qurulu-
sun ifade gliclinii artirir, “tesvir olunanla olunmayan, dialoq ve
monoloq bir zencirin halqas1 kimi ¢ixis edir” (414, sah. 48). Montaj
TV-tamasaginin zaman qavramast imkanlarini genislondirir. Bir
anin i¢inde diinen ve bu giin birlesir v forqli yanasmaya imkan
yaranir.

Noaqli montajla barabar paralel vo assosiativ montaj televizaya-
da aparic1 yer tutur. Artiq tamasaciya ger¢ayi anlamaq tigiin mii-
qayise aparmagq lazim olmur. Miiallif har seyi - ham miiqayisani,
ham da yozumu onun avazine edib. Seyr¢i yalniz informasiyamn
maksimum, imkani ¢atana kimi qavramalidir. Ona diisiinmayoe vo
yozmaga fiirsat qalmir. Kiitlovilosme — haminin eyni ciir anlamasi
va qavramasl prosesi gedir. Klip montaji goriintiiye hiss, emosiya



gotirir va artiq gergak yox olur, aylancali, hevaslandirici uydurma
diinya yaranur. O, facieni ds, giiliisii de oldugundan daha qiivvatli,
daha rangli toeqdim edir.

Bir cox telenazariyyagilerin reyi ile razilagib televiziyanin bu
giin yeni, dordiincii marhslays daxil oldugunu sdylemsk olar.
Bu meoarhals prodiiser televiziyasi, alig-satis marhalasi kimi de-
yarlendirilir. “Coxqatlilig, hacm, gozlenilmazlik, aqressiya, de-
kandas - budur cagdas montaj axtarislarmin baglica saciyyevi
xtisusiyyoti” (414, soh. 49). Hor sey daha agiq, miixtalif ve qari-
s1q taqdim olunur. Montajin asas nazari istiqgamatlari sassiz kino
dénaminda bigimlandiyinden ve 0 zaman bir kamera bir néqtadsn
¢okdiyinden montaj masasinda dinamika, dayisikliklor etmak ug-
runda yaradiciliq axtarislari aparilirdi. Texnikanin inkisaf1 ve ¢ox-
kamerali ¢akilis imkanlari montaji yaradict yozum iisulundan daha
¢ox alaveedici vasitoya ¢evirdi. Bu ise 6z-0zliiyiinde sarhadsiz im-
kanlar agmaga, daha cosaratli eksperimentlarin tatbiqine imkan
verdi.

Biitlin bu giymaotlerin fovqiinds adi, izah1 miirekkeb gercoklik
dayanir - montaj ekran osorinin baslica ifads vasitesidir ve bu,
birbasa tofakkiirlo bagli olan miirokkeb psixoloji-ruhi sanat
hadisasidir. Rejissorun misllif tehkiyasinden irali gelen fikri-
nin ekran dilinds ¢atdirilmas: {i¢iin bu isaraye — montaja ehtiyac
onu semorali, ifadsli islotmakls eyni deracade qlivvetli amildir.
Bu, inkarolunmaz prosesdir. Montajin badii shemiyyati vo texni-
ki imkanlar1 yeni yanasim torzini, forqli yozumu ¢atdirmaga im-
kan verdiyindan, yeni ddvr televiziya prosesinds onun islonma
daracasi baslica tahlil obyektidir. Mahz audiovizual vahidin giicti,
onun yaradici istiqamatlori montaj texnikas: ve yaradiciligindan
asihidir. Istonilon televiziya verilisini tohlil edarken montaj ve onun
novlori, islonma doracasi, ¢atdirilma imkanlari vo bu kimi vacib
sortlor tohlila ¢akilmalidir. ©ks halda asarin tam giicii its, badii
moaziyyatlari agilmamis qala ve tahlil asaslandirilmamis terzds
aparila bilar.

Cagdas televiziya xalqlararasi saerhadlori dagidaraq, onlarin
fordi madaniyyatlarini bir-birine yaxinlasdirmaqla yeni mads-
niyyat, yeni yanasim yaradir. Tamasaginin fordi marag: ils be-
rabar timumilogmis maraqlar da mévcuddur. Bu maraglar onla-
rin sosial durumu, tehsil saviyyesinden asili deyil. Informasiya
Oziiniin mahiyyatindan asili olmadan {imumi maraga sebab olur.
Yenilikden kenarda qalmamagq, bas veranlarden xebardar olmagq,
sevincdan kenarda qalmamagq ve gelacek tahliikeden qorunmagq,
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adi maraq hissi insanlar1 informasiya etrafinda birlasdirir. Bu-
nunla barabar, telgin olunan maraq da mévcuddur. Bu, manipul-
yativ mahiyyat dagiyaraq, intriqa, haves, maraqyaradici anons,
telemiizakire vasitasilo 6ziins tabe etdirmakdir. Montaj ve onun
giicli baglican1 meydana gatirmak, goriinmaysni gostermak, qa-
bartmagq, tekrar-tekrar siiurlara yeritmekls manipulyasiya imkan-
larmni artirir.

Televiziya hayatin ayrilmaz hissesi kimi sosial-siyasi hayat1 can-
landiran glizgiidiir. Televiziyanin yaratdig1 “dil” ve tislub biitiin
sonat novlarine, hayat tarzina sirayat edir. Insan zaman ve mokan,
hadise haqqinda mozaik terzde diisiiniir, fikirlerini bu terzde
ifads edir. Televiziyanin fikirlorinin hakimi kimi kommunikativ
giici o gader artd1 ki, senat novii kimi funksiyasi mahiyystini
itirdi. Yeni texnologiyalar vo seyrci toplamaq ugrunda geden
miibarize yanasmani, baslica mahiyyati doyisdirdi. Cagdas mon-
taj seyrci qavramasinin manipulyasiyasini hayata kegirmakls yeni
virtual gercoklik yaratdi ve burada tek hakim 6ziidiir. Bu giiniin
televiziyas tokcoa texnoloji cohatden inkisaf etmir ve biitiin yuxa-
rida sdylonan durumlarda onu giinahkar bilmek diizgiin yanasma
deyil. Qloballasma va postmodernist tofokkiiriin hakimiyyati, de-
mokratik miihit televiziyanin kommunikasiya imkanlarini artirdi.
Onun audiovizual tesir imkanlar: tamasaci psixologiyasina tasir
etmoklos, ictimai royi 6ziliniin yaratdigl tamasa asasinda qurur. Te-
leviziya tamasagini ¢okib, 6z ardinca aparir ve onun havaslarindan
bu isde moharatls istifade edir. Hadisaden xebardar olmaq, har
seylo maraqlanmag, sensasiya esitmoak, taqlid havasi yaradan te-
leviziya insanin xislatinda olan bu havaslarle maharatle oynayib,
hamin hisslari qabardirdi. TV tamasagini 6z ritmins, yozumuna
uygunlasdirib, onu istadiyi sokilds terbiyes edir. Olduqca maraqh
hadise va ya tamasa-sou tamasagini darhal calb edacak ve onun
daqiq, ifadsli teqdimat: bu cazibani daha da qiivvatlandiracakdir.
Informativ ve ya analitik proqram bels 6ziiniin badii, yaradict
toqdimatr ils qiivvetlena bilar. Kadrin, epizodun va biitiin verili-
sin kompozisiya qurulusu, isig-ton, rong, sas (kily, musiqi, pauza)
holli tamasaginin altsiiuruna, hisslorine toxunursa, tempo-ritm vo
sOz cargosi stiura islayir. Bu inkaredilmaz gercoklik televiziyanin
insana kompleks halda tesirini daha da qiivvetli edir. Mahz bu
baximdan montaj ve onun novleri daqiglikleo miiayyan olunmals,
tohlil zamani ona istinad edilmalidir.

Montajin texniki va badii funksiyalart mévcuddur. Texniki funk-
siya texnoloji prosesin tarkib hissesi kimi audiovizual vahidin
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yekun istehsal prosesini ifads edir. Yekun yigma - ayri-ayr plan-
larin, sshnalarin, sas ve goriintliniin birlesdirilmesi prosesidir.
Bodii funksiya ekranin ifade vasitelorinin yekun sintezini, badii
tofokktirli, movzunun, ekran osorinin ideyasinin badii inikasini
tocassiim etdirir. Montaj halli, kadr bolgiisiiniin ifadaliliyi, fondler
dramaturgiya ve “ekran asorinin audiovizual kompozisiyasi rejis-
sorun badii yozumuna tabe olmali” (414, sah. 79) onunla uzlasma-
lidur.

2.4 Televiziya aparicisinin yaradict faaliyyatinin asaslar:

Televiziya sonatinin yayim vahidi kimi ¢ixis edean verilis vo
proqramlarda aparici, onun yeri vo mahiyyoti baslica olmagqla
barabar, ham da tomsilgi kimi ¢ixis edarak imumi yaradict prose-
sin tarkibinda foaliyyat gostarir. Telekanallarin simalarina gevrilon
aparicilarin yaradic fealiyyatlorinin asas mahiyyoti ekran obrazi-
nin yaradilmasi kimi miirokkeb prosesi ehtiva edir. Ekranda ya-
radilan obraz ideyanin ¢atdirilmasima xidmat edarek, onu inkisaf
etdirarak tinsiyyet yolu ils talqinine nail olmaq vezifesini icra edir.
Televiziya aparicis1 yaradici sima olmagla obrazi canlandirmal,
iinsiyyatin, rabitenin yaranmasma nail olmagla 6ziiniin baglica
magqsadini icra etmalidir. “Aparici foaliyyotinin asaslar1” dedikda
onun davranisi, daxili vaziyyeti ve psixoloji tosir nazardae tutularaq
ekran obrazini yaratmaq giiclinii miiayyoan etmok imkani asas go-
tirtiliir ki, bu movzu ¢agdas senatsiinasligin asas problemlarindsn
biri kimi tadgiqata calb olunmalidir.

Televiziyada “aparici obrazi” anlayisi kinodaki obrazdan
forqlenan cohatlari ilo ¢ixis edir. Badii maziyyatlorin zenginlik pa-
litras1 kasad olmaqla barabar, burada aparicinin, basqalasmadan
daha ¢ox Oziiniin goriinmasi énamlidir. Bu barads farqli royler
sOylenilir. A. Novikova Sovet dovriinds miisyysnlesmis “apari-
a1 ekranda oldugu kimi gortinmalidir” prinsipinin televiziya isini
zaiflatdiyini deyir ve onun imic, sosial maskada ¢ixis etmasinin va-
cibliyini qeyd edarak aparict ampluasinin yaranmasini zaruri hesab
edir. Fikrimizco, sosial maska ve ya ampluaya malik aparic1 teatr
va kino obrazindan forqli, 6ziiniin keyfiyyatlori ilo zongin sokilda
¢ixas etdikde ugurlu tesir bagislaya bilor. Ondan tamamils bas-
galasma tolab etmoak, teatr qanunlari ilo oyun gozlomok basitliye
gotirib ¢ixara biler. Aparicinin 6z ampluasini miiayyon etmokls
onu Ozii kimi canlandirmasi daha effektiv ola bilor. O, 6zlinii, 6z
diistincasini, intellektini, davranis ve tislubunu meydana qoymali,
Oziinii ifa etmalidir.
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Proqramun asasini tagkil edan aparicinin obrazi rejissorun basli-
ca fondi olaraq biitiin diger fandlari, badii ifads vasitelarini toyin
edir. Mahz onun vasitasile miisllif 6z ideyasini agiq ve ya satiralti
sakilds seyrgiys catdirir. Cagdas televiziyaciliqda aparici obrazi
seyr¢iya Oziinii banzatmasi {i¢iin taqdim olunan etalon kimi ¢ixis
edir. Onun kamilliyi, yiiksak saviyyasi ve davranis mitkemmalliyi
seyr¢inin madeani-meanavi alomine zanginlik getirmsali, onun diin-
yagoriistinii artirmalidar.

Burada obraz veriligin ideya yiikiinden irali galen talablars cavab
veron torzi taparaq tinsiyyotds, kommunikasiyada gorokli cohatlori
sadiglikle qorumaga hesablanmig boyiik ustaligla yaradilmalidir.
Veriligin xarakteri, auditoriya seqmenti movzu dairasini nazars al-
mag, taleb olunan “dilde” 6ziiniin saxsi keyfiyyatlorile danismagq,
fordi cohatini gatirmakls magsads nail olmaq demakdir. Har bir
seyrci ekran basinda seyr miiddetinde aparicinin ne istoadiyini,
moaqsadini, magsads nail olmaq {iciin atacagr addimlar1 vas ya-
nasma torzini bilmsli, mahz bu cahoatlorine gors onu digerindsn
forqlondirmolidir. Osas forqi toskil eden cahatlore, tobii ki, iin-
siyyatin ve manipulyativ mexanizmlarden istifade daracesinin
alave olunmasi tam manzaranin agilisina xidmat edardi. Unsiyyat
miirokkeb psixoloji marhals olmagla, fardin sexsi sahasine daxil
olmaq cohdidir. Bu zaman bir nece vacib taloblarin icra olunma-
st gorakdir ki, soxs Oziiniin dairssine miidaxiloye imkan versin.
Semimilik, mohramlik, intellekt, diinyaduyumu kimi menavi
keyfiyyatlarla barabar baxiglary, jestikulyasiyasi, mimikasi kimi fi-
ziki calarlar da obrazin taleblarinden ¢ixmamaq ve 0ziiniin daim
istifadesinds olmagq sorti ils tizvi sokilde icra olunan cehatlor kimi
vacibdir. Oks halda {insiyystin bas vermasi miimkiin deyil vo comi
bir nega saniys arzinda rabits pultun digar diiymasini sixmagla qi-
rila bilor. Nozoroe alsaq ki televizor pultu he¢ do hamiss bir naferde
olmur, onda iinsiyyetda biitiin ails tizvlerini menavi, psixoloji du-
rumundan asili olmayaraq, baxmaga calb etmak {i¢lin maraqlan-
dirmagq, tinsiyyat dairesinin onlar1 da shate etmosine nail olmaq
kimi miirekkab vazifs har bir aparicinin galacak televiziya karyera-
sin1 miiayyen edir. Ekranda aparici gismindas goriinen gexsin tiraj-
lanmasi (314) sexsi keyfiyystlarinin itirilmasins ssbab olur va “do-
nur”, atraf diinya ile qarsihiqh slagads olan models ve miisyysn
toyin olunmus ideyalarin otiiriiciisiine cevrilorak ictimailasir,
fordden daha c¢ox temsilgiye cevrilir. “Sosial maska”ya malik
aparict 0z ictimai royini ifade etmayo, auditoriyanin miisyyen
hissesinin diinyagoriisiinii, sosial-psixoloji durumunu gatdirmaga



iddiali, miiayyen qrupun temsilgisi, imumilogmis sifoti kimi ¢ixis
edir.

A. Novikova “sosial maska” anlayisini arasdiraraq ekranda sox-
siyyat kimi qalmagin miimkiinsiizliiyiinii bildirir. “Sosial mas-
ka”nm yaranmasinin rejissorun, jurnalistin, ekranin tebii xiisu-
siyyatlarinin iradssinden asili olmayaraq auditoriya qarsisinda
daim goriinmakls, sosial movqgeys sahib olmaqla yaranmas: reyi
ilo razilassaq da, birinci fikri sonadek arasdirilmamis yanlisliq
kimi dayarlondiririk. “Sosial maska” anlayis1 bir qodor sisirdilmis
mafhumdur ve bunu heg das biitiin aparicilara aid etmak olmaz.
Televiziya tarixine nazer yetirdikde tam sks manzarenin sahidi
olurug. TV ekranina ¢ixan aparicinin getdikcs artan niifuzu, sosial
¢okisi onu soxsiyyets ¢evirarok, ictimai hoyatda feal ¢ixisina, siyasi
xadima gevrilmasina sabab olur.

Aparicinin miisyysn bir obrazi tapdiqda ondan moéhkem ya-
pisaraq verilisden-veriliso Otiirmasi ils populyarliginin, sozii-
niin ¢okisinin artmasmi qeyd eden todqiqatci, seyrcilorin onu
dinladiklarini, ona qosulduglarin: bildirir ve ¢oxmilyonlu tamasa-
¢inin qarsisinda ardicil ¢ixis edan insanin onun {izorinds miiayyen
hakimiyyaets sahib olmasin tasdiq edir. Bununla da “sexsiyyatini
itirma” royinin diizgiin olmadig: {ize ¢ixir v miiallif 6z-6ziini in-
kar etmis olur. Tirajlanmanin menfi cohatlor toratdiyini bildiren
A. Novikova ekranda olan insanin fardi cehatlarini yox edarak
miixtalifliyini, daxili dinamikaya moexsuslugunu, tekrarsizligini
sondiirarek onu “sosial maskaya” ¢evirdiyini ve getdikca ma-
ragsizlasdigini ifads edir. Burada yeniden miioallifin fikri ilo ra-
zilasmayaraq demoliyik ki, aparici mahz bu saxsi keyfiyyatlorini
ekrana gatirarok obrazin yaranmasma nail olur, onu tamam-
layir, onlarin vasitesilo digarinden segilorok seyr¢i iig¢lin ma-
raqli olur. O, adi insandan ictimai shamiyyat dasiyan, 6z soxsi
keyfiyyotlori ilo roftar edon soxsiyyata cevrilir. ABS tacriibasini
misal kimi getiren tadqiqatgt N. Qolyadkin aparicinin efirds
basqast ilo dayisdirilmasini prezident dayisikliyi ile miiqayise
edarak shamiyystini gosterir. O, televiziya aparicisinin uzun il-
lor faaliyyatinin yiiksak dayerlandirildiyini, seyrcinin dyrosdiyi
sifotin ekrandan yoxa ¢ixmast ile auditoriyanin itirildiyini, reqib
veriliso maraq gostarilmasinin bas verdiyini qeyd edir.

Aparicinin kommunikasiya prosesinde bahrali istiraki onun
soxsi hazirhigindan, keyfiyyatlorindon ve bir do pesokarliq se-
viyyesindan asilidir. Hazirliq deyildikde aparicinin tohsili, diinya-
goriisii, miixtalif sahalarden toplanan biliklar sistemi, jurnalistika
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prinsiplarinden xabardarlig1 ve bir do tinsiyyate girmak tacriibasi
(onun ictimai heyatda faallig1, telobs, ganclar qurumlarinda istira-
ki, yazili matbuatda ¢ixis etmasi va s.) nazardas tutulur.

Keyfiyyatlar onun saxsi gostaricilari — samimiliyi, intellekti, 6zii-
nagiivencliyi, daxili inam1 aks etdiren goriiniisii, nitq serrasthgy,
ifadali, diizgiin, zangin danisiq torzi ve bir de insanlarda yaratdig:
rayi oks etdirir. Burada ray hem ekrana ¢ixana gadar olan fikirlari,
hoam da sonraki d6vrda seyr¢ilarin onun barasindas diistindiiklarini,
ona olan hisslarini ifads edir.

Televiziya aparicisinin pesakarligi onun bilavasite mansub ol-
dugu pesodan xebardarligini ehtiva etmoayoarak, daha genis anlami
ohats edir. Jurnalistika, artistizm, {insiyystcillik, kommunikasiya-
ya girmoak qabiliyyeti, miiayyen situasiyalar1 yaratmaq, yaranmis
situasiyani idars edarak istadiyi macraya yonaltmak, hamsohbati
ila sdhbati qurmagq va bir de seyrgi ilo rabiteni qurmaq imkanlarina
malik, bu isin bacariqla, fandlarls, qaydalara emal etmoakls icrasi
aparici pesokarligiin tamal prinsiplarini taskil edir.

Deyilanlar aparicinin daxili alomini, hazirligin ifads edir. Lakin
aparici ekranda goriiniincs ona qiymat tokca bu hazirliq seviyyesi
ilo deyil, ham de xarici gorkemi, fiziki harokatlori asasinda veri-
lir. Onun mimikasi, jestikulyasiyasi, davranisi digqetden kenarda
qala bilmaz. Aparicinin makiyaji, sagt ve geyimi de kommunika-
siya prosesinda rol oynayir, reyyaradici mahiyyat dasiyir. Oksar
hallarda tamasag1 ekranda nayin saslonmasinin farqins varmaya-
raq asas diqqgeti tobassiima, mimikaya, jestlors, {insiyyat adasina
yonaldir. Tedqgiqat¢t B. Budanin arasdirmalar1 bu masalada ol-
duqgca maraql cahatlari iize gixarmaga imkan vermis oldu. Onun
arasdirmalar1 gostarir ki, qadinlar kisi aparicilar izlayarken sagin
ranging, tiziin qurulusuna, goz va olin formasina diqqst yetirirlar.
Kisiler ise gqadin aparicilarin dinamikasina maraq gosterirlar. On-
lar1 daha ¢ox mimika, plastika, jestikulyasiya ve bunlarmn {izvi
vohdatda ¢ix1s etmasi maraqlandirir. Yoni ilk névbade gordiiyiine
diqget yetirmakls onun esasinda tamasagida tesssiirat yaranur;
yalniz bundan sonra ikinci marhoals - intellektual imkanlari, eru-
disiyas1 veo savadi diqgeate golir, bu barada roy yaranir. Bundan
sonra aparict gorkiiniin fordi cehatlari, yeniliyi, 6ziinemaxsuslugu
diqgata golir ki, bu da biitiinliikle rayin yaranmasina xidmat edan
sonuncu moarhaladir. Mahz bu yolla aparici haqqinda tamliqla ray
yaranir. Hor bir cohat yekun rayin xarakterini toyin etmoaya qulluq
edir. Ona gors do goriiniis, fiziki cohat diggatden kenarda qalma-
mali vo onun efir ¢ixisinda mithiim yeri unudulmamalidir.



Hamginin yuxarida gostardiyimiz kimi gork ve onun xarakterik
cohoatlari do apariciliq fealiyyetinin asas mahiyyetini togkil edir.
Aparicinin na {igiin ekrana ¢ixdigy, na istadiyi ve hansi suala (ve-
rilisin ideyasindan ireli goalon sual, bazen buna “siijetin asas sua-
1" da deyirler) cavab axtardigi belli olmagla barabar hansi yolla
getmayi, neco yanasmas: da daqiq bilinmsalidir. Ekranda apari-
canm “hansi rolu ifa etdiyi” deqiqlikls, xarakterik coehatlarinin
biitiin elementlari nazera alinmagqla bilinmolidir. Burada tislub
xtisusiyyaeti, fordi cohatlar qorunmali, sabitlik saxlanilmalidir. Qa-
risiqliq, casbasliq yaratmagqla biitov ve tizvi gorkiin yaranmasina
mane olaraq, ekranda bir ¢ox aparicilar 6z yerlarini tapa, tez bir
vaxtda seyr¢inin maraq dairasine daxil ola bilmayib, bu sanati tark
edirler. Dogrudur, zorla ilisib qalma hallar1 da olur ki bu, seyrgi-
nin hamin verilis vaxt: deyinarak kanali deyismasi ilo naticalanir.
Nozaro alsaq ki aparicilarin bir coxunun ictimai royls timumiyyatle
hesablasmayaraq 6z bildiklarini etmaleri halina tez-tez rast golinir,
demali, seyrginin rayi heg bir rol oynamir. Ona gore da reytinglarde
olan ugursuzlugun sebabini arasdirmaq kimi miihiim bir fealiyyat
diqgetden kenarda qalmamalidir. Layihenin rshbari, rejissoru
vo aparicst seyrgilarin hansi personaji gozladiyini, diistiniilmiis
obrazin verilisin xiisusiyyatlarine na daraceds uygun oldugunu,
goalacak aparicinin saxsi cohotlori ilo yaxmhigimi daqiq miisyyen
etmalidirlar.

Ekranda olan informasiyanin qavranilmasinda vizual cehatlor-
lo barabar sas amili do halledicidir. Bu baximdan aparicinin sas
qurulusu, danisiq terzi, nitq ifadoliliyi shomiyyetini saxlayir.
Aparicinin sas obrazi daha ¢ox informasiyanin keyfiyystinden ve
xarakterindan asilidir. Xos xabari sdylayerken (informasiya prog-
ramlarinda) yiiksok tonda saslonmsa, derinden nafesalma bas ve-
rir. Kodoarli xabari catdirarken isa siiratin azalmasi, tonun asagi
diismasi duyulur. Seyr¢i birbasa bu dayismalari hiss etmasa do,
bu onun informasiyan1 qavramasina tesir edir. Sesin emosional
glicii, tosir imkanlar1 danilmazdir. Ses tonunun qulaga yatimliliq
soviyyasinin asag1 olmasi, diizgiin koklenmamasi informasiya-
nin ¢atdirilmasina boyiik maneslar yarada biler. Aparicinin sesi
xosagolimli, melodik, qulagayatimli olmalidir. Nazik ¢igirtili ve
ya kobud, bogazdanyuxari saslar seyr¢ide manfi emosiyalar yara-
dir. Diizgiin ve ifadali nitq de unudulmamalidir. Bir ¢ox hallar-
da cafengiyat soylomak, yalangi s6z oyununu qurmagq, manasiz
s0z y1gimi ils vaxti doldurmagq cehdi da psixoloji iinsiyyete mane
olur ve kommunikasiyanin bas vermasine imkan vermir. Aparici
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biitiin hallarda na {igiin efirs ¢ixdigina amin olaraq bu maqsads
yonalmoak, inkisafa nail olmagq ti¢lin daqiq, serrast, ifadsli nitqini
qurmalidir. Bir ¢ox aparicilarda yaranan arxayinliq, énceden ha-
zirlasmama noaticoda cafengiyat aximinin ekrana ¢ixmasina ravac
vermis olur. Psixologlarin tadqgiqatlarindan aydin olur ki, seyrgi
informasiyani qavramaqdan ¢ox, 6zii ilo eynilesdirdiyi aparicinin
davranisi esasinda yaranan yasanti ilo ya bas veran hadisaye yolu-
xur, ya da dziintimiidafisye qalxir. Seyr¢i aparicini 6zii ils barabar
tutaraq ondan semimiyyst, hormsat, ehtiram talsb edir. Oks hal-
da yagsanti ve bunun naticesinds kommunikasiyayagirms alinmuir,
seyrci bagqa kanali segir.

Televiziya aparicisindan talob olunan bir cohat do onun maigat
miidrikliyinden xabardarlig1 ve assosiativ diisiince torzine malik
olmasidir. Bu cahatlar onun tinsiyyoetcilliyini artirir, homsohbatlari
ilo rabiteni effektiv qurmasina va biitiin miimkiin situasiyalarda
gorar verarak onu 0z xeyrina (verilisin inkisaf xattins, intriqasina)
yonaltmasins imkan verir.

Daxili dinamika aparicinin axar1 toyin etmasine, yonaltmasina
imkan veren glicdiir. Lakin bu gilicii idare etmak {igiin aparic
diisiinca terzins, meantiqs, duyuma (efir duyumu, verilisin ide-
ya duyumu, seyr¢inin maraq duyumu) malik olmaly, jurnalistika
pesasinin prinsiplerinden xabardar olmalidir. Dramaturji situ-
asiyan1 yetisdirarak, kolliziyanin yaranmasina tokan vermoak vo
cilovu alden buraxmayaraq lazim olan semts yonaltmak olduqca
mithiim keyfiyyatdir. Cagdas tok-soularda qars: tereflerin {iz-iize
goyulmasi yolu ile haqgigatin iza ¢ixarilmasi metodu olduqca ge-
nig tatbiq olunur. Lakin bir ¢cox hallarda aparici 6z funksiyasin
diizgiin miisyysn etmadiyindan ve ya darhal reaksiya vermak im-
kanindan mahrum oldugundan verilisin gedisatin1 xaosa gevirir.

Bir ¢ox tok-soularda aparici problemi kaskinliklo durur. Qeyd
edoak ki, sounun adi ile qurulusu, sshne tartibati ve aparici ob-
razi arasinda timumi bir uzlagma olmalidir ve qarisighga yol
verilmoamalidir. Aktual mévzunu ¢d6ziim hadafi kimi se¢gmoali olan
tok-sou imumilesmis tarzds bazen oldugca genis vo sou formati-
na sigmayaraq bir neg¢s saatliq miizakireni telsb edan problemlars
toxunmagqla iflasa ugrayir. Tok-souda movzu konkret olma-
I, bu barads taraflorin forqli fikirlerinin {ize ¢ixmasina yardim
edilmalidir. Umiimilagmis, shatali mévzunun ¢ziima qoyulmast
yolverilmazdir. Osas1 otuz il avvel Fil Donahyu terafinden qoyulan
danisiq sousu televiziyanin ayrilmaz hissasine cevrilib. Arasdirict



O. Gerasimova tok-gouya terif verarak onu tacriibsli, suala cavab
vermoaya hamiss qadir olan, auditoriyani har hansi problemin halli
yollarini tapmaga yonaltmays calisan soumenlar torafindan idars
olunan haqigat axtarigina benzadir. Movzu segimins toxunan
miisllifin genasti ils razilasmamaq olmaz. Konkretliyi he¢ zaman
unutmamagi asas gart kimi qoyan miisllif “har nasne hagqinda da-
nigmaq lazimi naticeni vermir” deysrak, miibahise serhadlsri na
godar daqgiq ve konkret cizilarsa, mévzuya daxilolmanin, derinden
¢ozilimaparmanin vo miioyyon gonasato galmoayin bir o goder asan
miimkiin oldugunu sdyloyir. “Bazen olduqca genis, sorhadsiz
movzu secilir vo naticoda tok-sou “har seyden ve he¢ naden” boahs
edan sathi soh-bato banzayir” (149, soh. 44) va tok-sounun yaradi-
c1 heyatinin gey-ri-pesokar yanasmasi ilo onun baslica magsadinin
icras1 miimkiinsiiz olur.

Movzunun diizglin miiayyen olunmasi ilo berabear, osas
miibahiso movzusunun konkret miiayyonlasmasine do ehtiyac
var. Adin enerjili, doqiq, daxili ritmli, eyni zamanda, ifadsli olmas1
asas sartdir. Qanadli ifadalarls, qarsiligla ve timumilasmea ilo ifada
olunan movzunun adi istonilon ¢d6zliimiin bas tutmasina mane ola-
caqdir. Problemin miizakira oluna bilacak terafini deqiq miiayyen
etmoklo ad se¢imindo istifade olunmasi insanlari miibahisays,
miizakiraya yonoalda bilar.

Tok-sou aparicist movzu ila bagl verilocak suallari da dogru
moaqgsads yonalmis terzds tertib etmslidir. Diskussiya movzu-
sunun agilisia xidmsat edacek samtlari diizgiin tapmagq, suallar
moahz bu terafden vermakls aparici ¢oziimiin bas tutmasma nail
olmalidir. Bir ¢ox moderatorlar sohbati qura bilmadiklarindan,
coxlu sayda sual vermakls isini bitmis sayir ki, bu yolverilmazdir.
Suallar konkret vo az sayda olmalidir ki, har birinin strafinda
yetarincoe miizakire aparilsin. Misal kimi “Qoy desinlor” (Birinci)
tok-sou moderatorunun gedisat boyu comi 5-6 maddaden ibarat
sual verarak ¢dziimiin ugurlu alinmasina nail olmasini gostarmak
olar. Hamginin sual tortibatinda xiisusiyystlar, aciq ziddiyyatlar,
konkret hadisslar (faktlar, dslillar) nazars alinmalidir. Har bir sual
miibahisoys yonaltmak tobistine malik, tohrikedici olmalidir. Sual
tortibatinda diskussiyaliliq qorunmaqla, heg bir halda cavab1 hazir
va insanlara movqe sirtyacaq sokilde qurulmamalidir. Aparicinin
“daqiq movqeyi, derindan aminliyi, prinsipialligi, miizakirs olu-
nan problemi taforriiati ilo bilmasi, genis erudisiya, ¢ixis etmak va
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auditoriyani idare etmak qabiliyyatine malik olmas1” (149, soh. 46
) osas sort kimi gostorilir.

Tok-souda asas sortlorden biri do onu nece baglamaqdir. Heg
bir halda aparic1 baslangicda hansisa movqgeys ve ya torofe me-
yilli oldugunu biiruze vermameali, yalniz problemin shamiyyatini,
praktiki dayerini, miizakiranin qagilmaz ve vacib oldugunu
geyd etmoklo kifaystlonmolidir. Moderator auditoriyan: gedi-
sata koklomokls, haqigat axtarisina dovet etmaye calismalidir.
Bu moarhoalada asas diizgiin qoyulduqda ¢oziimiin sonraki tale-
yi ugurlu ola bilar. Gedisat zaman aparici barisdirict moévqedan
uzaq olmaqgla miibahisenin yaranmasina calismali, toraflore
movzudan sapmaga, timumi ifadslarle kifaystlonmays imkan
vermamoli, tez-tez alisdiric situasiyalar yaratmalidir. Onun {izvi,
enerjili, templi yanasim torzi ilo gedisat daha canli voe magsada
miivafiq ola bilar. Bir ¢ox hallarda verilisin gedisatinda aparici-
nin taraflorin bu marhsladaki mévqgeyini miiayyon etmoak {igiin
Oziinemaxsus taym-aut gotiirmasi, ¢ixarislar, naticelor demakla
auditoriyani, hamsohbatlari analiz etmoasi yolverilandir. Bu, ona
sohbatin istiqamatini miiayyen etmak, toraflorin rayini dyronmak
tglin lazim olan fanddir. Xaosun, anlasilmazligin yaranmasina
imkan vermamoaklo aparici yumsaq, nazakeatlo vo eyni zaman-
da gatiyystls bu situasiyadan ¢ixmaga calismalidir. Mdvzuya
hazirhighh olmagqgla aparicinin miizakirs olunacaq maselalarls
bagli otrafli moalumatlarla silahlanmasi, yardimg¢i vasitalardan,
videosiijetlorden yerinds istifads etmasi vacibdir. Homginin ge-
disat1 nazaratde saxlayan moderator sohbatlords tokrargiliq, au-
ditoriyada yorgunluq hiss etdiyi anda artiq yekunlasmaya bas-
lamalidir. He¢ bir halda tok-sou gafil kasilmamali, mévzunun
tam ¢oziilmasi ilo naticalonarak yekunun verilmasi ile bitmalidir.
Tok-sounu yerinda ve natica ils bitirmak aparicidan slave duyum
qabiliyyati talab edir.

Biitiin bu deyilen keyfiyyatlorden uzaq olan “Aktual” tok-so-
usunda sohna tortibatinin eve benzemaosi, pardaler, aparicinin
anlasilmaz obraz mabhiyyeti ilo ad arasinda heg bir slaqs, rabita
goriinmadiyindan, maqgsadin efir doldurmagq, sou elomak olmasi
dorhal iiza ¢ixar. Verilisin yaranmasini sortlondiran amillarden an
asas1 diizgiin aparici obrazinin tapilmasi ile barabar, bu obrazin
inkisafina sabab olacaq miihitin bi¢imlandirilmasidir. Onun mii-
hiti - sahna tartibati, isig-rong hoalli, mizansehna, mizankadr ve-
rilisin movzusundan dogaraq aparici obrazini tamamlamalidir.
Sehns tartibatinin uygunsuzlugu seyr¢ide manfi rayin yaranma-
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sina xidmat edarak, bazan maraql bir layihenin, ugurlu apari-
canm ekran heayatini qisaltmis olur. Sehns tertibatinin miihiim
ohamiyyeti, aparici obrazinin tamamlanmasi, verilisin movzu ila
vohdatda ¢ixis etmasi N. Qolyadkinin ABS televiziyalar1 misalin-
da getirdiyi niimunslarle bir daha tesdiq olunur. Orada televi-
ziya enanesinds sshne tertibatinin uzun miiddst dayismeaz qal-
masinin veriligin, auditoriyanin sabitliyini qorumaq maqsadini
glddiiyti gosterilir. Si-Bi-Es telekanalinda 1981-ci ilde Kronkayt:
De Rezin avoz etmoasi hadisesi zamani enensnin qorundugunu
tosdiq etmak iiglin sehns tartibatinda yalmz reng hellinds kigik
doyisikliyin aparilmasi niimunosi ilo miisllif bu amilin miihiim
yerini aks etdirir. Lakin aparic1 sexsiyyeti, sshne tartibat1 heg bir
halda televiziya proqraminin {imumi mezmununu iistalomeamali,
onun ideyasim1 c¢atdirmaga xidmet eden alot olmalidir.

Ideya olmadiqda ekranda bas veranlori menasiz oyun, sada-
ra ilo miiqayise etmak olar. Tok-sounun sosioloji arasdirmalar
naticesinds liizumlu layihe kimi hazirlanaraq efirs ¢gixmamasi vo
imumiyyetle hazir olmamasi derhal goriinacekdir. Konsepsiya-
sizliq, moantigsizlik ve bicimsizlik, he¢ bir 6ziinamaxsus cahatin
olmamasi, onun 6z auditoriya seqmentini formalasdirmasina
imkan vermir. Aparicinin hazirligsiz, idars etmoak qabiliyyatina
malik olmayan, tocriibasiz, geyri-intellektual goriiniisii elo ilk
andan sounun ¢okisini azalda biler. Aparic1 ager séhbatin gedi-
satindan xabarsiz goriinmaklo barabar, onu idare eda bilmirss,
har sey tobii axarla inkisaf etmoaklo ekran xaosuna gatirib ¢ixa-
rir. Aparicinin geyri-ifadesli davranislari, yersiz durub-oturma-
lar1, tinsiyyate gire bilmemasi, cansixict apariciliq torzi, asassiz
miidaxilo, timumilosmis suallarla moévzunu sehv istiqgamats
yonaltmoak cohdlari derhal nazars ¢arpacaqdir. Heg bir davranis
va detalr ilo moderatora banzemayaen aparicilarin yalniz ekranda
goriinmoak istayi tok-sou adlandirilan telesdhbati baximsiz edir.

Rusiyada “Itoqo” (NTV), “Odnako” (“Birinci”) kimi aylancali
publisistik telesarhlards ictimai roays birbasa tesir, onu miiayyen
samto yonaltmak cohdleri agiq duyulur. Azesrbaycanda Orxan
Fikratoglunun aparicilig1 ilo “Zorxana” (ANS) siyasi proseslorin
sadalasdirilmis sokilda taqdimatina yonalib. Orxan Fikratoglunun
sada nitqi, gedis kimi istifads etdiyi “Xeybar” obrazi tamasagiya
dogma oldugundan hansisa bas vermis ciddi siyasi hadiseye mahz
onun sorhini dinlomak maragimni oyadirdi. Leksik-sintaktik qu-
rulusda eyni koklii sozlarin tokrari, mozaik nitq, kalambur oyun
toassiirati yaradaraq tamasagini 6ziine calb edir, onu azarkess,
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miiallifin iti zekasinin izlayicisine gevirir. O. Fikratoglunun ¢ixist
mohz bu maraq hesabina genis sokilda izlanilir.

“Lider” kanalinda “Zsif band” layihasinin 6lke telemekanina
golisi Rusiya va Tiirkiye kanallarinda onu izlayen seyrciys ma-
raqli oldu. Lakin oyunun xarakterinds ve ya aparicisinda olan
hansisa qiisur miiqayisede daha qabariq goriinmekle lazimi
maragl comloya bilmir. Aydin Talibzadenin “Zsif band” ba-
rada “6ziine hormat edan insan bu oyunda ona tapsirilmis tele-
obrazi yiizdes-yiiz dagqiqlikle “goriikdiiran” aparicinin heg bir
sOziine dozmoaz. Aparial (zerif, hikkeli, qizcigaz) onlara “itin so6-
zii"nli deyir vo bu adamlar da irisib key-key kameraya baxa-
baxa qalirlar” (93) fikri layihe haqqinda soylenilon tenqiddir.

Aparici amilinin verilisin ruhunun teyininde asasl rol oynayan
baslica cohat oldugunu qeyd etmak lazimdir. Mahz aparicinin
obraz hallinin uguru, teqdimatda ve biitiin matnlerds obraz
xtisusiyyatlorini qoruyub saxlayaraq verilisin ab-havasma mil-
li koloritin slave olunmast “Cal-cagir”1 zenginlasdirir ve analoji
programlardan farqlandirir.

Programin aparicis1 Dilare Oliyevanin el-oba dilinden bah-
ralanarek duzlu, mazali ve ironik danisiq torzi, siijetlori mahz bu
tislubda - pighapi¢ eden qadin obrazmin diliyls teqdim etmasi,
ardinca qonaqgla mahz bu terzde sohbatlosmasi tislub-dil kom-
pozisiyasinin iizvi vehdstini yaradaraq, proqramin janr xii-
susiyyetlorinin qorunmasma imkan verir. Bu vahdati ustaliqla
quran aparici, aslinde sou-biznes alominin real menzarasini vo
galmagqallar1 ironik terzds, gismen do sarkazmla ifads etmakla
canlilig, dinamika va giiliis yaradir. Proqram hadisalerin ciddi va
oldugu kimi taqdimat ile barabar, aylancalilik prinsipini qoruyub
saxlayaragq, faktlarin taqdimatinda bu cohatden maharatls istifada
edir. Ekran qarsisinda tamasaci hom istirahat edir, hom do marag-
landig1 informasiyani alir.

Bitkin kompozisiyal1 verilisdo postmodernist taqdimetmadan
irali galorok mozaik dramaturji elements meyil vo aparicinin ya-
ninda deyingen, xebar gatiran qadin obrazi, onun dramaturji halli
canliliq yaratmagqla barabar, verilisin tempo-ritmini ¢eviklasdirir.

Ardinca golon siijetlorde miixbirlorin el dilinde bas veranlars
aydinliq getirmalari, arasdirmalar, hamginin vizual hallds dina-
mika, komoakgi vasitalorls gliclondirma elementlari, kliplar, titrlor,
aksentlor, tokrar kadrlar xaberin zanginliyine vo taqdimetmsa
koloritine tesir edir. Siijeti ¢evik ve cezbedici eden bu amillar,



onun digar kanallarda olan veriligslorden farqlenmasina gatirib ¢1-
xaran baglica amildir.

Studiyaya qonaq galmis sou-biznes ulduzu ils yorucu ve temp-
siz sohbatler aparan diger verilislorden farqli olaraq “Cal-cagir”
ziddiyyetli maqamlari, toqqusmalar1 qabardir ve gozen sayislore
aydinliq gatirir. Bu sohbatin de asan ve qulagayatimh bir terzde
toqdimat1 maraq kasb edir. Verilisin baslangicinda qonaqla bagh
sijjetin 6ziinda olan dinamika, qalmaqal tamasagin1 maraqla otu-
rub verilise baxmaga s6vq edir.

Belolikls, biz televiziya aparicilarinin yaradici fealiyyotlorinin
nazari asaslarmi tohlil edarsk onu konkret niimunaler {izerinda
asaslandirmaga calisdiq. Doayiskan tobiati, obraz c¢esidliliyi bigim
miixtalifliyi yaratsa da timumi prinsiplor, yaradict meyarlar vo
bi¢gimlanmis tinsiyyet prosesinds istirak eden manavi shval qay-
dalar1 veo fiziki davramiglar sistemi sabitdir. Yaradici faaliyyatin
mahiyystinds duran iinsiyyet qurmaq, onu qorumagq ve verilisin
ideyasimin catdirilmasini tomin etmoak, hadiseni inkisaf etdirarak,
montigi naticenin olde olunmasma yonealtmek onun baslica
senatkarliq teraflerini miisyyen etdiyinden, tohlil prosesi bu me-
yarlarla aparildi. Yaradici faaliyyatin tohlili ve onun metodologiya-
sinda praktik niimunsalerls miiqayisali kontent analizi vermak yolu
ilo ¢ozlimiin aparilmasi elmidir ve yanasma atrafli menzaranin ya-
ranmasina xidmat edir. Aparicinin janr talsblarinden irali gelen ob-
razi, davranmis miixtalifliyi nezare alinmagqla, tahlil yuxarida qeyd
olunan prinsiplar asasinda ferdi cehatlarin, {islub xiisusiyyatlarinin
izo ¢ixarilmasi yolu ile aparilmalidir. Elmi isda televiziya aparici-
larmin yaradici faaliyyatlarinin nazari asaslarini miiayyen edarak
onun asas prinsiplerini, tahlil metodologiyasini toklif etdik. Mov-
zunu genislondirmekls konkret janra uygun aparici obrazlarinin
yaradici faaliyyetinin nazari asaslarinin da yaradilmasi televiziya-
siinashigin qarsisinda duran vezifedir ve bu movzu sanoatsiinasliq
elminin maraq dairasina daxildir.

2.5 Televiziya aparicisinin sanatkarliq gostaricilarinin tahlil metodolo-
giyast

Televiziya 0z tebistinda yaradicilifi, estetik ve kulturoloji ma-
hiyyeti ehtiva etmaklo yayimlandigindan, onun senatkarliq me-
yarlar1 miiayyen edilmakls tohlil olunmasi dogru elmi yanasma
olardi. Televiziya 6z canliligl, tinsiyyetcilliyi ilo senatin kommuni-
kativ mahiyyatini dasimaqla barabar, giindslik oldugundan onun
yayim vahidlarindan har birina yanasim bucagi farqli, eyni zaman-
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da, biitov prosesin torkib hissesi kimi olmalidir. Senat kimi kiitlavi
mahiyyati ilo eyni bir zamanda milyonlar1 shats etmasi onun sta-
tusunu yalniz kino ilo miiqayise etmaya imkan verir. Oz dilini, ya-
radicr platformasini, estetik asaslarini, ifade vasitelarini yaradan
bu kiitlavi informasiya vasitasi siirati deyisikliys, islahata maruz
qalan senat novii kimi da farglenir.

Televiziya yayim vahidlarinin skseriyystinde markezi sima,
asas gohraman, obraz, bas rolun ifagisi, illor uzunu onun siikani
baginda duran aparici oldugundan, mehz onun yaradict meyar-
larini, faaliyyast istiqamsatlerini, senatkarliq tereflarini vaxtasi-
11 tohlilo ¢okmak telob olunur. Forqli mahiyyoetls, fordi cohatlore
moansubluqla efirs ¢ixan aparicinin yaradici simasi, senatkarliq
gostoricilori bir meyarla 6l¢iils bilmaz. Lakin tinsiyyatin, seyrgi ilo
rabitonin alinmasinda istirak edan estetik mahiyyot dasiyan imu-
mi prinsiplorin formalasmasi ger¢okliyi do vardir ki, onlar1 dan-
magq, sadacs olaraq, miimkiinsiizdiir. Hesab edirik ki, aparicilarin
sonatkarliq gostaricilarinin tahlili mahz bu prinsip ve telablarle
olgtilmali, tohlil bu mazmunda aparilmalidir, onun metodologiya-
st dagiqlasdirilmalidir.

Televiziyada aparicinin vacib ve kanalin sifatini temsil eden
soxs olmas1 onun yiikiinii, ictimai shamiyyatini artirir. Bugtinkii
televiziyalasmis miihitde mahz onun “sifstlari”, yeni aparicilar
maraqli, 9ziz ve an baslicasi etibarlidirlar. Yeni har kesa ekran ba-
sinda gordiiyii soxsa qarsi bir inam, etimad hissini yasatmaq telab
olunur. Aparicinin ictimai roys tesir imkanlar: televiziyanin ma-
nipulyativ tebiati ila baglidir. Seyr¢i ekrandan ¢ox forqli nasnaler
gozladiyindan, har tamasagl qrupuna ayrica yanasim tarzini ya-
ratmaq gorakdir. Ekran basinda aylagsen televizorda olana o za-
man etibar edir ki, o, onun 6ziinii xatirlatsin. Aparici-soumen,
moderator, vi-djey vo s. xarakterik keyfiyyatinden ve yaratdig:
ekran obrazindan asili olaraq shamiyyatliliyini, 6ziiniin ¢okisini
bigimlondirmalidir. Manipulyativ tesire malik olmagin asas yolu
mohz pesoakarliqda, daxili hazirligdadir.

Manipulyativ mexanizmda intellekt, 6ziine inam va bir da sir1-
magq cohdinin heg bir halda tize ¢ixmamasi vacib sortdir ki, bu da
unsiyyat quruldugdan sonra bas veran miirokkab psixoloji, eyni
zamanda, shamiyyatliliyine gora sosioloji prosesdir. Manipulya-
tiv texnologiyalar mévzusunda bir sira dayorli arasdirmalarin ol-
dugunu nazore alaraq bir asas masaloni gqeyd etmoak istordik ki,
bu proses olduqca incalikls, 6ziinii biiruze vermayoan sokilde aks
olunur. Manipulyasiya insan harekatlarinin proqgramlasdirilmasi



yolu ilo menavi alomsa tasir edon hokmranliq vasitasi kimi psixolo-
ji struktura yonalib fikir, inanc ve magsadlori miiayyen istiqamata
gizli sokildo apararaq, qarsiya qoyulmus ali magsedin hoayata
kegirilmasinda giiclii silah olaraq kommunikasiya vasitslarinin
komayi ila daha genis tarzds istifads olunur.

Manipulyasiya inandirmadan farqli olaraq talqin xarakteri da-
siyir, subyektin siiurundan yan 6tiib psixi sahaye kegarak soxsi
siiurla barabar, iimumi siturun sahasine diigiir ve passiv qavrama
predmeti kimi 6ziina yer alir (199). Burada ideya, hiss, emosiya
va ya diger psixo-fiziki halin psixi dairsye daxil olmasi prose-
si bas verdiyindan, onun hadaf tarsfinden qarsisinin alinmasi vo
geyri-ixtiyari tesire diisms, agig, duyulmayan simvollarla danis-
madigindan anlasilmayan axinin miiqavimeti miimkiinsiizdiir.
Tolgin zamani insanin inaminin birbasa deyil, daha miirekkeb
yolla — giymsatlondirma obyektinin deyismasi ilo onun reyinds
doyisikliklar bas verir.

Kiitlavi stiurda texayyiil bilavasits imitasiya - 6ziinii bagsqasinin
yerinde gormoakls bagl oldugundan televiziya malik oldugu vi-
zual imkanlarindan, mehram iinsiyyete girmek qabiliyyeatinden
bahralenib, imitasiyan: asanlasdirir. Televizorun qarsisinda ayle-
son insanin texayyliliinds imitasiya yolu ilo yaranan ray ve ya
natico onun sonraki haraket torzini miisyyan etdiyinden bu
vasits ils tesirin dziiniin ger¢ak naticasini vermasi fikrini casarstls
soylomak olar. Yaddas va digget manipulyasiya prosesinds on
vacib element oldugundan, yaddagda hakk olunan informasiya-
nin tosir giicli vo ekranda bas veranlare diqqati calb etmak asas
magsada nail olmagin yoludur. Televiziya bu imkanlardan biitiin
miimkiin yollarla istifade edersk hom 6ziiniin birbasa kommer-
siya-yayim maraqlarint 6demis, hemginin manipulyasiya isinda
vasito kimi ¢ixis etmis olur.

Informasiya biitiin giicii ve vasitalari ile insan siiuruna hiicuma
kecarak onu 0z asirine gevirir, estetik tosir ilo ram edir, mantiqsiz
diisiinconin meydana ¢ixmasina gotirib ¢ixarir. Auditoriya ek-
randan danmisanin mantiqing, dalillore sdykenmasine shamiyyet
vermayarak onu gabul edir va bu sakilds dasiyaraq onu otiiriir.

Informasiya-kommunikasiyanin baglamasi {igiin gorakli serait,
baza fakti ils {insiyyet birinci; istehsal-informasiya istehsalgisinin
mazmun kimi ¢ixis eden maslumatlara bu ve ya diger isare bigi-
mi verarak xebar yaratmasi ikinci; otiiriilma, yoni informasiyanin
verilmasi {igiincil; istehlak-psixoloji mexanizmlorin ise diismasi
ilo informasiyani gebuletma ve dayarlerds deyisikliyin baslama-
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s1 dordiincii; 6ziinii agiq biiruzs vermoayan, tosir miiddati olgiisiiz
olan informasiyadan fordin istifade etmasi besinci marholadir. So-
nuncu marhalads geyri-ixtiyari qavranilan informasiyanin topla-
naraq movcud biliklar sistemina sdykenan tesssiiratin yaranmasi,
golacak informasiyanin qavranilmasinda zemin olmasi prosesi bas
verdiyindan, sonraki marhalanin effektiv, bigimli, fondlarls qurul-
masi vacib hesab olunur.

Aparia {iciin qoyulan taleblari avvalki islorimizda ¢dzarak onun
pesokarliq talablarine cavab vermasi ticlin lazim olan meyarla-
ra nazar yetirmisik. Aparici ekranda durus gatirmasi, taninmast
tiglin bazi sortlora mitkommal amal etmoalidir: ilk ndvbada seyrgi
ile tinsiyyatda milayyenlasmis, tasdiq olunmus fondlerdan istifads
etmoli, horoket vo reaksiyalarinda sabitlik hokm siirmalidir.
Homginin ona diqgat ayiran auditoriyanin psixoloji, menavi
telablarina cavab vermslidir. Psixologlar aparicilarin kommuni-
kasiya giiclinii toyin etmok, iinsiyyet giiclinii ¢6zmoak ii¢lin apar-
diglar1 aragdirmalar asasinda miiayyen etdiklari xiisusiyyotlor vo
bunlar ssasinda giymetlandirms qaydalarini tatbiq edirlar. Apari-
cmnin yaradicl, pesakar giiclinii miisyyen etmak {iciin bu metod-
dan faydalanaraq miiqayisali tahlil yolu ile menzareni miisyysn
etmak olar. Bunun ii¢lin asagida baslica xiisusiyyatlari ve tanin-
mig aparicilarin bu xiisusiyyatlers uygunluq deracesini miiyysn
etmoyo ¢alisaq:

a) agillilig; b) intellektuallilig; c) istedad; ¢) intelligentlik; d)
cozbedicilik; ) semimilik; f) derinlik; g) magsadyonliiliik; &)
hazirsizhiq; h) lenglik; x) gizlilik; i) gezabli; j) tocriibasizlik; k)
fealliq; q) enerjililik; gerginlik; 1) miistaqillik; m) giizastcillik; n)
unsiyyotcillik; o) sohbatcil; 6) gatiyyatlilik; p)sarbaestlik; r)giliclii
litk(daxili) ; s)adalatlilik; ) inamliliq.

Qiymatlondirms {i¢lin miixtalif yas qruplari, pese sahiblari vo
tebagalerin niimaysndalsri arasinda sorgu aparilmigdir. Sorgu
zamani 172 rayi sorusulana suallar verilmis vo qiymsat variantla-
11 taqdim edilmisdir. Qiymatlandirma 6l¢tisi “-3”, “-2”, “-1”, “0”,
“17,2”,"3"” kimi miiayyan olunmusdur. (Bax : codval 2)

Galdiyimiz naticadan balli olur ki, verilisin xarakterinden asili
olmayaragq, aparicinin daxili keyfiyystlari, yaratdig: tesssiirat asan-
liqla tize ¢xar. Yiiksok naticelar comi bir neg¢o aparicida duyuldu.
Bu keyfiyyatlorden bir haqigat da balli oldu ki, TV-ds uzun illar
calismagq hals tacriibsli olmaq deyil. Tacriibali goriinmak, hazirlig-
I1 olmag, ilk novbads, aparicinin verilise olan miinasibatinden irsli



golir. Lakin bir nege aparicida olan barmagqarasi miinasibat onlarin
ekranda tacriibasiz, hazirligsiz gortinmasi ils naticelonir.

Apariclarin fiziki davranislari, gorkii, onlarin kenardan verilon
giymat asasinda tohlili do tam menzaranin agilisina xidmot edir.
Bu baximdan asagidaki keyfiyyatlori geyd etmok vo aparicilar: bu
keyfiyyotlore gors qiymatlondirmak istardik.

a) qrim-makiyaj;

b) sa¢ diizimii;

) geyim torzi;

¢) mimika ifadaliliyi;

d) jestikulyasiya ifadaliliyi;

e) davranis ifadaliliyi;

9) kommunikativ jestlorden istifads;

f) davramsin tebiiliyi;

g) nitq savady;

g) nitq tempo-ritmi;

h) emosional qosulma;

x) aqressivlik;

i) populyarhg;

j) etimad daracasi.

Qiymatlondirmo ii¢lin yuxaridakilardan forqli miixtelif yas qrup-
lar1, peso sahiblori ve tebagelerin niimayandaleri arasinda sorgu
aparilmisdir. Sorgu zamani 136 reyi sorusulana suallar verilmis ve
giymet variantlari teqdim edilmisdir. Qiymatlondirma 6lgtisti “-3”,
“-27,4-17,707, %17, 27, “3” kimi miiayyan olunmusdur. (Bax: codvel
3).

Bu giymatlondirma ils ayri-ayri aparicilarin kadrda davranislari,
nece gortinmalari, gorkiin yaratdigl assosiasiyalar, seyrgids yara-
nan toasstiratlar, davranis sarbastliyi, ifadsliliyi, iinsiyyate girmak
doaracasi kimi masalalor daha da aydinlasdi. Burada keyfiyyatlorin
daracesi yox, obraza uygunluq miitenasibliyi giymatlondirilirdi.
Sada geyim, makiyaj ve ya sa¢ diiztimii mahz bu baximdan ytiksak
giymatls Olgiiliib. Osas meyar uygunluq daracesi va bir da yaradi-
lan teosstiratdur.

Aparicinin populyarliq daracesi onun taninmasi ile yox, sevi-
lorak ardicil izlonmasi anlaminda islandiyinden, hamginin eti-
mad maosalesi kommunikasiyada miithiim marhale oldugundan,
inam duygusunu yaratmaq giicii baximindan o6l¢tildiiytinden
giymatlondirmalerda bir qadar farqli gostaricilar iize ¢ixdu.

Aragdirmanin effektivliyini alde etmok {ic¢lin aparicilar1 yas
qruplarina bélmek va bir nece aparicinin fordi cohatlarini sorgu-
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nun noaticasi ilo miiqayisali sokilde vermak tacriibasine miiraciat
edok. Azarbaycan telemakanimnin an yaddaqalan dord aparici-
sinin fordi cohatlori vo linsiyyat imkanlarimi miiqayisali sokilda
asagidaki codvelda vermaya calismisiq. 91 nafer 17-31 yas arasy,
64 nafor 35-42 yas aras1 va 76 nafar 55-67 yas arasi rayi sorusulan
igarisinde sorgu asasinda verilon miiqayiseds onlar arasinda farq
vo onlara olan seyr¢i miinasibatinin daqiq cahatlari daha aydinhgq-
la {izo gixd1. Aparicilarin tinsiyyatcilliyine, semimi goriinmasins,
onlara olan etimad daracasins, pesokarligina, inandirma giictine,
cazibadarligina, nitq ve emosional tasirine gors giymatlondirilmasi
15 balliq 6l¢ii sistemi ile aparilmisdir. Sorgunun analizi zamani bi-
rinci vo ikinci yas qruplar: arasinda roy yaxinhig: tize ¢ixdi (Bax:
Cadval 4).

Bir ¢ox arasdiricilar (L. Matveyeva, T. Anikeyeva, Y. Mogalova,
N. Skoporov, V. Zazikin) asasen “ideal” aparici modeli yaradaraq
mohz bu nisbatden Sl¢tilmayin terafdar: kimi ¢ixis edirlor. Tele-
viziya yaradiciligiin tahlili zamani janr teleblari, hamginin au-
ditoriya seqmentinin, iislub cahatlorinin nazers alinmas: ils bu
models miiraciat daha daqiq olardi. Daha ¢ox psixoloji tasir ve
gork cahoatlorinin asas gotiiriilmasi birtarafli yanasmaya gatirib ¢i1-
xara biler. Burada artistizm, emosional tosir imkanlari, homg¢inin
diinyagoriisler sistemi do diqqetden kenarda qalmamalidir. Ds-
qiq movqge, derin eminlik, prinsipiallig, damisilan mévzu ils
bagh otrafli melumat toplamaq, genis erudisiya, ¢ixis etmak qa-
biliyystins, auditoriyani idare etmak qiidratine malik olma apa-
ricinin baslica pesakarliq teleblaridir. Semimi, biitiin qonaqlara
eyni torzde yanasmagq, onlara canli rekvizit kimi baxmamagq, al-
caltmamaq talabi aparici davraniginin talabi kimi daim qorunma-
lidir. Hamginin diksiya aydinligi, sesin giicii, diapazon tonunun
genisliyi ekranda danisan aparicinin asas silah1 ve giliclidiir. Biitiin
bu cahatlar diggatdan kenarda qalmamali, aparict yaradiciiginda
diqqatle nazars alinmalidir. ©ks halda ekrana yabangi, seyrgi ticiin
xosagalmoaz ahval baxs edan soxsin ¢ixmasi, bununla da verilisin
soviyyasinin asag1 diismesi bas vers biler ki, bu da 6zliiytinda
reytingo, telekanalin niifuzuna boyiik zerbas ils naticalenar.

Televiziya verilislori apariciliginin yaradici pesokar toraflarinin
tohlil metodologiyasinda yuxarida sadalanan terkib hisselari asas
gotiirmakls, tohlilin sosioloji arasdirmalarla, miiqayisalarls aparil-
masinin vacibliyi 6na ¢ixdi. Tehlil zamani miixtalif istigamatlardan
yanasmanin qagilmaz oldugu, basqa ciir tam manzarsnin agi-
lisim1 alda etmoayin miimkiinsiizliiyii tizo ¢ixdi. Homginin 6lke



telemakaninda olan aparicilarin niimunasi esasinda tahlil metodo-
logiyasini tatbiq etmakls arasdirma tigiin vacib olan naticeleri alde
etdik.

2.6 Televiziya veriliglarinin yaradic: meyarlari. Xabarlar proqraminin
yaradict problemlari.

Informasiya proqgramlar1 genis tamasagi maragma sabab ol-
dugundan ve onu c¢oxlu sayda sexs izladiyinden, hamginin
comiyyotda moasuliyyati, izorine diisen vezifenin shamiyyatliliyi
ils secildiyindan, onun yaradic faaliyyet prinsipleri de proqram-
larin xarakterine va iislub xiisusiyyatlorine cavab vermolidir. ilk
novbads informasiya proqraminin vahidi olan malumatin, xabarin
catdirilmas1 mosalasi vacib ve tasiredicidir. Materialin maraqh
toqdimati xeborin shamiyyoetliliyini artirar ve kanalin pesokarligini
gostoran amil kimi onu digarlorinden forglondirar. Informasiya
buraxilislarinda efirs geden stijetlarin adebi cohatden ustaligla,
ohatali islonmasi vo kadrarxasi matnin diizgiin, eyni zamanda,
ifadali, plastik hallin tapilmas1 yolu ils gatdirilmas: olduqca mii-
hiim amildir. Hatta tobii folaket, qarsidurma, diger fovgealada
hadise yerindan veriloan xebards jurnalist 6ziiniin pesa talablarina
va peso etikasina amal etdiyi kimi, goriintii ve plastik hall zaman1
da bu taleblar qorunmali, yaradici yanasma ifads vasitelarinden
maqsadli sokilda istifads etmakls diizgiin vo mazmunlu montaj isi
ilo catdirilmalidir. Rejissor siijetin hazirlanmasi prosesinds onun
tosvirina diqqgatle yanasmali va asas isi soz olan jurnalistin tokrar
kadrlarla goriintiinii yorucu edarak verilisin, informasiya buraxi-
lisinin tempsiz, lang alinmasina imkan vermamolidir. O, montaj
masasi arxasinda sart, amansiz olmagla goriintiiniin dinamikali,
moazmunlu, ifadsli, estetik cohatden kamil, daqiq olmasina fikir
vermali, kegidlorin vaxtinda, nitqin tempina uygun, moévzudan-
movzuya kegidle saslogan bir torzde olmasina nail olmalidir. In-
formasiya proqramlarinda teyinatina gors kecidlarin badii olmast
yolverilmaz oldugundan, onun sart “kasilma” ils ke¢ilmasi miitlaq
tolab kimi garsida durur. Lakin bu kesilmanin ds vaxtinda, timu-
mi temps uygun torzde olmasi yaradict soviyyeni yiiksaltmokloa
borabar, siijeto baximliliq vermalidir. Bir ¢ox hallarda miiayyan
masalalorle bagli miisahiboalorde miisahib uzun-uzadi danisaraq
faktlar1 sadaladiqda, efir rejissorlari sshven onlarin yalniz sta-
tik goriintiisiinii vermoklo, informasiya faktorunu saxladiglarin
diistintirlor. Lakin bels hallarda “kasma”lardan istifads etmak ol-
dugqca vacib bir amildir. “Kesma” miisahibaye aid olan detal, asya,
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yaxud durdugu meakan daxilinds miisyyen maraqli maqamlar ola
bilar.

Montaj vaxtt montajin ritmini miiayyen etmak olduqca vacibdir.
Ardicil montaj isinds kegidlarin miisyyen bir ritma uygunlasdi-
rilmasi gostarilon hadisenin ahengi, kadrarxas: matnin kegidlari,
musigiye uygun torzde olur. Informasiya programlarinda asas
yeri mozmuna uygun planlarin avezlonmosi tutur. informasiya
sijjetindeki montaj, daha ¢ox, matndaki abzas prinsipine uygun-
dur. Lakin bununla barabar, diger montaj ritmleri da istifads olu-
nur. Musiqi asasinda kegidlarls olan montaj musiqinin ritmine uy-
gun kadrlarin bir-birini avezlemasidir. Informativ programlarda
musiqi ve aylence proqramlarindan farqli olaraq, avezlenan kadr-
lar alagpali planlarla ke¢malidir. Musiqi ritmins uygun montajda
kecidlar musiqinin 6l¢iisiine uygun olmali, heg bir uzanma, ayinti
ilo miisayiat olunmamalidir. Sesin dayisma intensivliyine uygun
dayismolar do bu név montajlara xiisusi ¢alar verir. Bu montaj
tisulu informasiya proqramlarinda xiisusi ithaf ve ya yekunla bag-
I1 ola biler. Zamana gore montaj tisulunda planin kegidleri maz-
muna deyil, zamana uygun torzds aparilir.

Montaj vaxti rejissor montaj¢inin isini diqqgatls izleyarak sigra-
yislarin bas vermamsasina ¢alismalidir. “Montaj si¢rayisi” anla-
y1st Qulu Moahoarromlinin izahli liigatinde “Rakursuna va ¢okilis
bucagina gors oxsar olan, ancaq yiiz faiz iist-listo diismayen eyni
obyektin iki planinin bir-birinin ardinca yapisdirilmasi zamani
Oziinii gostoran montaj tohrifi” kimi izah olunur (67, seh. 184).
Bu ciir sigrayislara siijetlorin telosik montaji vaxti rast gelinir.
Hamginin sicrayis ve ya goriintii mantiginin pozulmasi hali - hag-
qinda kadrarxast matnda danisilan hadisenin moentiqi ardicillig:
ilo goriintiilonan vaxt kadr azlig1 ucbatindan avvalds bas veran
hadisenin tokraren axirda verilmosi hallarinda da olur va bu stije-
tin mantiqi dagimiqhigina, tamasaci rayinds etibarsizligin, inamsiz-
ligin yaranmasina, informasiya yiikiiniin zeiflomasina sebab olur.

Materialin mazmunlu, keyfiyyatco yiiksak, hamginin maraqlh
torzde taqdimati kadrarxasi matnin publisistik giiciinden, ¢okilis
zamani kadr bollugundan ve montaj zamani rejissorun fantazi-
yasinun iglomasinden asilidir. Hadise yerinda olan reportyor ha-
zirladig1 kadrarxasi matnin mantiqi ve ekskliiziv goriintiistiniin
gorunmasi {i¢iin montaj prosesinda olmali ve miiallif kimi stije-
tin hazirlanmasinda istirak etmalidir. Reportyor montajgi il birge
oziiniin kadrarxast matnine ve miisahibalars uygun sakildas il-
kin siijet ardicilligini qurduqdan sonra, siijet tizerinda rejissorun



yaradica isi baslayir. Bu zaman sozgiiliik, har s6zii goriintiiniin
izlomasi kimi jurnalistlore xas pess verdislerinden xilas olaraq,
televiziya prinsiplarins, informativ verilislorin janr tslebins uy-
gun videocargonin hazirlanmasi rejissorun bilavasite vazife bor-
cudur. Rejissorun yaradici yanasmasi, hamginin pese etikasina
amoal etmasi onun qgarsisinda sanat baximindan va ictimai baxim-
dan konkret vazifalor qoyur. Goriintiiniin plastik hallinds estetik
zOvqlin qorunmasi, Xxaberi, kadrarxast metni duyaraq goriintii
secimi, dinamika vo tempa xtiisusi diqqgat ayiraraq har bir siijetin
tempo-dinamikasmin biitiinliikle verilisin tempo-ritmins uygun
olmasy, verilisin xaraktering, janrina, bigimina uygun moévcud olan
ahanginin pozulmamasi, hamgcinin kadrarxas: matnin dinamika-
sina uygunlugunun qorunmasi rejissorun pese faaliyyatinin bas-
lica cohatlaridir ki, bunlara amal olunmamasi naticads, siijetlorin
sontiklityline, badii cohatden natamamligina, kompozisiyanin
pozulmasina sabab olur. Bir ¢ox hallarda telekanallarda siijetin,
reportajin yigilmasin jurnalistin {izerine qoymagqla yenilik etmak
istayirlar ki, bu da naticads siijetlarin plastik hallini he¢o endirir,
televiziyanin onun digar KIV-larden forglondiren goriintii giiciinii
zaifladir va siijet radio-xebars banzayir.

Rejissorun informativ verilisin gortintii hallinda tizerina diisen
sosial vozifa peso etikasina, torafsizliye amsal etmak, kanalin ya-
radic siyasetine zidd olan addimlardan imtina etmakdir. Bir ¢ox
hallarda reportaji hazirlayan sexs hadisalerin icerisinds kifayot
gedar oldugu {iiglin emosionallagir ve ¢okilonlor onun iiglin
adilasir. Bu halda rejissor biitiin ¢okilanlarin efirs verilmasi ilo psi-
xoloji tasir, kiitlavi psixoz kimi hallarin meydana galmamaosi {igiin
daha diqqgotli olmals, har kadri l¢iib-bigerak efire vermalidir. Qan,
Oliim, falaket kimi kadrlarin ¢oxlu sayda verilmasi tamasac: ti¢tin
gliclii emosional tasir yarada bilar ki, bu da televiziyanin tizarine
gotiirdiiylti ohdsliklara ziddir. Bir miiddat ©nce televiziyalar-
da tamasacilar arasinda ekskliizivlik, operativlik imici yaratmaq
tiglin bir ¢ox efire buraxilmasi magsadauygun olmayan kadrlarin
verilmasi vacib is sayilirdi. Lakin tedricen - psixologlarin, sosio-
loglarin, televiziyaya ictimai ve dovlet nazarstini hayata kegiron
orqanlarin feal miidaxilesinden sonra bu ciir hallar aradan qalx-
maga basladi. Masalen, 2001-ci ilin 11 sentyabr hadisalarini isiq-
landiran diinya kanallarindan heg biri minlarls insanin 6liimiina
sebab olmus iki nshang binanin dagmtilar1 altindan ¢ixarilan
cosadlari gostermamoakls pess humanistliyi etmislor ki, bu da
toqdiralayiq addim kimi dayerlendirilmalidir. I. Petrovskaya Ru-
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siya xabar mokaninda yaranan bu anana barads yazirdi: “Xabar
- onlarmn pesesidir. Reytinq - Allahlaridir. Raqabat - sovqedici
asasdir. Ekskliiziv - reportyor faaliyyetinin manasidir. Lakin in-
san Oliimii yaradici raqabat, oliimiin taefarriiatt “ekskliiziv” ticiin
asas ola bilmaz. Hayat - an qiymatli ekskltizivdir” (357, sah. 4).
Burada icrasi vacib ve lazimli olan haqiqet aydinlig: ilo gostarilir.
Hagqigatan ds, kiminsa faciesini biitiin toraflori ilo gostarmokls,
aslinds ugura yox, tamasaci qazeabinae diicar olmaq olar.

Homginin ictimai, sosial ve siyasi xebaerlarin goriintii hoalli zama-
n1 rejissorun tarafsizliyi, qarazsizliyi olduqca vacib ve pess {igiin
ohamiyyotli masaladir.

Informasiya buraxiliglarimin estetik halli rejissorun {izerine
diisen vacib moseladir. Biitov ve kamil sekilde proqramin xa-
rakter, forma, janr talsblarine uygun bitkin kompozisiyanin qu-
rulmasi, sijjetlarin, totbiq olunan yaradiciliq fendlarinin timumi
konsepsiyaya uygunlugu, studiyanin tertibati masslasi informasi-
ya proqraminin zovqlii ekran tacessiimiine imkan yaradir. Prog-
ramin istor bashgy, istor arakesmalari, istorsa do studiyanin badii
tortibat1 vahid bir estetik konsepsiya ilo birlosmali ve iizvi vehdat
soklinda tazahiir olunmalidir. Studiyanin badii tortibat isinde re-
jissor rassamla islayerken janr teleblarinden irsli gelon amillarls
yanasi, verilisin sosial-siyasi shemiyyetini, tamasag1 auditoriyasi-
n1 nazars almali, psixoloji tesir, emosional aura ve digar sartlari
da diqqetde saxlamali, isiq-reng kompoziyasiin goriintiiys yiik
gotirmamasing, tamasacinin goziinii ylikloyarak yorgunluq effek-
ti toratmamasine diqqat yetirmolidir. Makan genisliyi, arxa fonun
darinlik vermasi, roenglarin imumi konsepsiya soklinda biitiin asya
va dekorlarda tamamlanmas: studiyani baximli eden amillardir.
Moakan genisliyi kameralarin harakatina, aparici ilo kamera ara-
sinda lazimi masafenin alinmasina, isiq tertibatinin zenginliyine
imkan veren sortlordendir. Arxa fonun darinlik effektini yaratma-
s1 li¢lin bir ¢ox hallarda orada soharin goriintiisiinden vo ya is
prosesini oks etdiren siiseli otagin goriintiistindan istifads edirlar.
Arxa fonun goriintiiys mane olmamasi, aparicinin ifadslerini so-
niik etmamoasi, qabariq olmagqla ve ya qarisiq renglarden ibarast ol-
magqla goriintiiys yiik getirmamasi, daqiq isiq healline mane olma-
mast miihiim sartlordir. Bu sartlers amal olunmamas1 proqramin
goriintii effektina xalal yetirir, onun baximliligini azaldir.

Rejissor studiyada isloyarken kameralarin plan se¢imins dig-
gotls yanasmali va planlardan lazimi qaydada ke¢ilmasini hayata
kecirmolidir. Bir ¢ox hallarda xabarlarde timumi vo orta plan se-
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cilir ki, bu da verilisin xarakterindan irsli galir. Lakin informasi-
ya janrlarma aid digar verilislordas iri plandan istifade olundugu
hallarda rejissor planlarin kegidinin moévzu-schbet mentigines uy-
gun olmasina nazarat etmolidir. Danisan adamun {iz ifadslarinin,
jestlarinin goriinmasi verilisin dinamikasini artirmagqla, onu ma-
raqli edir. Rejissor bu cehatleri diizgiin tutmali ve kegidlari vaxtin-
da, gorakliliys uygun, hamginin balanslasdirilmis vaxt 6l¢tilari ile
hayata kegirmalidir.

Operator isinin yaradici xiisusiyyeti ve operativliyi, deaqiqliyi,
sorrastligl olduqca miithiim bir amil kimi informasiya proqramla-
rinda 6ziine yer alir. Mahz daqiq tapilan hadaf, videogoziin diiz-
glin masafodan qurularaq hadafi tutmasi, miisahibi diizgiin moasafe
vo rakursdan gotiirmak, hamgcinin montajda rejissorun siijetin
zangin olmasi, siijete solgunluq getiren, onun tempini azaldan,
informasiya yiikiinii asag: salan tokrar kadrlardan istifads etmak
macburiyyati ilo tizlesmeamasi ti¢lin onun kadrlar1 yetarincs, ma-
raqly, ferqli rakurslardan, baxis bucaqlarindan gotiirmasi olduqca
vacib amildir.

Informasiya programlarma iistiinliik gatiron vacib amillorden
biri do kadrda saslenan nitqdir. Nitq adabi dilin sifahi ve yazili
dilden meydana golan televiziya danisiq diline uygun, savadli, or-
foepik qaydalara uygun terzds, ifadali seslonmalidir. Vurgularin
yerinda saslonmasi, mantiqi vurgunun diizgiin toyini, danisiq qay-
dalarma amal olunmasi, deyilon s6zs miinasibat, hamginin nitqin
tempi kadrarxas: meatnds olduqca shamiyystli masaladir. Bir ¢ox
jurnalistlor tempi tolosik danisiqla sehv salaraq kadrarxasi matni
tez oxuyurlar ki, bu da s6zden yaxa qurtarmaq tesssiirat1 yaradur.
Nitgin tempi, ¢atdirilan fikra diizgiin miinasibatlo miiayyenlosir.
Nitgin aydin va ravan saslonmasi {i¢lin matnin yazilisinda da bir
sira qaydalara amal olunmasi vacibdir. Matnin sads, tez anlasigh
olmasi, miirakkab ciimlalarin az sayda ve ya timumiyyatls istirak
etmamasi, terminologiyadan imtina vacib sart kimi jurnalistin qar-
sisinda durur. Bilarakdan ctimls {izvlarinin yerinin dayisdirilmasi
ilo fordi tislub yaratmaq cahdi televiziya nitqi ti¢lin yolverilmazdir.
Ekrandan saslonan har bir fikir aydinligla tamasagiya ¢atmalidir.
Informasiya proqramlari kiitlovi baxis {igiin nazerds tutuldugun-
dan va onu tamasagilarin biitiin tebaqgalari izladiyinden, sadslik
vacib sart sayilir. Matnin qurulusunda qrammatik normalara amsl
etmok vo timumislok s6zlorden bohralonmoak tamasaginin qulaq
qavrayisini asanlasdirir, onu yiiklomir, yormur. Homginin miix-
bir kadr arxasinda matni oxuyarken miitlaq naden danisdiginm
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bilmali, har bir soziin ferqine varmaqla onun ham ictimai, ham
do adabi mahiyyatini dark edarak tolaoffiiz etmolidir. Matni tortib
edarken onun vizual hallini de nazeare almaq baslica masaladir ki,
bir ¢cox hallarda jurnalistlor s6z oynuna uyaraq ekran tokrargiliq,
uzungulugla yiiklayirlor.

Informasiya programlarinda hazirlanan siijet ve ya reportajin
mazmunundan irali galerak ses tonunun miisyyenlasmasi vacib
amildir. Jurnalist kadrarxas1 meatndae bas veranlars na qadar soyug-
ganliligla yanassa da, onun dediyi faktlar: teloeffiiz edarken, bas
veranlari sarh edarkean xabars koklonmali ve emosional shvalinda
umumi ab-havanin yaranmasina sorait yaratmalidir. Ses diapa-
zonunun imkanlarindan istifade edarak emosional shvali ¢atdir-
magq jurnalistin pesokarligindan xabar verir. Bu zaman hazirlanan
sijjeto tamasaci diqqgetle baxir, xebara koklenir ve istenilen aura
formalasir. Nitqin aydin, hamginin ifadsli olmas: tiglin jurnalist
tonaffiistin diizgiin edilmasi, sasinin koklenmasi, artikulyasiya
moaggalalorinin edilmasi qaydalarma amal etmslidir. Bir ¢ox hal-
larda jurnalistlarin nitqlarinds ciddi qiisurlar olur - seslarin diiz-
glin moaxracda saslonmoamasi, danisarken qarisiqlig, telaskanlik vo
s. Bunlarin aradan qaldirilmasi ticiin masgalalar olduqca vacibdir.
Mikrofon qarsisinda duran istenilon kesde daxili hayacan bas ve-
rir ki, bunun da naticasinde azalo gorginliyi meydana golir. Bu
gorginlikdan xilas olmaq iigiin matni oxumazdan avval bir neca
dil, dodagq, ¢ens, sina ¢alismalar: etmakls lazimsiz garginlikden va
onun naticesi kimi meydana ¢ixan qarisiq nitqdan xilas olmagq olar.
Sesin koklanmasi tiglin jurnalist fasilasiz olaraq sesinin iizerinda
islomali, calismalar etmali, sas tellorini miiayyon deformasiyalar-
dan, soyuqdeaymadan qorumalidir.

Informasiya programlarinda xarakterine va janrina uygun ola-
raq apariciliq miixtalif olur. Informasiya programmin aparicist
xiisusi statusa malik olmagqla etimad, inam keyfiyystlorina cavab
vermoali, nitqinin ifadaliliyi ilo se¢ilmali, mimika vo jestikulyasi-
yadan yerinds, ifadsli sokilde istifade etmali, mozaik quruluslu
programlarda movzudan-movzuya kegidi pesakarliqla etmali, ta-
masagl ilo somimi tinsiyyat yaratmali, psixoloji tasir va televiziya
ifade vasitelorinden moharoatlo istifado etmoli, on ekstremal situ-
asiyalara hazir olmali, qofil bas vera bilacok hadisays miinasibat
zamani Oziini itirmamali, hazircavab olmali, veziyystden ¢ixmag:
bacarmalidir. Suflyordan matni oxuyarken biitiin diqqgati matna
yonaldarak goziin ifads vasitelerinden istifade etmamak apariciya
garst inam zaifladir. Aparicl biitlinliikle xabarin, danisdig: fak-
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tin dogruluguna inanaraq tamasagida da inam yaratmagqla, onu
xoboralma ohvalina koklomokls, efir miiddetinda biitiinliikls onun
ruhi veziyyatini ale alaraq shvalini formalasdirmagqla, etibar ve
inamin1 gazanmag]la verilisi baximli eds biler. Informasiya prog-
ramlarinda aparici sovet televiziyaciliginda oldugu kimi diktor
deyil, o, xabarlordon malumatl olan, hadisalorden xabardar olan,
biitiin bas veranlari dolgun ¢atldiran sexsiyyetdir. Aparic1 psixo-
loji vo emosional torzde hom 6ziinii, ham do tamasagini xabara
koklomali, onun inamini qazanmaga ¢alismalidir. Tamasagi xabaori
an ¢ox inandig1 aparicinin dilinden esitmaye meyillidir. Biz yuxa-
rida xabarin kim tersfinden deyilmasinin informasiya proqramla-
r1 ti¢in na gadar shamiyyetli oldugunu geyd etmisdik. Mahz bu
inam va etibar amilinin yaranmasi ii¢tin Qarb vo ABS telekanal-
larinda informasiya proqramlarinin aparicilari daha yash neslin
niimayendalari arasindan segilir ki, bu da mantiqli ve asashdir.
Bizim telemoakanda, adatan, cavan nasle yer verilmasi tendensiya
halini alsa da, bu hadiseni o qadar de magsadauygun hesab etmak
olmaz. Ciinki etibar amilinds yas miihiim va halledici rol oynayir.
Kanallarin ¢oxlugu ve xabarlerin eyni, demak olar ki, oxsar mov-
zuda oldugu bir vaxtda, mahz aparicinin gorkemi, geyimi, davra-
nis1 va saxsiyyatinin etibarli olmasi ile tamasagini calb etmoak olar.

Yuxarida geyd olunan meyar ve talablari qruplasdiraraq belsa
genaoate goldik ki, informasiya proqramlar1: publisistik movzula-
rin olmasy; sosial ehamiyyat, aktualliq ve qaldirilan problemin ye-
niliyi; gostarilen fakt ve arqumentlarin métebarliyi, inandirici ol-
masl1; miisahiblarin, ekspertlorin pesokarlar olmasi; hadisslilik vo
informasiyaliliq; verilon informasiyanin genisliyi, gosterilmanin
operativlik seviyyosi, siijet vo reportajlarin maraqli, orijinal ol-
masl; ana xattin olmasi, movzu bitkinliyi, televiziya hadisasinin
inkisaf dinamikasi, diiyiin ve epiloqun yerinds, daqiq olmasy;
materialin verilmasinin maraqli formasi, deqiq kompozisiya qu-
rulusuy; movzunun agilisinda yaradici ve pesokar axtariglarin
movcudlugu; ifads vasitalerinden - tesvir, ses, musiqili kityden
istifados, onlarin tizvi vehdati, rejissor hallinds yenilikgilik; tama-
sacinin maragina sobab olacaq vasitelorden istifads, baslica ide-
yanin qiivvatli ifadesine nail olma; yeni elementlarin ve yaradic
fondlarin casaratls tatbiqi, ¢okilis texnikasi, rang-isiq halli, xiisu-
si effektlorden istifads; iinsiyyet ab-havasi, tebiilik, xos moaram,
yumor hissi, reaksiya faallif1, ekran vaxtindan semarali istifads;
keyfiyyotli badii-dekorativ hall, onun verilisin xarakterine va
kanalin {imumi simasina uygunlugu; ekran ifadsliliyinin tislub
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vohdati kimi baglica talablora cavab vermolidir. Informasiya bura-
xilislarinda aparici ve ya moderatorun da tizerine diisen mithiim
toleblar var ki, onlar da proqramin keyfiyyatins tesir edir. Aparici-
nin tobiiliyi, davranisi, harakatloari, jesti, mimikasi, ifadaliliyi, emo-
sionallig1, yazili matnls sarbast davranmasi, tamasagi ile psixoloji
unsiyyeti; gozlenilmaz vaziyyatlars uygunlasmasi ve veziyyetdan
¢ixmagq bacarigl; danisiq texnikasi, sesin koklanmasi, intonasiya;
diksiya, temp, telaoffiiz, artikulyasiyasi; nitq madaniyyasti, s6z eh-
tiyatinin bollugu, miixtasarlik, aydinlig, sadaliyi olduqgca vacib
va proqrami baximli eden amildir. Bir cox kanallarda mahz xabar
aparicilariin saxsiyyet amili ve pesakar vardislari proqramlari ba-
ximl1 edir.



Televiziyanin
ictimai funksiyalar:
televiziya tohlilinin

baslica istiqamati
kimi

111 FOSIL

3.1
Informasiya
programlarinin
xtisusiyyati

Televiziyanin ictimai funksiyalari onun
comiyyoat qarsisinda balli sosial qruplara
tnvanlanmis yayim ve fealiyyatinin asas
istiqamatlorini ehtiva edir. Bu manada
televiziya tohlilinin metodologiyasinda,
onun ictimai, siyasi, sosial fealiyyeti vo
mosuliyyati vacib element hesab olun-
malidir. Televiziya tohlilinin yaradia is-
tigamatlori no deracads aktual ve gorok-
lidirse, onun ictimai-siyasi yondo tohlili do
olduqca shamiyyatli tohlil metodologiya-
sinin torkib hissasidir. Televiziya tohlilini
obyektiv, hartarafli tomin etmok iiglin
televiziyanin sosial funksiyalari, onlarin
yerina yetirilms daracesi ve konkret ya-
yimgilarin fealiyystinde istiraki dagiqlikla
Oyranilmalidir. Televiziyanin sosial ahe-
miyysetliliyi, miayyan sosial qruplarin
maraqlarindan ¢ixis etmasi onun 6ziiniin
fealiyyatini sosioloji hadisaye cevirir. Bu
monada televiziyanin sosial shamiyyatini
miiayyanlasdirmaya ¢alismis vo onun tohlil
prinsiplerini tayin etmigik. Elmi isimizds
bu sahads aparilan elmi arasdirmalar, tod-
giqatlar, alds olunan elmi naticoalar asas go-
trtiliir.

Biittin yuxarida deyilon masalalor tele-
viziya xebarlar xidmsatinin cemiyystds si-
yasi, psixoloji ve sosial yerini miiayysn
etmokls, onun vacibliyini ve hoyatda
foal istirak imkanlarimi gostermis oldu.
Demali, comiyyatin hoyatinda faal isti-
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rak edan televiziyada verilon xabarloar fordlorin, ayri-ayri qrupla-
rin tesavviiriinii bicimlandirmakle barabar, onlarin hayat tarzini
miiayyan edir va diinyagoriisiiniin zenginlesmasinda istirak edir.
Televiziya kanallarmin ¢oxlugu ve raqabst meydaninda informa-
siya proqramlarinin sayinin hadden artiq oldugu bir vaxtda seyrci
baxacagini segmoak imkan1 qazanir. Bu zaman xabarlarin hansi me-
yarlarla sec¢ilmasi masalasi giindema golir ki, bu da televiziyanin
ictimai stiurda yerini va reytingini miiayyon edir. Q. Lassuellanin
diisturuna asasan hansi telekanalin xabarlar buraxilisinin rogbatlo
qarsilanacagini tayin etmok olar. “Kim dedi? - na? - hansi kanalla?
- kima? - hansi effektla?” diisturu xabarin ford ve ya sosial qrup
torafindan gebul olunmasinin daracasini miiayyenlasdirmaye im-
kan verir. “Kim dedi?” xabari veran meanbanin métaberliyi ve soy-
layen jurnalistin comiyyetds yeri; “ns dedi?” malumatin 6zii ve
onun miimkiin agilisi, deyilis torzi; “hansi kanalla?” xabari veran
kanalin comiyyetds qazandig: etibar, inam ve onun comiyyatdaki
yeri asasinda Olgtiliir; “kimas dedi?” informasiyanin onu alacaq ve
onun asasinda roy yaradacaq qruplardan hansma tinvanlanma-
s1 nazarda tutulur (burada informasiya istehlakg¢ilarinin ii¢ névii
nazards tutulur); “hansi effektla?” informasiyanmn tinvanlandig:
sosial qrupun qavrama ve bunun asasinda rayyaratma saviyyesina
tosir nazards tutulur (intellektual cohatden daha ¢ox inkisaf etmis
insana tasir etmok cohdi digerlarina baxdiqda ¢atindir ve s.). Tama-
sac1 xabarlar proqramini se¢dikda bu diistur asasinda haroakat edir.
Xobarin etibarlilig1, qorazsizliyi telekanalin indiyadek comiyyatda
gazandig1 niifuzdan irali golir. Inam ve etibar faktoru ilo yanas,
xabarler proqraminin se¢imindas operativlik vo ahatalilik do mii-
hiim yer tutur. Video mealumati daha cevik veran xabarlar buraxi-
lis1 digerlarini gerids qoyaragq, reytingdae birincilik qazanacaq. Bu,
xtisusi, fovgalads hadisalar vaxti 6ziinii gosteran amildir.
Gilindslik hayatda heg da har giin bels hadisaler bas vermir va
bu giinlerde tamasacinin xebaralma ehtiyacinin moévcudlugu
onun kanallara bas vuraraq 6ziine maraqli galeni se¢mosile basa
catir. “Telejurnalistlor buna alismalidirlar ki, xabarlorin 6zii do
tokca raqabate davamli keyfiyyatlar talob eden saviyyede olmayib
(yeniliyi, operativliyi, orijinallig1 va s. olan), ham da alvan “bagla-
mal1”, “yarligli” reklama aid bigim slamatlari olan emtoeadir” (437,
soh. 144). Burada telekanallarin xabarler buraxiliglarinin yaradict
toqdimatindan bahs edilir ki, bu da eslinde kifayst gqadar boytik
zohmoat taleb edib, bir ne¢o sonatin birge fealiyyati naticasinda
meydana galir. Yalniz informasiya cohatden zengin ve siralanmasi
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diizgiin qurulan, eyni zamanda, badii-estetik cohatdon tamasagi-
nin zovqiinii oxsayacaq bir torzds toqdim olunan, goriintii plasti-
kasmin alvanlg1 ve gozalliyi, montaj isinin yaradici, eyni zamanda,
yerinda olmasi, kegidloerin, arakesmalarin badii-estetik ytikii, apa-
ricinin televiziyanin ifads vasitaloarinden moaharatls istifade edarak
nitq alvanligi, gozellik yaradan, diqqsti celb edan sasin ifadsliliyi,
xos avaz vo etibarliliq, inam gotiren: istor badii-estetik, istorse
do tempo-dinamika goatiron komponentlarin faal istirak etmasi
xobarlar buraxilisini digarlarinden farglandirar, proqram tamasagi
inamini, ragbatini qazanmaqla sosial hayatda ve har bir insanin
moisatinda Oziiniin yeri vo yiikii ilo faal ¢ixis eda bilar. Xabarlor
buraxilis1 6ziiniin sosial shamiyyati ve siyasi-ictimai mahiyyati
il biitiin diger proqramlardan farglendiyinden, ona miinasibat
da forqli miistovide qurulur. Burada jurnalist fealiyystinds olan
siyasi-sosial masuliyyet anlayisi ilo butovlitkde xebarleri hazir-
layan qrupun menavi masuliyysti tizvi bir terzds biitdév baglan-
malidir. Xebarlarda saslonan har fikrin, gosterilon tesvirin boyiik
¢okisi vo comiyyetin sosial-siyasi hayatinda baslica rolu oldugu
uclin deyilen fikir miixtalif kataklizmlara, ¢caxnasmalara, kiitlovi
psixoza va xaosa yaxud da fardlarin nikbin shvala koklonmasine
sorait yarada bilor.

Buradan bels bir natice gixir ki, televiziyanin informasiya funk-
siyasinin comiyyotda shemiyyaetli yeri vo informasiya proqramla-
riin televiziyanin hayatinda aparict movqeyi sosial qruplarin ve
fordlarin davranisini, siyasi tofokkiiriinii miisyyan etmoakda apari-
c rol oynadigindan, burada yaradicit masuliyyat ve badii cohatden
toqdimetmsa, sonatkarliq mosalalori baslica yeri alir, verilisin
reytinqda yiiksak pillads durmasini temin edir. Bu, xabarlar prog-
ramlarmin yaradict heyatinin fealiyystinde mdvcud konsepsiya
asasinda yaradici fondlorin, yeniliklorin, axtarigslarin tetbiginden
baslamis, an adi pesokarliq telablarinin icrasi, televiziya yara-
diciliq qaydalarina amal olunmasina gader boyiik yolu 6ziinda
comloagdirir.

Informasiyanin mezmun etibar1 ilo hansi saheni ohate
etmasindan asili olmayaraq, onun otiirtilmesinda etibar1 veo ta-
masagl inamini qazanmaq tiglin resmilik vacib oldugu qadar, bu
rosmiliyi yumsaldan ve onun badii rengarangliyini tomin edan
cohatlor do shamiyyaetlidir. Bir ¢ox hallarda jurnalistlor 6z pesa
faaliyyetlorine aluda olub, xabarin mazmunu va etibarliligini ¢at-
dirmagqla islarini bitmis sanirlar. Lakin televiziya audiovizual in-
formasiyani yetirir ve burada baslica faktor olan goriintiinii, onun
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diizgiin, badii cohatdon asaslandirilmis, pesokar toloblara uygun
sokilds catdirilmasi boyiik shamiyyat kasb edir. ANS-in “Xobargi”
proqraminda Vergilor Nazirliyinin vergi tariflorini endirmosi ils
bagh siijetde miixbir aramsiz olaraq vergi tariflorini, onlarin faiz
vo ragamls nisbatini, azalmani ve s. ni tamasagiya catdirmaga ca-
lisir. Goriintiide isa Vergilor Nazirliyinin binasi fasaddan, yandan,
sonra Nazirliyin ad l6vhalari, pulsayan masin ve bir do nazirlik
binas1 6niinds olan bag tasvirleri déne-dons, siijet boyunca miix-
birin kadrarxas1 matni basa ¢atana godar verildi. Xobarin vizual
halli tapilmadigindan hamin anda televizor tamasagi tiglin radio
ils eynilesmis oldu ve audiovizual effekt aradan qalxdi ki, bu da
televiziya kanali {liciin yolverilmazdir. Siijjetds har deyilen infor-
masiya goriintiiden ¢ixis etmali vo ya sozii goriintii tamamlama-
lidir. ©ks halda, yaranan uygunsuzluq ve ya yuxaridak: hal kimi
uyusmazliq televiziya effektini dagitmis olur. Haqqinda damisilan
idara binasinin tinvan planinin gostarilmasi tanisliq ve timumi ray
yaranmasi ti¢lin olduqca lazimli bir kadrdir, lakin he¢ da biitiin
siijjet bu kadrdan ibarat olmamalidir.

Televiziya xaboerlorinda daxil olmus sifahi informasiyanin go-
riintiisii olmadiqda burada arxiv materiallarindan istifads etmak
olar, bir sartls ki, kadrda bu materiallarin arxiv oldugunu gostaran
yazi geyd olunsun. Basqa hallarda-informasiyanin buraxilis-
dan bir nega daqige avval daxil olmas: ve ya har hansi bir rosmi
xronika ile bagh olmasi veziyystinds, onun aparici tersfinden
sifahi teqdimat1 yolverilondir. Hazirda bir ¢ox kanallarda bu
vaziyyatlards televiziyanin radiogebulediciye banzemamasi {igiin
formalar tapilib tetbiq olunur. Bu, studiyadaki monitorda foto-
nun vo ya tematikaya aid olan har hansi bir soklin yerlosdirilmasi,
doyisdirilmosi ilo tempi saxlamagq, gortintiiliilitk slamatini qoru-
maq maqsadi dastyir. Diger analoji situasiyalarda xebarlards audi-
ovizualligin biri-birini tamamlamamasina ¢oxlu misallar gatirmak
olar, bu da problemin ¢agdas Azarbaycan telemokaninda 6ziiniin
biitiin ciddiliyi ilo durdugunu gostarir. Burada baslica sabab kimi
Azarbaycanda miistaqil televiziyaciliq fealiyysti ve informasiya
isinin yeni qurulmasi, bu sahadas pegakarlarin yetarince olmamasi
¢ixis eda bilar. Lakin heg bir halda bunlar televiziya {i¢iin asas ol-
mamali vo Azarbaycan tamasagisina formaca basit xabarler bura-
xiliginin verilmasi ils naticolonmamsalidir. Cilinki har bir telekanal
mansubiyyatinden asili olmayaraq, ictimai 6hdaliklari layiqgincs,
pesokarligla yerina yetirmalidir.
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3.2 Azarbaycan televiziyalarimda informasiya programlarina tarixi
nazar

Cagdas Azarbaycan televiziyasinda informasiya funksiyasinin
tocassiim manzarasine diqqgat yetirmak ii¢iin bu isin telemoakanda
yaranma ve inkisaf yoluna nazer yetirmak lazimdir. Sovet
dénaminds Morkazi televiziyanin “Zaman” proqramindan svval
efira ¢ixan yerli xabarlar dovlat televiziyasinin programi oldugun-
dan bilavasits partiyanin nazarstinds olmagqla, yalniz xos hayatin
toronniimgiisii kimi tanmirdi. Yalniz “dtiilonmis” toserriifat
xabarleri, siyasi aktivlerin toplantilari ve qurultay gerarlarinin
icrasindan danigan “Giiniin ekran1” xabarlar programinda qoyul-
mus qaydalardan kenarda har hansi bir informasiyanin getmasi,
sadaco, miimkiin deyildi. Har sey bilavasito moarkazlosmis sokilda
tortib olunaraq otiiriile bilardi. Mahz bu sebabden “Giiniin ekra-
n1” ictimaiyyst qarsisinda etibar qazana bilmayerak, inamsizliq
hissi yaratmisdi. Bu hal 6ziinii 1988-ci ilden baslanan Milli azad-
liq harokati, Dagliq Qarabag hadiselori vo Ermenistanin irticac
tecaviizli donamindas agiq biiruzs vermays bagladi. “Giiniin ekra-
n1” xalqdan, ictimaiyyetden uzaqlasaraq, haqiqeti demak avazine
meydana toplaganlart ekstremist adlandiraraq Ermanistan-
Azarbaycan dostlugunu tersnniim edirdi. Realligla ekranda
deyilanin sasloagmamasi insanlar1 hagigeatin deyildiyi yegana yero
- meydana aparirdi.

“Giiniin ekran1” xabarlser buraxiligiadlansa da, mahiyystcs ondan
uzaq idi. “Sov. IKP MK Siyasi biirosu”nda, “Sosialist yarismasinin
giindaliyi”, “Qurultay serafine”, “Elmi-texniki teraqqi yolu ila”,
“Respublikanin tarlalarinda”, “Orzaq proqrami timumxalq isidir”,
“Odabiyyat, incesenat, madeniyyet..” adlanan rubrikalarmadindan
artiq mahiyyet balli olur va burada normal xabarverma sanatindan,
informasiya funksiyasindan danismaq artiqdir. Ciinki “Azarbaycan
televiziyasmin “Giintin ekran1” redaksiyasinda ¢alisan jurnalistlor
partiyanin....g0starislorini he¢ zaman unutmurlar” (52, sah. 31).

Coamiyyatdo demokratik dayisikliklor prosesi baslandig1 halda,
Azarbaycan televiziyas: bu prosesden tam uzaqda durmaqla mov-
cud reallig1 isiglandirmaq, comiyyati bas veranlarlo informasiya-
lagdirmaq oavazins, partiya qaydalarma uygun tebligat¢t rolunu
oynamaqda davam edirdi. “Informasiya xidmatinin baglica qay-
g1s1 na obyektivlik, na da dolgun isiqlandirma deyildi, “ideolo-
ji toamkinlilik”, televiziya informasiya vasitasile giiniin yaradilan
manzarasinin partiya ve dovlet rohbarlarinin irsli stirdiiyii meyar-
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larauygun olmasiidi; ekranda heyat gercokde oldugu kimi deyil, Si-
yasi Biironun ve bas katibin gormak istediyi kimiidi” (437, sah. 145).

Istor 1988-1989-cu illards, isterse do 1990-c1 ilin 20 yanvar ha-
diselorine qoadarki dovrds televiziya demokratiklosmeni yaxina
buraxmayaragq, inzibati amirlik sisteminin qaydalarindan kenara
¢ixmadan efir vasitasilo gercoyi — Baki kii¢alorinda bas veranlori
catdirmaq ovezine uydurulmus sosializm mifinin tebligat: ile
moasgul olurdu.

1990-c1ilin 19 yanvar axsami saat 19.30-da Dovlat Televiziyasinin
enerji blokunun partladilmasi ile comiyyet biitovliikds informasi-
yadan tacrid veziyyetinde qald1 ve hamin geca Sovet ordusunun
xalqumiza qars1 toratdiyi cinayatin baslangici oldu.

Azarbaycan televiziyas: isini barpa etdikden sonra da informa-
siya vermok funksiyasini birdafelik unudaraq tabligat¢ vozifasini
icra edirdi ki, bu da “Giiniin ekran1” proqraminin seyrgide inam-
s1zliq sindromu yaratmasina sabab olurdu. Comiyyatds birmanali
sokilda televiziyanin haqiqgati gizlatmasi vo realligin tamam forqli
olmasi rayi yaranirdi ki, bu da televiziyanin 6z ictimai vazifalarinin
ohdeasinden galmamaosi demak idi.

25 noyabr 1991-ci il tarixinds dovlat televiziyasinin efirindas “Xa-
bargi” proqgrami goriindii. Azarbaycan Nyu Servis -ANS-in toaqdim
etdiyi xaboarlor buraxilisi telemakanda yenilogsmanin birinci vo an
bdyiik addimu idi. Ister adinda olan orijinallig, yenilik ve baglica-
s1 cosarat, istorso do tamam yeni vo Azarbaycan tamasagisi ii¢lin
yad olan goriintii estetikasi, danisiq terzi sonraki dovr televiziyada
xabarvermoa madaniyyatinin baslangic1 kimi dayerlondirilmalidir.
Bu, televiziya moakaninda bir hadisoe idi.

[k dafo efire iki diktor avezina bir aparicinin gixmasi, dncoden
yazilaraq redakts ve senzura olunmus moatn avezins, canli va
badahaton deyilon nitq, verilon xabarlorin realliga yaxinlhigs,
goerazsizliyi vo an baslicasi tarafsizliyi tamasacida yeni bir hiss ya-
ratmis oldu. Mahz bu tarix 6lkemizdas azad informasiya buraxiligi-
nin efirs ¢ixdig1 giin kimi geyd olunmalidir.

Miistaqil telekanallarin yaranmasi ve onlarmn efirinds xabarlar
xidmatinin baslica yer almasi informasiyavermse isinin 6lka te-
lemakaninda 6ziine yer alaraq kamillasmasine tokan verdi. Kanallar
arasinda raqabat, yeni kadrlarin calb olunmasi ve diinya televiziya-
larinda gedan yenilikgilik axtariglarinin tetbiqi, operativlik, cevik-
lik kimi pesokar talablarin menimsanilmasi prosesi Azarbaycan
telemakaninda informasiya funksiyasinin tacesstimiinii effektiv
edir ve onu informasiya qanunlarina yaximnlasdirirdi. Artiq normal
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xobarvermas madaniyyeti ve onun pesakar problemlarinden danis-
magq, movcud qiisurlari geyd etmak, yaradiciliq fealligini ¢6zarak
elmi aragdirma aparmaq miimkiin ve lazzmh oldu.

Rus televiziya nazeriyyagisi R. Boretskinin har bir xabarin, in-
formasiyanin dord telsbi yerins yetirmasi barads irali siirdiiyii
fikirdas birinci yeri diizgiinliik, ikinci yeri yenilikgilik, {i¢lincii yeri
shatalilik, dordiincii yeri aktualliq tutur (121). Bu talsbler va on-
larin siralanma ardicilligi verilen mslumatin yiikiinii artiraraq
informasiya funksiyasinin yerins yetirilmasini daha effektiv edir.
Moahz bu qaydalara amsal eden xobar efirs ¢ixmali ve tamasaciya
catdirilmalidir.

Evert Denisin “Mass-mediaya dair sdhbatler” kitabinda xsbar-
lorin toyin olunmasinda irali siirdiiyii meyarlar xabarverms isindo
oldugca vacibdir. Onun fikrincs informasiyada bu cahatlarden biri
olmalidir: konfliktlilik - yeni informasiya gorginlik vo teacciib
yaratmalidir; felaket — moaglubiyyet, dagint;; hor hansi bir va-
cib hadisenin inkisaf — galabs, nailiyyat; hor hans1 bir hadisenin
naticolori - onun comiyyote tesir deracesi; meshur adam -
hoayatindaki hadise timumi maraq yaradacaq insan haqqinda
xobar; yenilik¢ilik — na isa geyri-adi, hatta fovgalads; giliclii insan
marag1 — qabariq emosional fon; arazi yaxinlig1 - yerli problemlar.

Azarbaycan telemakaninda moévcud olan informasiya proqram-
larini tohlil edince, onlarmn bir goxunun bu meyarlara smal etdiyi-
nin sahidi olacagiq, lakin bir ¢ox hallarda bu meyarlarin arxa plana
kecirilmosi informasiya programlarini maraqsiz ve baximsiz edir,
onun digarlari ilo raqabatda geri qalmasina gotirib ¢ixarir ki, bu da
kanalin timumi reytinqgine manfi tesir edir.

Azarbaycan Dovlat Televiziyasi (AzTV) xaboarlor xidmatinin
tamam basqa vo daha ¢ox, kdhna sovet kiitlovi informasiya vo
tobligat vasitelorinin garsisinda qoyulan is prinsipi ve metodu
ilo islomoekda davam etmasi rosmi kanalin “Xabarler” proqrami-
nin reytingini asag salird ki, naticods tamasagilar diger xabarler
buraxilislarma tistiinliik verirdilor. Digar dlkelarin dovlat televi-
ziyalar1 tacriibasine baxdiqda (Rusiya - RTR, Tiirkiys — TRT, Bri-
taniya - BBC, Italiya - RAI va s.) “Xabarlar” programinin giisurlu
cohoatlorini aydinligla sezmak olar. Lakin kommersiya kanallarin-
da yeni meyarlarla is prinsipinin qurulmasi long da olsa, aparilir.

Informasiya proqramlart mévzu ve cografi genislikls, hadisanin
operativ isiglandirilmasi, ohatali informasiya, siijet v reportajla-
rin maraqli, orijinal olmasi, videomaterialin verilmasinds yenilik-
ciliyin, badii hallin olmasi ve onun tekrarsizlig ils ytliksak pesakar
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toloblora cavab vers bilor. Informasiya programini zsifladen co-
hatlar - uzuncgulugq, badii solgunluq, goriintii azlig1, dar shatsli
olmasi, hamginin material qithg1, informasiyanin ¢oxgesidli olma-
masi, siijetlorde sozgtiliik, badii hallde oxsarliq kimi cehstlardir ki,
burada jurnalistika ve informasiya siyasatinin qurulmasi ils yana-
s1, onun yaradici problemlari ds vacib yer alir.

informasiya funksiyasini icra eden informativ verilislords in-
formasiya anlayisi ilo yanasi jurnalist fealiyyeti vo yaradiciligt
masalasi do durur ki, bu da kifayet qadar vacib, olduqca miihiim
amildir. Jurnalistikanin prinsiplari ve informasiya proqramlarinin
qurulusu ile bagh miilahizslor jurnalistikanin arasdirma predmeti
oldugundan, bu masaloye toxunmadan yaradici torafin arasdirma-
sini aparagq.

3.3 Azarbaycan telemokaninda xabar proqramlar:

Azarbaycan telemakaninda mévcud olan informasiya proqram-
larmi tahlil edarken onlarin pesokar taloblore uygun olub-olma-
mas1 masalasi aydinliqla 6ns ¢ixir. Cagdas telemakanda informa-
siya funksiyasmin tocessiim menzarssini ¢dzmok tiglin ilk avval
telekanallarda yayimlanan xaborler proqramlarmin yaradici duru-
munu tahlil edak.

Azarbaycanda ilk televiziya olan AzTV 6ziiniin boyiik yaradic
aneanalaring, kadr potensialina va texniki tachizatina, hamginin bii-
tiin 6lke boyunca yayimlanmasina gore uzun miiddat diger kanal-
lardan secilmisdir. Kommersiya kanallarinin yaranma, tesokkiil
dovrii sonillari shats edirsa, AzTV va onun informasiya xidmatinin
boytiik yaradici yolu ve pesokar vordisleri var idi. Sozsiiz ki, illor
arzindes yaranmis bu qaydalar demokratiklogsms veo azad fikir axa-
rinda, hamginin kommersiya kanallarmin faaliyyats baslamast ila
kohnalerak, yalniz tarixe gevrils bilordi. Rusiyada Ictimai Televi-
ziyanin vo RTR-in tacriibasi buna misaldir. Onlar tez bir zamanda
yenilasma apararaq, miiasir xabarverms standartlarmi 6z ekranla-
rina gotirdilor. Lakin AzTV-da kegid prosesi uzunmiiddatli oldu
vo “Glinlin ekrani”ndan qalma verdisler, qaydalar “Xabarlor”
tiglin xarakterik olmusdur ki, bu proqramin xabarverms giictlinii
zaiflatmakls barabar, onun digar analoji proqramlarla raqabats
girmok imkanini he¢s endirmis oldu.

“Xabarlor” proqraminin baslangicindan sonunadek qurulan
estetik goriiniis, musiqi se¢imi, basliq ve arakesmalar miiasir ya-
radiciliq axtarislarindan, yenilikgilikden kifayet qader uzaq olan
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primitivliyi ilo secilir. Hazirda proqramlarin basliglarinda slvan
ronglardan ibarst kompyuter qrafikasi vasitasile yigilan dina-
mik, daha miirekkeb forma va dizayndan istifads olundugu hal-
da, “Xabarlar”in baghg: kifayst qadar solgun, tempsiz, kohnalmis
metodlarla y1gilmis, heg bir estetik yiik dasimayan kadrlar toplu-
sudur. Bashigin bu gadar solgun olmasi artiq proqramin estetik
tamligina, goriintii hallinin miiasirlik axtarislar ile ayaqlasmadi-
gina dslalat edir. “Xabarlar” proqraminda, hemginin iimumilikds
“AzTV” kanalinda yaradici yenilikgilik timumiyyetle duyulmur va
o, kéhnalmis tisullardan istifade etmaklas faaliyyatini davam etdi-
rir, bu da kanalin diinya televiziyalar1 vo ya qonsu 6lkalarin ka-
nallari ilo deyil, he¢ 6lkads mdvcud olan kommersiya kanallarr ilo
raqabato girmak imkanini he¢o endirir.

Programin basliginda olan estetik solgunluq, primitivlik, xarak-
tersizlik studiyanin dekorasiya hollinds do 6ziinii biiruzs verir.
Yenilosma aparildiqdan sonra miasir televiziyagiligda mdvcud
olan axtarislari tatbiq etmak ad1 ils “Xabarlor”in studiyasi ifadasiz,
solgun vo yorucu gorkem alib. Arxada yerloasdirilon heg bir tex-
niki istiraki olmayan, heamgcinin estetik yiik do dasimayan yasil
uzunvari lampalarin demirlar tizerinds qurulmasi ile arxanin sol-
gunlasdirilmasi, yersiz olaraq ultramiiasir bir gorkem verilmasi,
soyuq ranglerin asarstine alinmasi goz yorgunlugu baxs etmakls
tamasacinin kanali deyisimine sebab olur. Biz yuxarida xebarlor
studiyasiin dekor holli barade danisaraq, orada qurulan goriin-
tlinin verilisin imumi estetik halli ilo tizvi vehdatda olmasini,
hamcinin gz yorgunlugu yaratmamagq, darinlik, ifadslilik vermak
kimi cahatlari ils se¢ilmasini vacib sart kimi ortaya qoyduq. Lakin
“Xobarlor”in studiyasinda biitiin bunlara rast gelmek miimkiin
deyil. Studiyada agiq duyulan darisqallig, isiq cihazlarmin diiz-
giin yonaldilmamasi iiziinden yersiz kolgs ve qaranliqlar goriin-
tiinli yorucu edir ve xebar verilisinden uzaq bir tesssiirat yaradir.
Aparicinin aylasdiyi masa, onun iizerinds qoyulan noutbuk - al
kompyuteri vo onun fealiyyatsizliyi studiyanin dekor hallinda
olan ifadasizliyi tamamlayaraq, cansixici menzara yaradir. Masa
tizarine noutbuk qoyulmasi anenasi ABS-da xabarler program-
lar1 toza yaranarken qoyulub ve bu, aparicinin son malumatlar
almaq yaxud matna bir daha nazar yetirmoak, hamginin onun
kecidlar vaxti ifadesiz gdzlamalarinin qarsisini almaq maqgsadi gii-
diir. Lakin “Xabarlor”da kifayet qader boyiik hacmli kompyuter
kadrin boyiik hissesini tutmagla barabar, islonmamis qalmasi ile
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alave yiik gatirir. Studiyada qoyulan televizor, aslinds, xabarlar
proqramlarinda yeni bir forma kimi aparicinin xaber 6ncasi nit-
gini miisayiat eden arxiv ve ya xatirlatma kadrlarmi vermokls ek-
randa boslugu doldurmagq, goriintiiniin dinamikasim yaratmagqla
televiziya dilinin - goriintiiniin slamstliliyini saxlamaq maqsadi
dasryan monitor avazi qoyulub va o da, aslinds, 6ziinlin dagimal
oldugu vezifeni icra eds bilmir. Bir ¢ox hallarda studiya monito-
runda verilan goriintii keyfiyyatsiz oldugundan qarisiqhq yarat-
maqdan basqa heg bir sey ifads etmir.

Studiyanin qurulusunda olan solgunluq “Xasbarler”’ds gedesn
siijjetlorde de, onlarin dramaturji xiisusiyyetlerinds, dil-iislub
cohatlarinds, goriintii primitivliyi, montaj ifadssizliyinds de 6zii-
nii biiruze verir. Verilon informasiyalarin pafoslu ve artiq tamasa-
¢1 ticlin stamplasmis ifadelorle catdirilmas: xebor effektini azalt-
magla, onu informasiya yiginina gevirir. 1nformasiya ganunlarina,
xabarverms qaydalarma uygun gealmoeyen, yuxarida dediyimiz
prinsiplarls uzlagmayan siijetlorde he¢ bir jurnalist yaradicili-
gindan danismaq olmaz. Sovet dovrunds plan xaberlerini xatir-
ladan ciimlalar halo do “Xabarlor”in efirinde soslonir. Xebarlarin
na diiziiliisli, na se¢imi, na ds ki mahiyysti informasiya janrinin
talablarine, qaydalarina uygun gelmadiyinden, bu mévzuda da-
nismayaraq, daha ¢ox, proqramda olan yaradici qiisurlara diqqet
ayirmagq istardik.

[k névbada proqramda rejissor isinin zeifliyini, yaradici axtaris-
larin olmamasini geyd etmok gorakdir. Sijjetlarin goriintii hallinda
dayismoaz planlar, tekrar kadrlarin zanginliyi, kegidlards yeni for-
ma axtarislarinin olmamasi efirds rejissor isinin manfi gostaricisi
kimi diqqati calb edir. Rejissor kadrlarla islayarak yekun kompozi-
siyanin ifadali olmasi tiglin heg bir addim atmir. Montaj isinda ya-
radict miinasibat verilisin timumi keyfiyyotine tasir etmakls, onu
daha baximli, maraqli eds bilar. “Kadrlar1 montajlayarkan, rejissor
aydin, onlarin ekranda az va ya ¢ox névbalanmasinin ifadsli ritmi-
ni, az va ya ¢ox tez olan, lang olan tempini yarada biler. Temp va
ritm - tamasaci stiurunun rasional hissesindon daha ¢ox emosio-
nal hissasine yonslmis ifadalardir” (237, seh. 61). Mahz montajin
ifadaliliyi tamasagiya emosional tesir etmakloe programin baximli-
ligin artira biler. Bu sahada bosluq, axtarislarin olmamasi sablon-
culugun yaranmasina, televiziya proqraminda yaradici saviyyenin
asagl diismosine vo tamasagida proqrama qarsi maragmn azal-
masina sabeb olur. Rejissor isinds yaradici axtarislarmn olmama-
s1, hamginin montaj isinds standart, kohnalmis metodlarla sablon
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kadrlarm névbalanmaosi ilo miisayiat olunma “Xabarler”in yaradici
saviyyesini asag1 salmis olur.

“Xobarlar”da operator isinin ciddi négsanlarla miisayist olun-
mast da Oziinti biiruze verir. Bir ¢ox hallarda televiziyada ya-
yimlanma keyfiyystine uygun olmayan kadrlar, haveskar kame-
ralarla ¢okilmis sijjetlorin efiro getmasi “Xobarlor”in niifuzuna
ciddi xalal gatirir, onun dasidig: yiikii zaiflatmis olur. Televiziyada
havaskar kamera ilo ¢okilon ve ya keyfiyyatco asag1 olan kadr-
larin verilmasi, sadacs, yolverilmaz bir haldir. Bu, yalniz istisna
hal kimi arxiv materiali olduqda gosterils bilar. “Rusiya” (RTR)
telekanalinda Informasiya Proqramlari Direktorlugunda har bir
miixbirs verilon “Qaydalar”da bu barada xiisusi madds 6z oksini
tapir: “...Efirde keyfiyyatsiz videocergenin goriinmasine yalniz
oks olunan hadisenin istisnalig1 zamani yol verils bilor” (437, sah.
22). Lakin “Xaborlar”in efirinda televiziyada istifade olunan Bete-
cam va ya Dvcam formatlarinda deyil, VHS, SVHS kimi haveskar
formatlarda ¢akilon adi, heg bir f6vgalads hadiseni aks etdirmayan
goriintiilorin efiro getmasi hallar1 miisahide olunur ki, bu, prog-
ramin niifuzuna, onun pesokarliq saviyyesine ciddi xalal gatiran
amildir.

“Xobarlor”da operator isinin solgunlugu, maraqli kadrlarin
se¢ilmamasi, ananavi rakurslarla isloma kimi yaradici durgunluq
oziinii siijetlords daha qabariq sekilds oks etdirir. Operator 6zii-
niin yaradici yanasmasi, iti gozii, hadefi tapma, maraqli, siijets
dinamika gotiracok kadrlari, rakurslari tutmasi ils seg¢ilmali, mon-
tajda rejissor ticiin yetorince goriintii ehtiyat: toqdim etmalidir ki,
kadrlarin dinamik dayismasi, kadr catismazliginin ucbatindan
tokrarciligin garsisinin alinmasi miimkiin olsun. Televiziyanin
dili goriintiidiir ve operator mahz televiziyanin goren gozii kimi
dilin ifadali, rengareng, coxcehsatli olmasi istiqgamatinda samorali
calismal, siijetin taleyi, programimn uguru kimi masalalarin onun
¢okilislarinden asili oldugu masuliyyetini derk edarak, bunu diiz-
glin giymetlondirmali, isina, ¢okilis mokaninda yaradici axtarisa
xtisusi diqgeat ayirmalidir.

Tooessiiflo demsliyik ki, operator isinin zaifliyi tokce standart plan-
larin segilmasi ils deyil, zovgstizliik, maraqli fon, goriintii rakursu-
nun tapilmamasi ucbatindan efirds “¢irkli” - estetik cohatdon qari-
s1q, qusurlu kadrlarin getmasina imkan veran hallarla da miisayiat
olunur ki, bu bir daha “Xabarlaor”da ¢alisan operatorlarin bir ¢o-
xunun Oz isine yaradici yanasmamasindan irsli gelir. Bu cahat,
har hansi hadiss ile bagli bolgalards kecirilon tadbirlarden hazir-
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lanan sijjetlar silsilalorinde Oziinii xiisusile qabariq gostarir. Bir
¢ox hallarda haveskar kameralarla ¢okilan siijetlorin efirs getmosi,
hamginin operatorun kadri qurmaq, kompozisiyan1 yaratmaq
isinda geyri-yaradici ve geyri-estetik yanasmasinin sahidi olmaq
olar: lazimsiz rakurslarin segilmasi ucbatindan tadbirin kegirilma
mokaninda ndgsanh yerlar, catismayan cohsatlar efirde 6ziins yer
alir ki, bu da stijetin mazmun-ideyasma heg bir doxli olmadigin-
dan, ekrana cirklilik gatirmakdan basqa heg bir rol oynamur.

Belo keyfiyyotsiz goriintiilor tokco bolgalerle bagl stijetlorda
deyil, hamg¢inin respublikanin paytaxti Baki sohari barads geden
materiallarda da aksini tapir. Bakinin godim ve miiasir memarliq
incilariyle bagl goriintiilorin mazmunsuz, heg bir estetik yiik dasi-
mayan, maraqli rakurslarla secilmayen halda ekrana gixmasi ope-
rator isinin noqsanlarini gosterir. Hatta bir ¢ox hallarda paytax-
tin gortintiilarini yaxin ke¢mis arxivinden gotiirmakla 6z islarini
bitmis sayan proqram yaradicilar: siijetin goriintii hallinin badii
cohatdon primitivliyine ve zaman dayisiminin duyulmamasi ilo
naticalonan sahvlarle efirs getmasine yol verirlar. Biitiin bu hallar
oldugqca ciddi nogsan kimi deyarlendirarak “Xabarler” proqrami-
nin goriintii, kadr hallinin televiziya senatinin talsblarine uygun
olmadigini geyd etmaliyik.

“Xebarlar” proqraminda daha bir manfi cohat aparicinin rolu ile
baglidir. Yuxarida xabor aparicisinin saxsiyyati, pesokar tolablori
barads damisaraq onu da qeyd etdik ki, aparici jurnalistikam
miikemmal bilan ve siijetlor arasinda korpii yaradan nitqi ile mo-
zaik dramaturji struktura malik olan proqramin slagelonmasini,
canli olmasimi temin edsn soxs olmalidir. Lakin “Xabarlor”in
aparicilarinda bilavasite kohne anenslerden qalma diktorluq
cohatlori Ozilinii gostermakdadir. Aparicilar Esmira Carkezqizi,
Nailo Islamzads, Nasimi Nebiyev 6zlorinin diizgiin qurulmus,
pesokar nitqlari, aydin telaffiizleri ils segilsalor ds, onlar ekrandan
miistaqil fikri olan, hadiselara miidaxile eden ve xabar stiijetlarinin
moazmunundan irali golorak matn yazan vo bu xabari tamasagiya
catdiran aparici yox, redaktorlar tersfinden yazilmis quru, ifadasiz
moatni oxuyan diktorlara banzayirlar. Mahz bu cehat xebar apari-
cillarimin ekran davraniglarini yorucu, solgun ve psixoloji cohatdan
emosional tesiro malik olmayan bir terze salir. Bir ¢ox hallarda
hazir matni oxuyan aparict matnls yaxindan tanis olmadigindan,
ona olan miinasibatinin quru, kifayst qadar resmi ve bigans ol-
masy; informasiya, onun qanunlarin1 bilmamakdaen ireli golarak
hayacan, nitqls temp yaratmaqla tamasi¢ini calb etmak avozins la-
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zims1z langarls, badii giraste xas deyim terzi, yersiz pafosla xaber
oxumasl; aparicl, onun tamasacitya psixoloji ve emosional tesiri,
inandirma, tamasaginin tesavviiriinii, davranisini belo yonalden
imkanlarmi bilmamasi ucbatindan mimika ve jestikulyasiyadan
tamligla imtina etmoakla yersiz ciddi, tarpanissiz, cansiz iinsiyyati
ilo programin tesir giiclinti zeifladir, tamasacini haqqinda daha
genis danisilacaq xebars hazirlamir ve yalniz yorucu aura yarat-
magla kifayatlonir.

Azarbaycan milli televiziyasinin xabarlar xidmatinin “Xabarlor”
programinda efire gedan siijet vo reportajlarin hazirlanmasinda,
strukturunda olan ndqsanlarla barabar, kadrarxasi oxunan matnda
quruluq, liizumsuz pafos informasiya tesirini azaldir ve tamasa-
¢ida daha ¢ox badii-publisistik sohbat tesssiirati yaradir. Bir ¢ox
jurnalistlorin televiziya darusiq iislubuna, orfoepiya qaydalari-
na uygun olmayan nitqlarinde buraxdiqlar1 pesekarligdan uzaq
nitq qiisurlarindan, hamginin ifadesiz, monoton teqdimatdan,
aslinda, yolverilmaz bir hal kimi “Xabarlor”in effektiv, tosirli vo
raqabate davamli olmasi namins tacili stiratde imtina edilmalidir.
Bu sahads televiziya jurnalistikasinin ustalari, pesokarlar, miiasir
jurnalistikanin prinsiplarine balad olan kadrlar1 calb etmakls efirs
effektiv xebar proqrami ¢ixarmagq olar.

“Xabarlor”in “Xarici xabarlar” blokunda kdhnslmis, informasi-
ya yiikili dasimayan, yalniz proqramda yer almasi namina Rusiya
va Tiirkiye kanallarindan o kanallara maxsus loqotip ile gotiiriilen
icmal xarakterli videogdriintiilor ve Azarbaycan dilinin qaydala-
ria uygun olmayan qaliz tarclima matniyls efire gedan xebarler
programin pesokarligini, informasiya sahasinds Onciilliiyiinii
kolgada qoymagla, onun ham da xabar markezins ¢evrilmasine
imkan vermir. Iqtisadiyyat, madaniyyat, sanat xabarlerinin kasad-
11g1, idmanla baglh blokun maraqlt hazirlanmamasi, goriintiilarin
keyfiyyotsizliyi, xaber operativliynin olmamasi, hava durumu ils
baghh maraqli forma tapmaq avezins, khnadanqalma iisullarla
daracenin yalniz sadalanaraq keyfiyyotsiz bolgs goriintiilarinin
miisayiati ilo verilmasi istor informasiyani, istorse de onun c¢at-
dirilma formasmi yorucu, baximsiz edir. Tamasagi tamliqla
biitiin miithtim xebarleri mahz bu proqramdan alacagina, go-
riintiiniin keyfiyystli olacagina amin olmur ki, bu da naticeds
programin kommersiya kanallarinda geden xabar proqramlari ile
miiqayisede az baximli olmasma sabab olur. Bu cehat proqram,
kanal {ictin yolverilmaz va kifayst qadar ciddi problemdir ki, onun
halli istigamatindo diizgiin addimlar atilmalidir. AzTV adi bir
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kanal olmagla kifaystlonmayib, dovlstin informasiya siyasatinin
yayicisi kimi 6ziiniin forma ve pesekarliq cahotlerine géra maraq
dogurmaqla daha ¢ox tamasagi toplamaga calismalidir. Dovlat
Televiziyasinin xabar siyasati tokco rasmi xronika ilo bitmamali,
eyni zamanda, miiasir xabar standartlarina uygun informasiya
proqrami olmali ve 6lkenin bas xabarvericisi statusuna iddiali ol-
malidir. Bu baximdan “Xabarler” proqraminin yaradici ve pesokar
qiisurlar1 dovletin do maraq dairasine daxil olmali vo onun halli
istiqamatinda ciddi addimlar atilmalidir.

AzTV-ds hoftenin is giinleri ssharler yaymmlanan “Sehar” mu-
sigi-informasiya proqraminda efiro ¢ixan xebar bloklarinda biz
Dovlat Televiziyasinin sivil xebarverma formasinin sahidi olurugq.
Aparicinin kifayst godar canli taqdimati, maraqh kegidlari heg
de onu digar xebar buraxilislarindan geri salmir. Aparicilardan
(“Seda” (“Lider”) informasiya proqrami) Giinay Novruzqizinn,
Lalo Azartasin pegokar aparici toloablarine uygun sarbast davranis-
lari, nitqlarinds olan dinamika, inam, informasiyaya miinasibat,
siijetlorarasi matnda qurulan rabitsli nitq ve onun ifadali telaffiizii,
hamginin digar kifayat qodar miisbat cohatlor buraxilislar1 marag-
l1, baximli edir. AzZTV-nin Xabarlor redaksiyasimin bu tacriibaden
bahralenarak tamasacinin maragqla izlayaceyi informasiya proqra-
mi1 yaratmaq cahdi, hesab edirik ki, kanal {i¢iin faydal ola biler.

2005-ci ilde Azarbaycan Dovlat Televiziya ve Radio Veriliglari
Komitasinin lagv olunaraq, yerinde Azarbaycan Ddovlet Televizi-
ya vo Radio Verilislari Qapali Sohmdar Camiyyatinin yaradilmas:
keyfiyyotca heg bir yeniliklo miisayiat olunmasa da, aslinds, isla-
hatlara ravac veren bir addim olmali idi. Yalniz 2006-c1 ilin avqust
ayinda rehborliyin deyisdirilmesinden sonra AzTV-nin yayimin-
da keyfiyyot si¢rayist bas verdi. Yenilik kanalin badii tartibatinda,
proqram siyasatinda yeni tip verilislora yer verilmosi ilo barabar,
“Xabarlar” informasiya proqraminin kokiindan dayiserak, nimdas
vo goroksiz bigimdan xilas olunub sivil malumatverici proqra-
ma c¢evrilmaosi ilo duyuldu. Cox qisa vaxt arzinde tertibatda, es-
tetik goriiniisds duyulan yenilosma moazmuna da sirayet etdi ve
pesokar bir informasiya proqraminin seyrgi ilo goriise galmoesine
imkan yarandi. Yuxarida gostarilon qiisurlarin hamisindan da ol-
masa, boyiik akseriyyetindan xilas olan “Xabarlar” 6lkadaxili vo ya
xaricda bas veran siyasi, ictimai hadisalari dolgunlugla gatdirma-
ga, onun vizual hoallini tapmaga calisaraq kohnalmis bigcimlarden
imtina etmoaya basladi. Yeni xabar aparicilarimin AzTV-ya galisi
informasiya proqraminin biitiinliikls ruhunda yenilik yarada bil-
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di. Seadat Memmadova ve Giinay Yelmarqizinin sarbast davrans-
lari, nitqlarinds sarrastliq, konkretlik, saslonacek informasiyanin
teqdimatinda “xaber dilinin” qorunmasi, tebiilik seyr¢ini xabare
koklamoays imkan yaradir. Bu aparicilarin har ikisinin pesakarlig:
vo Oncaki tacriibalori, 6zal kanallarin xebar buraxiliglarindak:
gonaatbaxs foaliyyatlari verilisa yeni ab-hava goatirmakls baraboar,
biitovliikle yanasmani kokiinden dayisdirdi. Bu dayismaler
hamginin siijet va reportajlarin dolgunlugu, ifade vasitelarinin
informasiya taqdimati qaydalarma uygunlugu, moévzunun diiz-
gln tayini, struktur daqiqliyi, matnin konkretliyi, xebar iizerina
ytklonmasi, qaranliq qalan toraflorin agilmast ile 6ziinti qabariq
gostorir. Onca alisdigimiz basmaqplib siijetlori indi rengareng, ce-
sidli, maraqyaradan xabarlarin avezlomasi olduqca miisbat hadisa
kimi xtisusi gqeyd olunmalidir. “Xabarlor”in bu ciir dayisikliyi
AzTV-ni reqabst meydanina ¢ixarmaqla baraber, onun tezliklo
6lkanin aparici kanallarindan birine ¢evrilmasi iimidlarinin yaran-
masina da imkan verdi.

Sijjetlorin mazmunlu ve ifadsli olmasindan danisarken 2006-
a ilin 10 sentyabrinda Islam Konfransi Tegkilatinin Turizm Na-
zirlarinin Baki Konfransi barads hazirlanmis stijeti misal ¢okmak
olar. Tadbirden bir giin 6nce hazirlq, teskilati isler barada
molumatin verilmoasi, pardearxast moaqamlarmn c¢atdirilmasi,
toskilatcilarin hazirligla bagli miisahibalori, texniki toraflorin agil-
mas! olduqca maraqli ve seyrgide lazimi tesevviiriin yaradilma-
sima xidmot eden siijet kimi geyd olunmalidir. Yaxud 11 oktyabr
buraxilisinda Quba rayonunun Xmaliq kendi ilo bagh siijetds
miixbir Glinay Yelmarqizinin dolgun informasiya vermasi, kend
barads cografi, statistik informasiyan1 sade danisiq terzinds ¢at-
dirmasi, hamginin olduqca maragqls, ilk dafs saslonan malumatlara
yer ayirmast istedadla yerino yetirilmis is kimi qeyd edilmalidir.
Siijetin ¢oxtarafliliyi, kendin spesifik cohatlorinin maraql rakursla,
yanasma ile ¢atdirilmasi, informasiya qanunlarina sadiq qalmaqla
semimi iinsiyyete girilmasi “Xabarlar” tiglin goxdan beri gozlenilen
yenilik kimi taqdir olunmali hadise kimi deayarlondirilmalidir.
Hesab edirik ki, qisa miiddat arzinde goriintii ve nitqde duyulan
dayismaler, mazmun alvanliginin alds olunmasi, kamil strukturun
ekrana goalmasi olduqca miisbat islorin baslangicindan xaber verir.
Dogrudur, hsls biitiin problemlasrin aradan qalxmasindan danis-
magq tezdir, hale bir ¢ox siijetlorde kohna ab-hava, danisiq torzi,
toqdimat bicimi, ¢akilislorda texniki qiisurlar nazars carpir, lakin
islahatlarin baslamasi bunlarin aradan qalxacag1 timidini yaradir.
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Dovlat Televiziyasinin xabar buraxilisinin kamil bi¢gima, torze ma-
lik olmasi, onun ytiiksak pesokarligla taqdimati olduqca vacib bir
mosaladir. Ictimai statusu, comiyyst qarsisinda yerina yetirmali
oldugu vazifslarin miqyas1 onun secilan, 6rnak ola bilacek bigima
malik olmasin taleb edir. Dovlet Televiziyasinin xaber buraxi-
lis1 6zlintin ohataliliyi, badii maziyyetleri, yaradici seviyyssi ile
raqiblari arxada qoymaqla, informasiya tahliikasizliyi isinin yarar-
I1 sokilda yerina yetirilmasini tamin eda bilar.

Azarbaycan Avropa Surasina iizv qabul olunduqdan sonra onun
qarsisinda qoyulmus 6hdsliklarden biri ds ictimai yayimin yara-
dilmasi idi va bu istiqamatda bir ne¢s il aparilan arasdirma, tadqi-
qat, miizakiralorden sonra qganunun qobulu, 2005-ci ilden ise Icti-
mai Televiziyanin yayima baglamasi gergoklasdi. Ictimai yayimin
mahiyyaeti, yaranma zarurati, inkisaf tarixi, ideallar1 genis todqiq
olunan movzudur ve bu baximdan professor Qulu Maharremlinin
genis aragdirmalari, “Ictimai televiziya” kitab1 dolgun molumat
alds etmak iiglin tutarli manbadir. Biz, sadacs, informatik sakilda
ictimai yayimmn mahiyystine toxunaraq, asas diqqeti 6lkemizda
onun faaliyyatine yonaltmays cohd edacayik. Ictimai yayimin ya-
ranma zarurati inkisaf etmis vo demokratiklogsmis comiyyatlorda
dévlat va 6zal KIV-in maliyyelosdirme manbalarinin siyasi ve ma-
liyye maraqlarmna qulluq etmayi baslica istiqamat gotiirerak icti-
mai, comiyyeat maraqlarina bir gadar shamiyyat vermamasinden
dogurdu. Dogrudur, 6zal qurumlar yaranarken ictimai shemiyyoatli
fealiyyetle bagli miiayyon ohdalikler gotiirtirler, lakin hatta onun
icrasinda bels kommersiya maragi unudulmur va gatiracayi galir
asas hesab edilir. Dovlat Televiziyasi isa birbasa dovlastgiliyin irali
siirdiiyli prinsiplare sdykenen yayimi ehtiva edir ki, demokratik
comiyyatlorde bu m&vgelor heg do hamisa {ist-iiste diismiir. Icti-
mai maraqlara, onun manavi, madani yiiksalisine xidmat etmali
olan, heg bir sakilda heg bir fikri talgin, manipulyativ texnologiya-
lardan istifade etmemali, kommersiya maraqlarindan uzaq, ayri-
segkiliyin aradan qalxmas: yoniinds birbasa faaliyyet gostormali
olan yayimin yaranmasi zarurat kimi meydana ¢ixdi ve bu, siiratle
gercoklagdi. Qulu Maharramli Ictimai Televiziyanin ideallarindan
yazaraq onun obyektiv, dolgun informasiya ¢atdirmagi, dayarlari
gorumag, maarifcilik isi aparmagi, dozimliiliiyli, barisi teblig
etdiyini 6na ¢okir. “Kommersiya televiziyasinin reyting ugrunda
moagsadyonlii fealiyysti ve seyrgini 6z strafina toplamaq namine
on aglasigmaz layihalori ger¢oklosdirmasi axarinda Ictimai Televi-
ziyanin movzu dairasi baximliligini itirmamasi tiglin “informasiya,
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maarifgilik, badii va aylencali verilislarin keyfiyyatinin kommersi-
ya kanallari ilo gostarilonlara nisbaton daha yiiksak olmasi an asas
cixis yoludur” (68, soh. 34). Yeni ictimai TV yiiksak pesokarliq,
estetik hoallin kamilliyi, dolgunlugla seyrgini 6z atrafinda sax-
laya biler. Misal {iciin, bir ne¢o 6lkanin reytinq gostoricilorinin
miiqayisali tehlili bels qonasta galmays asas verir ki, ictimai kanal-
lar bir neg¢a saholoar {izrs ve timumilikds 6z birinciliyini slden ver-
mir ve faiz gostericilari ile biitiin 6zsl kanallar1 arxada qoyur (397).
Demali, ictimai TV-nin qarsisinda sosial-menavi masalalarin halli
dayandig: kimi, yaradici maqamlar, keyfiyystin yiiksek olmasi ve
eyni zamanda, seyrginin televizordan almaq istediyi biitiin név ve
janrlarda olan informasiyani ¢atdirmagq, telebati 6demak vezifasi
da unudulmamalidir. ©ks halda, o tez bir zamanda geraksiz kana-
la gevrilmakls, hom da maliyyslasdirma manbayinin (abuns pulu
va ya ictimai yayim vergisi) etimadin itire bilar. Digar torafden,
onsuz da maliyye manbayi olan ictimai televiziya baximli prog-
ramlarin olmasi hesabina sponsorlarin, reklamvericilorin maragin
da oyada biler ki, bu da ikiqat faydali is kimi yaymmin yiiksslisins,
irimiqyash layihslerin gergeklosmasine revac vers bilar. Yiiksak
keyfiyyatli yayim hom Ictimai Televiziyanin mévcudlugu, ham da
inkisafi {i¢tin an vacib sart kimi ¢ixis edir. Mazmun na gadar icti-
mai shamiyyoatli, torbiysedici olsa da, onun ¢atdirilma bigiminin
asag1 saviyyada halli goroaksiz efir yiiklonmasindan o torafe gedib
¢ixa bilmayacak.

Azarbaycanda Ictimai Televiziya yaranan kimi onun atrafinda
olduqgca boyiik miizakirsler ve ziddiyystli fikirler seslendi. Bu-
rada osas diqqot sosial-ictimai shamiyyatliliye v siyasi movqeyo
yonalmisdi. Har kes xayalinda arzuladig ictimai yayimi gormak
istediyi halda, svezinde yaymma baslayan kanali goriincs, bunu
birmenali garsilamadi. Demokratik cemiyyst ii¢lin bu ciir hallar,
miizakiralor oldugca adi gabul olunmalidir. Ik névbadas onu deyoak
ki, yeni yaranan qurum hamise birmenali miinasibatlo qarsilan-
mir vo Ictimai Televiziyadan birden-birs biitiin sahalari shate edos
bilmak, biitiin tobagalarin, qruplarin maraqglarina cavab vermak,
hals tistalik keyfiyyotli yayima yer vermoak kimi miirokkeb prose-
si gozlomoak sadalovhliik olardi. Biitiin faaliyyst tadricen nizama
salinmali va inkisaf xatti ilo getmalidir.

Yarandig1 andan “Carg1” proqrami 6ziiniin geyri-miiayyon kon-
sepsiyasi ilo mahiyyatinin hansi prinsip {izerinds qurulmasini tayin
etmays imkan vermadi. Onun xabarverms isinin mahiyyati infor-
masiya qanunlarinin kobudlugla pozulmasi naticesinds miisahibe
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vo miisahiba atrafinda sohbatdan ibarst proqramdan o terafe geds
bilmadi. Solgun tertibat, geyri-pesokar miixbir, rejissor ve operator
isi siijet vo studiyalarin ¢akilisinda 6ziinii derhal gostarir. Yuxarida
informasiya proqraminin yaradici xiisusiyyetlarini ¢ozarken qo-
yulan teleblarle yanasi, informasiya siijetinin, reportajinin qurulu-
sundan da danismisiq. Demaliyik ki, “Car¢t” biittinliikls informa-
siya janrmnin taleblarini bir kenara qoyaraq, dovlet ve kommersiya
televiziyalarinin mévcud xebar buraxilisinin qarisiq simbiozu-
nu yaratmisdir. Sijetlarin mazmunu yiikiintin azhgi, teraflarin
movqelorinin toqdimati, arasdirma cohdlsri olmadan xronoloji
ardiclligin teqdimatt “Carc1”nin baslica yaradici xtisusiyyati kimi
¢ixis edir. Aparict ve miixbirlerin hazirlighh olmamalari, onlarin
xabarin mahiyyetinden uzaq danisiq terzleri proqramin tasir gii-
ciinii zaifladir. Proqramda xabar spikerine uygun gelmayen qa-
risiq rongli geyim, ifadesiz davramis, xebars miinasibetin olma-
mast seyr¢ide manfi emosiyanin yaranmasina sebab olur. Aparici
proqramin simasi olmaqla barabar, seyrgini giindalik xabarlarls,
gedacak siijetlorlo tanis etmoklo kifaystlonmamali, onda etibar,
inam, psixoloji yaxinliq yaratmagqla vaxtin sahibinas gevrilmali, har
bir xabari 6z igerisinden kegirarak toqdim etmslidir. Seyrci aparici-
dan homin vaxtin xebarils barabar shvalini, tohliikesizlik baximin-
dan aminliyi almali, qarsisinda duranin na dediyindan xebardar
olduguna inanmalidir. Lakin “Car¢1”nin aparicilari bu hissi yarat-
maqdan ¢ox uzaqda duraraq, yalniz suflyoru oxumagqla giindalik
islorini bitmis hesab edirlar. Aparicinin yalang baxiglari, oxu torzi,
hamsohbatdan daha ¢ox diktagiys banzemasi, ssmimilikden uzagq,
quru, bayag: ifadesi, miinasibatsiz davranisi ekran oniinds xaber
almagq ticiin aylasena gorakli he¢ na baxs etmir, aksine onda ma-
raqgsizliq yaradir. Bir ¢ox hallarda xabar proqramina baxan seyrgi,
aslinds, teleqazetin sahidi olur. Aparicinin ifadesiz, miinasibatsiz
nitqi he¢ do xabar oshvali yaratmayaraq, ozborg¢inin miisllim
oniinds, dediyinin forqine varmadan dars sdyloamasine banzayir.
Informasiya proqrami publisistik mdvzunun olmasi, sosial
ohamiyyeti, diskussiyaliligl, qaldirilan problemin yeniliyi, ham-
¢inin asaslanmis, inandirici doalil ve miilahizslorin seslonmasi ila
secilmalidir. Hadisalilik, informasiyaliliq, movzunun genisliyi,
informasiyanin dolgunlugu, operativliyi, siijetlorin, reportajla-
rin baximlhiligl, orijinal olmasi vacib sort olaraq teleyayimgila-
rin qarsisinda durur. “Carg1” proqraminda sadalanan meyarla-
ra rast golmak, els basqa kanallarin bir negosinds oldugu kimi,
sadaco, miimkiinsiizdiir. Mahz hadisenin genis isiqlandirilma-
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s1, toraflorin movqeyinin verilmasi, informasiya sixlig1 - 6zt da
miixtalif sahalari shate eden informasiyanin - stijetlarin orijinal,
forqli yaradici halla ekrana ¢ixmast hayata kegirilmasi miitlaq olan
sortlordandir. informasiya veriliglorinin keyfiyyat meyarlarinin
olgiilma mexanizmindas 100 balliq sistemin (V. Polukarov, L. Qra-
novski, V. Kozin, V. Lozovskaya, G. Kuznetsov va b., hamginin
“TNS Gallup Media”) 40-59 bal gostaricisinda geyri-pesokarliqla
hazirlanmis, goxtorafliliyi ilo segilmayan, nitqin haddinden artiq
¢ox olmasi, goriintii qithgl, operativ olmayan xaborler, uzun-uza-
di1 movzu ostrafinda sinonimlarin, oxsatmalarin, basqa ciir ifads
etmalarin vasitasile uzunguluga yol verilmasi, yaradici hallin, bir
gayda olaraq, standart sokilda tize ¢ixmas1 nozardae tutulur.

Deyilanlarden balli olur ki, Ictimai Televiziyanin xaber buraxi-
liglar1 pesokar qiisurlarla zengindir ve informasiya onun teqdimat
prinsiplorine gotiyyen uygun deyil. Oziiniin solgun tartibatt
il segilen “Cargi“nin goriintii plastikasinda iize ¢ixan qiisurlu
moaqgamlar, video-hoallin vacib komponent olmasi unudularaq ge-
sidliliyi ilo secilmamasi, rejissor, operator, montaj islerinda yaradi-
a1 miinasibatden uzaq yanasma proqramin baximliligini zaifladir.
Bir ¢ox siijetlorde tokrar kadrlar, imumi goriintiilerin siralanma-
st ile veziyystden ¢ixma hallar1 oldugca boyiik qgiisur kimi 6ne
¢okilmalidir.

Kommersiya kanallarinda xabar proqgramlari. Azarbaycan dov-
lat televiziyasinin bazasinda 1991-ci ilde yaranan ANS tez bir za-
manda kommersiya kanali kimi yayimlandi ve tamasaci marag-
na, ragbatinas sebab oldu. Els adindan goriindiiyii kimi, ANS tagkil
olunandugu ilk vaxtlardan informasiyaya bdoyiik yer ayirirdi
AzTV-ds foaliyyat gostordiyi miiddatda efira gedan vo sonra ANS-
in xabarlor proqramina gevrilon “Xobar¢i” miistaqil informasiya
programi, bu sahanin avanqardi kimi ¢agdas televiziya tarixinde
oziinamaxsus yer ala bilmisdir.

“Xobor¢i” informasiya sahasinda uzun ve sarafli bir yolu gat
edarak yeni kanallarin informasiya proqramlarma miisbat tesir
edorak, jurnalistikada daha mdisteqil diisiincays, analitik tahlils
malik naslin yetismasinds shamiyyatli rol oynaya bilmisdir. Mir-
sahin Agayev, Sevil Nuriyeva, Sevda Hasenova ve daha bir neca
aparicinin yeni torzi, aparici vardislori ilo “Xabor¢i” tamasagci tiglin
yeni bir informasiya proqraminin obrazinin yaradilmasinda isti-
rak etmisdir. Xabari qoerezsiz, vicdanla, daqiq ve operativ catdi-
ran, hadise yerinds olan, bas veranlori oldugu kimi yeni torzds,
forqli yanagma ils gatdiran proqram tez bir zamanda tamasagi
iclin inam voe etibar manboayina ¢evrildi. Azarbaycan tamasagisin
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an son xabarlerin daqiq ve operativ alinmas: ti¢iin ANS kanalini
izlamasi, aslinds, bu inam va etibar hissinin mantiqi naticasi idi.
Bu giin do 6lkada bir ne¢o kanalin faaliyyetds oldugu, xebarler
programlarinin ¢oxlugu seraitinde ANS kanali 6ziiniin informasi-
ya sahasinda Onciilliiyiinii saxlayur.

ANS kanalinda informasiya funksiyasiin tacessiimolunma
manzarasine diqqet yetirarken, sozsiiz, informasiya proqramla-
11 icarisinda liderlik edon “Xabar¢i”ni, onun yaradic teraflorini,
yenilik¢i cohatlorini, hamg¢inin qiisurlu magamlarimi geyd etmok
lazimdir. Giin arzinds bir ne¢o dafs ekranlara ¢ixan “Xsbargi”
6lkanin ictimai-siyasi, sosial-madeni hayatinda 6ziiniin tesirli, bu
sahalarin terafsiz isiqlandiricist kimi niifiizlu rolunu oynamaqla,
bir ¢ox hallarda televiziyanin informasiya funksiyasindan daha
cox islar gormokls, ham da taskilati funksiya ilo masgul olur. Bu,
proqramin adalatli movqge tutaraq problemlarls iizlesen insanla-
rin mamur 6zbasinaligina garst miibarizasini tam isiglandirmagq,
gostarmak vo dafalarle aks etdirmakle problemlasrin halline nail
olmaqda prinsipial movqe tutmasi ils baglhdir. Bu barada biz tele-
viziyanin togkilati funksiyasindan danisarken malumat veracayik.

Xabar, onun terefsiz taqdimati, gerazsiz yanasma metodu va
demokratik miihitin yaranmasinda evezsiz rolu yeni kanalla-
rin yaranmasma baxmayaraq, “Xebarci” programinin, reyting
codvellorinda lider olmasini tomin etmisdir. Burada, sozsiiz ki,
pesokar komandanin, nyusmeykerlarin - informasiya iscilarinin
operativliyi, daqiqliyi boyiik rol oynamisdir. “Xabar¢i” 6ziiniin
texniki tochizatlar1 ve avadanlhiqlarinin imkan verdiyi sarhadda
bas veron hadiselori maksimum operativlikla ¢atdirmaq isinda
boyiik tacriibs qazandigindan, bu giin Azarbaycan tamasagisi bas
vermis xaberin soragint mehz bu proqramda axtarir. Bu, televiziya
va xabar xidmeati tiglin kifayst qadar boyiik ugurdur ki, bunu qeyd
etmamak olmaz. Bir ¢ox hallarda ANS kanalini daha ¢ox informa-
siya kanali kimi dayarlendirirlar ki, bu da onun bu sahada kifayst
goder boyiik diqqetle galismast ilo slagelendirilmoalidir. Ister
Olkadaxili hadisalari — badbaxt hadisaler, qozalar, tobii folakatlar,
seckilor, siyasi, iqtisadi tadbirlor - istorsa do xaricde bas veran
oan qaynar xobarloeri derhal, operativlikls catdirmaq tacriibasi
“Xabar¢i”nin 0Olka kanallarinin xsber veriliglari arasinda ondas
getmasine imkan vermisdir. Cabha xatlarinds, hadisalarin bas ver-
diyi yerlarda jurnalistler 6z pese borclarini hayata kegirmok {igiin
tohliikalorlo tizlagmolorine baxmayaraq, tamasagiya haqiqoati tez
catdirmagq tiglin artiq uzun illordir ki, ¢alisirlar. Doyiislorden, ter-
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ror hadisalerinden operativlikls hazirlanan siijetlar; Baki soharinde
2000-ci ilin 25 noyabrinda bas vermis zalzalo zamani fasilasiz
xabarlarin verilmosi, sohardoki durumun aks olunmasi; 2003-cii
ilin 15 oktyabr prezident seckilari, 16 oktyabr miixalifatin qanun-
suz harakatlari vaxti operativ xabarlarin ¢atdirilmasi; 2003-cii ilin
12 dekabrinda Azerbaycan xalgmnin Umummilli lideri Heyder
Oliyevin vafat: ilo bagl biitlin geceni efirds olaraq tamasacilara
olanlar1 ¢atdirib, bu ac1 xsbarden tesirlonan insanlara taskinlik
vermak cohdi ve sonraki giinlerde bas veran hadisaleri atrafli
isiglandirilmasy; Iraq savast zamani déyiislerin getdiyi on qaynar
yerlarden birbasa hazirlanan siijetlor, Tiirkiye, Giirciistan, Rusiya-
da bas veran siyasi hadisalari operativlikla ¢atdirma “Xabar¢i”nin
fealiyyostinde qazandigi ugurlarin yalmz bir hissesidir. Infor-
masiya cobhasinda qazandiqlar1 biitiin bu ugurlar “Xabar¢i”’nin
piixtalosmosi, onun yeniliklori, axtarislar1 casarstls 6z faaliyyetine
colb etmasi ilo miisayiat olunmasi baximindan taqdiralayiqdir.
“Xobarci”nin 6ziiniin informasiya sahasinda alds etdiyi ugurlar-
la kifayastlonmayib yeni yaradici axtarislarla baraber, proqramin
yenilagmasi, miiasirlosmasi ve daha shatali olmasi istiqamatinde
do durmadan calismasi taqdiralayiq hal kimi televiziya yaradi-
caligr prosesinde bir ugurlu hadiss kimi dayarlendirilmsalidir.
“Xebarci” proqrami periodik olaraq 6ziiniin studiyasmin dizay-
ninda, aparicilarda doyisiklik etmokls, aslindas, yenilogsmani ek-
rana gotirmak istayir. Bu, olduqca mithiim ve shemiyyatli bir is
kimi televiziya isinde geyd olunmali, diger kanallar torafinden de
hayata kegirilmalidir. Dogrudur, bir ¢ox hallarda diinya kanalla-
rinda yenilosma, adaten, zahiri xarakter dasimaqla badii-estetik
yiik dasiyir va aparicilara, taninmis sifatlors, hamginin tacriibali
reportyorlara aid olmur. Bir ¢ox hallarda mahz uzun iller cali-
san vo tamasagida inam, rogbet hissi qazanmis aparicilarin efirds
goriinmasini kanal, proqram iigiin en boyiik ugur sayildigini
nazars alib, aparicilarin tez-tez dayisimi prosesini birmenal1 ugur
adlandira bilmarik. Lakin ANS tarafinden bu isin yeni nasil daha
pesokar aparicilarin yetismoasi namina edildiyini nazare alaraq,
miisbat hadise kimi geyd eds bilarik. ANS-in efirds gonc apari-
cilara yer vermosi he¢ do hamise lazimi naticoani vermir. Bir ¢ox
hallarda “Xabargi” efirinda kifayat qodar gonc, zahiri cohatdan bir
o qodar da efirs yararli olmayan, nitqinds kifayet qodar orfoepik,
tobii qiisurlar olan; ekran qarsisinda gerginlik kegiron; xabar apa-
ricaisindan daha ¢ox xaotik danisan diktora banzayen; xabarlorin
mozaik strukturu arasinda mentiqli rabits qurmaga qadir olma-
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yan; gedacak siijetlorden tam xabarsiz oldugu gorkemindan, da-
varanugindan duyulan; gozii kifayet qader boytik diqqetle sufl-
yora dikilmis, sshv etmak tahliikasinin biitiin slamatleri tiztinda
oks olunan, bir ¢ox hallarda diizgiin oxuya bilmaysn; monoton,
quru, ifadasiz nitqi, jest, mimikadan istifade etmadiyi {i¢iin can-
s1z goriinan aparicilarin goériinmasi proqramin giiciine manfi tasir
gostarmis olur. Bir ¢ox hallarda ekranda xabar aparicisindan daha
¢ox, diktorla aparicinin simbiozuna banzayirlar ki, bu da tamasa-
¢ida emosional tasiri azaltmaqla onun siijets, biitovliikde xabare
koklonmasine imkan vermir. Homginin tamasagida bu qtisurlu ve
cansixici aparicilara qarst inamsizliq, etibarsizliq hissi asilanir ki,
bu da naticeds proqramin isine manfi tesir etmis olur. Daha bir
misalla bu faktin ictimai tenqide maruz qaldigini gostermis olar-
diq. “525-ci qozet”in yazar1 Sevda “Azearbaycan yaralar1” yazisinda
aparici problemina toxunaraq yazir: “Kanallarin informasiya bu-
raxilislarinin aksar aparicilarinin xabarin necos catdirilmasi, efirdea
xobarleri taqdimetms zamari Ozlarini neco aparmalar1 haqda
tosavviirlori mahduddur” (81, sah. 4). Daha sonra “Xabar¢i”nin
aparicist Ayton Seferovanin Tiirkiyads miting istirakcilariin polis
torafindan qovulmasi ils bagh canli baglantiya miinasibatini qeyd
edan yazar bunu casarstle tengid edir “Baglantinin sonunda Ayten
Sefarova tiziinds tebassiim hamkarini bir daha taqdim etdi. Elo bil
ki, S. Hasanova Tiirkiyeden ona hansisa sad xabari ¢atdirib” (81,
soh. 4) .

“Xebarci” programinin vaxtasir: badii cahatden yenilosmo ya-
samasi tamasag¢inin ovqatina tosir etmoaklo onun uzun miiddat
eyni bir goriintiiys alismas1 tiziinden yarana bilacek yoruculu-
gun da qgarsisinin alinmasma xidmat edir. Lakin “Xabar¢i”nin
miisbat cohati tekca yoruculugun qarsisinin alinmasi namine ye-
nilik etmakda deyil, hom da bicim etibar1 ilo daha da kamillosma
prosesini yasamaqdadir. “Xebarc¢i”nin estetik goriiniisiinds har-
moniya, ronglarin alvanligi, reng deyisiminin {imumi ohvala
tosiri oldugca maraqli tapmnti kimi dayarlendirilmalidir. Qirmizi
vo narinc ranglarin iizvi qarisiginin dominantliq etdiyi basliqda
halgalarin musiqinin ritmine uygun doayisimini, halganin real kad-
11 ohato etmokls buraxilis baglayana qadar tamasagini aparici ilo
tanis etmasini, onu xabars koklomasi baximindan ugurlu tapint
adlandirmaq olar. Hamginin bashigin hazirlanmasinda qrafika
isinin kamilliyini do qeyd etmak lazimdir. Program bashginin
ugurlu icrast moahz qrafika isinin uguru ile dayerlondirilmalidir.
Kompyuter qrafikasi ve animasiyasi artiq bir neco miiddatdir ki,
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televiziya isine casaratle daxil olaraq onun rengarangliyinin ar-
tirllmasinda, effektlorin goriinmasinds istirak edir. Audiovizual
senatin bir qolu olan kompyuterls verilon dizayn, yoni qrafika isi
teleproqramlarin basliglarinin, kanalin arakesmsalarinin, hamginin
gostorilmasi miimkiin olmayan, ¢atinlik yaradan manzaralerin ya-
ranmasinda casaratla istirak edir. Texniki nailiyyatlor bu isin asan-
lasmasina xidmot etsa da, yena do yaradici, senatkar miinasibati
oziiniin aktualligini saxlayir. Qrafika tosviri senatin prinsiplari ila
uzlasan kamil estetik platformaya, ahangs, harmoniyaya soykenan
miirakkab bir proses kimi haqiqi senatkarliq qabiliyyeti telab edir.
Qeyri-pesakarligla icra olunmus qrafika isi teleekranda “girklilik”
yaratmagqla ifade vasitesi olmaq avezine, lazimsiz yiike cevrile
bilar. Mahz bu baximdan, qrafika isinin kamilliyi televiziya isinda
kifayat godar lazimli va vacib masaladir.

“Xobarci”nin badii cohatden tamamlanmasinda boytik rol oyna-
yan baslig, hamgcinin proqram boyu titrlarda, miixtalif yazilarda ve
ya kadrlar1 avez edan foto-goriintiilor zamani, telefon baglantila-
rinda tasvirlerin fonda, hamginin digar yerlards verilmasi 6ziiniin
kamil, ustaligla hazirlanmis formasi ile ekrana badiilik, dolgunlug,
estetik kamillik gotirir. Tamasag1 hatta an terpanmaz fotoya baxa-
raq uzun-uzadi telefon miisahibasini dinlayerken yorulmamals,
oziinii radio dinlayicisi kimi hiss etmamslidir. Televiziya isinin
an ¢atin magamlarindan biri do mahz budur. Tamasa¢t homise
videocanliligi, ekran aktivliyini duymalidir. Bu amil heam da psi-
xoloji yiik dasiyir, doayisen ve ya foal goriintii tamasagini ekrana
daha da yaxinlasdirir, onun usanmasina imkan vermir. Ekran ak-
tivliyi goriintii azlig1 zamani ve ya onun timumiyyastls olmamasi
vaxt1 diger ifade vasitalori va ya texniki avezlomalarle yaradilir.
Ovvealde danisdigimiz studiya monitoru, qrafik izah ve fotonun
ekrana gelmasi, arxa fonun qrafik hallin komayi ile aktiv olmasi
avazlayici funksiya dasiyir.

“Xobarci”da qrafik hallin icra saviyyesinin yiiksok olmasi, ugurlu
rang va bicim segimi, onun biitiin verilis boyu istirak etmasi proq-
ramin estetik hallinin kamil, biitdv, tizvi vehdatda goriinmasina
imkan verir. Bu amil televiziya proqramu {iciin olduqca vacib ve
taleytikliidiir. Belo ki, verilisin asas mahiyyetinin goriintii zama-
n1 agildigini vo meahz gbz qavramasina islediyini nazars alsaq,
demali, onun zdévqls bicimlanmasing, estetik cohatdan kamillikla
bazadilmasins ehtiyac var; daha daqiq desak, bu, qagilmaz talabdir.
Estetik hall zamani programin xarakter, forma qurulusuna uygun
vahid konsepsiyaya soykenmoadikds, ekrana xaos c¢ixa biler ki,
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bu da manfi tesirini gostermakle baraber, proqramin baximliliq
soviyyesini do asag1 salmaq iqtidarindadir. “Xabar¢i”nin estetik
hallinds bu iizvi vehdst 6zilinii tamliqla gostardiyinden ekrana
baximli proqramin ¢ixmasi ile naticalenir ki, bu da yaradicilarin:
rejissor, rassam vo qrafika dizaynerinin uguru hesab oluna bilar.

Programin qrafik hallinds tapilan forma, reng harmoniyasi 6zii-
nii studiya dizayninda da biiruze verir. Studiyanin 6ziins gerakli
goriintli verilmasi baximindan arxa fonun siise olmasi ve onun ar-
dinda xabar otagmin goriinmasi, otaqda kompyuterlar, televizor-
lar, is¢ilorin olmasi, onlarin harakati ile yaranan dinamika, darinlik
xobar verilisinin xarakterine uygun olaraq maraqli, diqqsti calb
edon formadir. Homginin siisonin otrafinda qirmizi rongdan vo
proqramin qrafik hallinds isledilon elementlardan istifads olun-
masl, masanin qirmizi roengds secilmasi rong-forma vahdatini ya-
ratmagqla proqrama goriiniis gozslliyi baxs edir. Onu da deyak ki,
qurmuzi rong biitovlitkds kanalin rangi kimi gabul olunub va biitiin
proqramlarda, arakesmalarde dominantliq edir. Bu, televiziyanin
badii-estetik simasinin yaranmasinda olduqca vacib bir element
kimi dayorlondirilmalidir.

“Xebarci”nin rejissor hallinden damisarken yuxarida qeyd etdi-
yimiz forma bitkinliyins nail olunmasini1 kifayst gadar ugurlu he-
sab edarak, bunu rejissor konsepsiyasinin olmasi ilo slagalendire
bilarik. Lakin stijetlarin goriintii hallinds rejissor ve montaj isinda
olan kifayat qodar nogsanlar 6ziinti qabariq sokilde aks etdirir.
Burada cesaratlo demaliyik ki, bir ¢ox hallarda xabare iistiinliik
veran efir prodiiseri vo ya redaktoru televiziyanin asas dili olan
goriintii hallini ikinci plana atmaqla, aslinds, informasiyanin yoru-
cu tarzde toqdimatina ravac verirlar. “Xabar¢i”nin bir buraxiligina
nazar yetirak: 2 yanvar 2004-cii il buraxilisinda bir-birinin ardinca
gedan xabarlar goriintiisiiz ve telefon rabitasi vasitasils yetirilirdi.
Prezidentin ofv formani ils bagh sabiq Daxili Islar naziri Isgender
Hoamidovun ailesi ile goriisen miixbirin, onun ardinca “Rustavi 2”
telesirkatinin ofisina bomba zarbaesi yetirilmasi, ardinca Giirciis-
tanda seckioncosi durum, ardinca Macaristanla, sonra Iranin Bom
sohari ilo bagl telefon baglantilarinin verilmasi ve bu baglantilarin
goriintii ilo miisayist olunmadan 3-4 daqiqayadak davam etmasi
proqramin tempini 6ldiirmakle barsbar, onun televiziya imkanlari-
n1 tamam aradan qaldiraraq radio-buraxilisa oxsatdi. Bels hallarin
ANS-in efirinda kifayat qoadar gox olmasinin bir sababi ds operativ
yayimin hayata kegirilmasi {i¢iin lazimi avadanligin olmamasi va
bundan irsli galorak xabarlerin telefon vasitasile catdirilmasidir.
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Bu problemi diqqgate alsaq da, operativlik namina “Xabar¢i”nin
bir-birinin ardinca telefon baglantilarina yer vermasini yiiksok
dayerlendirsek ds, demsliyik ki, televiziya ilk névbada gortintii-
diir. Hatta texniki imkanlar yol vermadikds bels, arxiv goriintiilari
ila telefon danisigini vermakls olsa da, vizuallig1 qorumaq lazim-
dir. Dogrudur, arxiv goriintiisii ve ya diger kanallardan gotiiriilon
videocargs proqram ticiin o qodar do miisbet is sayilmuir, lakin har
halda bu, bos ekranda telefon nitqinin verilmasindan daha {istiin-
diir ve an az1, bununla goriintii halli verilmis olur. Umumiyyatls,
bir buraxilisda bu gqadar telefon baglantisindan istifads etmok diiz-
giin sayilmir va bels hallar programin qavranilmasina manes ya-
radir.

Gostarilon bu ntimuna va daha necs bels hallar imkan verir ki,
“Xebarci”ni jurnalist proqrami1 adlandiraq ve buradaki rejissor isi-
nin ikinci dearacali oldugunu soylaysk. Bu ise yuxarida geyd et-
diymiz kimi, proqramin vizual kamilliyine xalal gatirir. Naticoda
goriintli sozii izlayarak ikinci daracali olur. Bu hali sijjetlards da
izlomak olar: bir ¢ox hallarda verilon xabarin heg bir formada vi-
zual halli tapilmadigindan, haqqinda schbet acilan tagkilatlarin
bina ve ad 16vhaleri verilir, sehar planlari ilo matnin xronometraji
doldurulur; tekrarciligla zengin siijetlorde lazimsiz kadrlarin bir
necoa dofe tokrar verilmasi hallar1 olur; arxiv ¢okilislorindan yer-
siz, yalniz xronometraji basa vurmagq ticiin istifade olunur. Bii-
tlin bu sadalananlar iss televiziya ii¢lin ziyanl tendensiya kimi
dayarlendirilmsali ve aradan qaldirilmalidir. Bir ¢ox hallarda mon-
taj pultu arxasinda reportyorun 6ziiniin oturmasi bu hallara genis
ravac verir ki, burada artiq heg bir goriintii plastikasindan danis-
maq olmaz - miixbir yalniz slinds olan kadrlar1 calamagqla sozii-
nii demayoe calisir. Deyilan problem “Xabar¢i”nin vizual terafini
zoiflotmaklo barabar, tamasaginin maragmnin azalmasina gotirib
¢IXarir.

Lakin deyilon qiisurlarla bearabar operativ, yaddaqalan, ma-
raqli kadrlarla zengin kifayat qadar siijetlori do gostormak miim-
kiindiir. Xiisuson Azarbaycan Respublikast Milli Moaclisinden
hazirlanan siijetlorde operator isinin yiiksek pesokarligini, du-
yum qabiliyyetini, yaradici yanasmasimi qeyd etmok gorakdir.
Azarbaycan Respublikas: Milli Maclisinin deputatlarmi miixtalif
vaziyyatlords ¢oken, bu meqamlar1 duyan operatorun yaradi-
a1 miinasibati yekunda montaj isine dos tesir edir ve parlament
xobarlarinin yiiksak saviyyede hazirlanmasma sebab olur. Ce-
saratlo demaliyik ki, “Xabor¢i”de efiro gedon parlamentdon veo
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ya diger resmi tadbirlorden hazirlanmis stijetlards olan yaradic
tapintilara bir ¢ox acnabi kanallarda belo rast galmoek miimkiin
deyil. Umumiyyatls, “Xabarci”ds operator isinin pegokarligini
xiisusi geyd etmok gorokdir. Istor rakurs vo plan segimi, istorss
da lazimi maqamlarin tapilmas: isinde duyulan ustaliq proqrami
zanginlasdirir, onun goriintii hallinds diger xebar proqramlarini
iistalomasine imkan verir.

“Xebarci” proqrammin biitiin buraxilislarinin birinci xabe-
rini Azarbaycan Respublikas1 Miidafis Nazirliyi Matbuat Xid-
moatinin malumat ilo baslamasi, olduqca boyiik xidmat kimi de-
yorlandirilmsalidir. Har giin bir ne¢e dafs 6lkemizin miihariba
soraitinde olmasinin tekrarlanmasi harbi vetenparverlik ruhunun
qaldirilmasina xidmat etmakls tamasagini bu shvalda koklayir.

“Xebarci”nin aparici problemins yuxarida toxunaraq qiisurlu
moaqamlar1 geyd etdik. Burada aparict ve miixbirlerin nitq prob-
lemini qabardaraq, onun bir ¢ox hallarda televiziya dilins uygun-
suzlugu, orfoepiya qaydalarina uyusmamasi kimi qiisurlari, yana-
s1, informasiyadan uzaqlasmaga gatirib ¢ixaran naqllers, monoton
nitqlars ve an qlisurlu cehat kimi jurnalistin pesesine uygun ol-
mayan moaslahatlorlo ¢ixis etmasine rast golindiyini qeyd etmak
istordik.

Son vaxtlarda “Xebar¢i” proqramuinin gorkeminds, estetik
tortibatinda ciddi yeniliklor duyulmur, xabar solgunlugu, melumat
azlig1 derhal nazare carpir. Son illor 6lks kanallarinda 6ziins yer
tutmus manfi bir anana - miixtalif tadbirlards rast galinen dovlat
moamurlarindan alinan cari miisahibs asasinda stijetin qurulma-
s1 artiq biitiin xeber buraxilisini doldurur. Informasiyagiligdan,
xobar mahiyyatinden uzagq, heg bir sokilda asaslandirilmamis bu
addim ciddi tenqid olunmalidir. Informasiya buraxilist yuxarida
dediyimiz kimi miiayyen hadiseni isiqlandirmali, onunla bag-
It miixtalif qlitblarde duran sexslerin movqelarini aks etdirmali,
miiayyan struktura, bigime malik olmalidir. Lakin tatbiq olunmus
bu yenilik informasiya madaniyystinden uzaq, yalniz efir doldur-
magq mahiyyoti dasiyir. Dalbadal qurulan siijetlar yalniz bir naferin
proqnoz va ya ray xarakterli miisahibasinden ve miixbirin 6z sasi
ilo miisahibada sdylenilenlorin basqa terzde tekrarlamasindan
ibaratdir. Misal kimi 10 oktyabr 2006-c1 ilds efire getmis buraxi-
lisda Fransa parlamentinin qondarma ermani soyqirimint gabul
etmayonlara qarsi cozanin tetbiqini nezerde tutan antidemokra-
tik vo geyri-insani, adalatsiz qanun layihasini miizakira etmasi
il bagh siijetin yalniz Tiirkiye Climhuriyyetinin Bas naziri Recab
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Tayyib ©rdoganin ¢ixis1 ve bu ¢ixisla bagli miixbirin xiilasasindan
ibarat olmasimin informasiya anlayisina zidd oldugunu gostere
bilarik. Demaliyik ki, “Xabar¢i”nin efirinds daha bir qiisurlu cohat
- telefonla verilon malumat va bu informasiyanin vizual hallinin
tapilmamasi getdikca daha da genislonmisdir. Homginin yeni nasil
aparicilarin vo miixbirlarin qiisurlu teraflori de aradan qaldirilma-
mis, yeni catismazliqlar ekrana yol tapmisdir.

Gortintii hallinds gox ciddi qiisurlar: olan “Xabargi”de plastika,
kadrin kompozisiyas: anlayislar: imumiyyetle qorunmur. Montaj
zamani verilon informasiyanin vizual hallinin 6énamliliyi unudu-
lur, tokrar kadrlarla uzun-uzadi kadrarxasi moatn doldurulur. Pen-
siyalarin artirilmasi ile bagh siijetin yalniz Dovlat Sosial Miidafia
Fondunun, pullarin ve bir alin pul saymas: goriintiisiinden ibarat
olmasi, miisahibalor zamani kompozisiyanin pozulmasi, studiya
¢okilisi vaxt1 orta planlarin bulaniq, solgun, imumi planin aydin
va rongarang goriintiide verilmesi hesabina yaranan yolverilmaz
forqlilik programin ekran hallini zsifladir.

Hoamginin “Xabar¢i”nin sijjetlorinde tizo ¢ixan qiisurlar onun
tosir giiciinii zeifladir. Milayyen hadisa yerindon vo ya todbirden
hazirlanmis reportajlarin da qiisurlu sokilde ekrana yol alma-
sma rast goalinir. Misal kimi 10 oktyabr buraxilisinda “Difloma-
siya haqqinda qanun”la bagli miizakirs siijetinde miixbir Mahir
Mammadlinin yalniz tadbirin xronoloji stenoqramini ¢atdirmag-
la kifayatlonmasini, biitiin ¢ixis¢ilarin danisdiglarimi qisa sokilda
tokrarlanmasini gostermak olar. Burada informasiyanin taqdimati,
struktur cehatlori unudularaq, xebar proqraminin mahiyyetinin
bir kenara qoyulmasinin sahidi oluruq. Bu ise jurnalistikanin tamal
prinsiplarine zidd olan bir haldir. Yaxud sahid ailelarinin etiraz
aksiyas1 haqqinda stijetde miixbir Kemals Xalilovanin asassiz hal-
da bir neco dafs gostarilmasi, diger miisahible ise basqa miixbirin
danismast kimi yolverilmaz hallar “Xabar¢i”nin niifuzuns zarar
vurmus olur. Kasilmis orqanlarin taleyi ilo bagh siijetde miixbir
Tural Settarovun amoliyyat otagina daxil olmasi, orada miisahibe
almasi va heg bir xabar yiikii dasimayan naql siijetinin proqramda
yer almasi, hesab edirik ki, pesokarliga xalal gotiran cohatdir vo
yolverilmazdir. Fikrimizce, deyilan qiisurlarin aradan qaldirilma-
sina vo estetik hallda nazars ¢arpan qiisurlarin uzaqlasdirilmasina
ehtiyac duyulur. Ciinki biitiin illor arzinds “Xabar¢i” Azarbaycan
seyrcisinin an ¢ox etibar etdiyi, fovgalads hallarda ona baxdig: in-
formasiya proqrami statusunu qoruyub saxlaya bilmisdir. Bundan
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sonra da bu yerin qorunmasina, inam, etibar hissinin artirilmasina
ehtiyac duyulur.

“Xabar¢i” programmin yaradia teraflerini ¢ozerak deyilenlars
yekun kimi onu qeyd etmsliyik ki, informasiya operativliyi,
xabarcatdirma isinds garazsizlik, adalst prinsipinin pozulmama-
s1 isinds avezsiz fealiyysti, operator, ressam isinin pesekarlig: ve-
rilisin bitkin, saviyyali informasiya buraxilisi oldugunu demays
imkan verir. Ugurlarla yanasi, aparici ve miixbirlsrls, hemginin
montajla bagh duyulan ndégsanlarin aradan qaldirilmas: ils prog-
ramin daha da effektivliyine nail olmaq olar. “Xabar¢i”nin idman
xobarlarinda olan operativlik, malumat bollugu, hava durumunun
toqdimat: ilo bagh secilmis maraqli forma ve dizayn proqramin
imumi konsepsiyasina uygun torzds tezahiir olunur, imumi ge-
disata miisbat tasir gostorir. Buraxilislarin sonunda hava durumu
ilo bagli mealumatin Azarbaycan bestokarlarinin musiqi asarlori ilo
miisayiat olunmas: olduqca maraqli ve orijinal tapmntidir. Biitiin
bu komponentlorin istiraki “Xeber¢i’nin pesokarliq soviyyasini
yiiksaldir. “Xabar¢i”nin 6lks telemoakaninda ilk dafs xabarlorin ana
buraxilisinin 1 saat hacminda olmas: va biitiin 6lkeni, comiyyatin
oksar saholorini shato etmsosi telekanalin olduqca boyiik ugu-
ru kimi saciyyelondirilmalidir. Informasiya funksiyasinin 6lke
telemakaninda tacassiim prosesinde “Xabar¢i”nin olduqca bdyiik
yeri var. Mahz bu, ilk addim olaragq, galacok proqramlarin da xabar
vaxtinin artirilmasi isinde addim atacaglarina stimul veracok ki,
naticods Azarbaycan tamasagisi ahatali, dolgun, ¢coxsahsali, atrafl1
xabarlar almaq imkani qazanacaqdir.

Kommersiya kanallarinin ¢oxalmasi, onlarin ictimai hayatda yer
almasi comiyyatin siyasi ve iqtisadi inkisafinin gostericisi kimi ¢ix1s
edir. Demokratik miihit ve iqtisadi asaslar televiziya kommersiya-
sinin toms] pirinsipi kimi onun yaranmasina, sonraki faaliyyatina
tosir etmis olur. Mahz Azarbaycanda siyasi miistaqillik va iqtisa-
di ytiiksalisin duyulmasi yeni televiziya sirketlorinin yaranmasini,
onlarin tezlikds yer alaraq yayim hayata kecirmasini reallagdirda.
Lakin els hallar da olurdu ki, yaranan kanallar hiiquqi cohatden
0lke ganunvericiliyine uygun olmadigindan, yaxud da 6zlarinin
miiflislosmasi ilo alagadar faaliyystlorini dayandirmali olurdular.
“SARA”TV, BMTI, ABA kimi kanallar yaranib yayima cixsalar da,
yuxarida gosterilon sababler tiziinden efir mokanini tork etmis
oldular. Bu kanallar bilavasits aylance tizerinde quruldugundan,
yalniz faaliyyatinin son illerinda xabar xidmeati ils isloyen “SARA”
istisna olmaqla, informasiya funksiyasinindan imtina edarak ixti-
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saslagsmis kanal kimi islorini qururdular. 1997-ci ilin noyabrinda
0lks telemakaninda daha bir kanal yayimland: - “Space” Miistaqil
Teleradio Sirkati.

“Space”in efirindaki informasiya proqrami “Har giin” yaran-
digi ilk illorde “Xabargi” ilo roqabate girmek imkan1 qazanmisdi.
“Xobar¢i”"nin saat 20:30, “Har giin”iin 21:00-da yayimlanmasi-
na baxmayaraq, bu proqramda xebars forqli yanasma oldugun-
dan 6z tamasag kiitlasini toplaya bilmisdi. Lakin bunu da qeyd
etmoaliyik ki, “Space”in xobarleri operativlikds, cevik informa-
siya toqdimatinda kifayat qoder problemlorls qarsilagirdi. Ik
donamlarde Mirsemad Cafarli, Fuad Babayevin xabar aparicilig
sarbast, ravan nitqle secilirdi, davranislarinda miistaqil fikirleri,
xobarden malumatlari olduglar: derhal duyulurdu.

Miiayyan dovrden sonra “Har giin”{in efirina yeni nasil aparici-
larin galmosi bir anens halini ald1 ve genc qizlarin tamasag1 6niine
¢ixmasi Oziintin uguru ile segilmadi. Giinay Malikqizi ve ondan
sonra ekranda goriinen Ruzanna Residqizi ve bagqalari temiz,
diizgiin ve daqiq nitqlari ilo forqglansaler ds, aparicidan daha gox
diktora banzemakls “Har giin”iin dinamikasmi, xabarverma gii-
clinii zoiflatmis oldular.

“Har glin”iin badii tartibat ve dizaynindan danisarken solgun va
uzun miiddat efirds olan, artiq goz yorgunlugu gatiran bashgn,
studiyanin solgun sar1 rengds yaratdig1 qeyri-mshram ab-havanun,
tempa longlik gatiran arxa fonda sohar tosvirinin (giiniin hansi vaxtt
efira cixmasindan asili olmayaraq sehar giinasli ve isiqhdir) prog-
ramin baximliligini azaltdigini demsliyik. Homginin “Har giin”do
haqqinda xabar verilon hadiseni video-goriintiisiiniin olmamasi
ilo bagh yaranan ciddi qiisurlar da duyulmaqdadir. Xiisusen sahar
(saat 11:00 vo 13:00) buraxiligslarinda bir-birinin ardinca informasi-
yalarin aparici oxunusu ile ¢atdirilmasi xebar giiciinii zeiflotmaklo
barabar, proqramin informasiya makaninda yer almasina da im-
kan vermir. Bazan bir nega xaberin ardicil olaraq aparict matni
ilo oxunmasi, aslinda, xebar xidmatinin zoif islomasinden va in-
formasiya qaynaqlarinin yalmz agentliklorden goétiiriildiiyiinii,
hadisalarla bagh ¢akilislor aparilmadigini gostoran amillardir ki,
bu amiller de proqramin isins manfi tesirini gostarmakdadir. Tele-
viziya xabar xidmati takca sifahi xebar operativliyi ilo deyil, goriin-
tl ekskliizivliyi ilo do segilmalidir ki, bunun reallasmasini “Hor
gin”iin buraxilislarinda izlomak miimkiin deyil. Mahz bu amil
onun tamasag¢t auditoriyasinin azalmasina gotirib ¢ixartdi. Saat
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21:00-da yayimlanan “Seda” ils raqabate gire bilmayarak axsam
buraxilisinin vaxtini 20:30-a teyin eden “Har giin” hazirda bu sa-
atda “Son xabar” (ATV) ilo raqabatda gerilayir. Deyilon ndgsanlar
kanalin informasiya verilisine ciddi xalsl gatiran amil kimi aradan
qaldirilmali, gevik va operativ xebar komandasi formalasdirilma-
ladar.

“Space” ds 2006-c1 ilin aprelinds rehbarlik dayisikliyi onun biitiin
efir hayatina tosir etmisdir. Yaritmaz efir siyasotinin naticesinda
olduqca soaviyyesiz verilislorin ekranda goriinmaesi adi hal almis-
di. Yeni rohborlik birinci moarhalads bu ciir mezmunsuz, bigim-
siz veriliglorden xilas olmaqla doniis yaratmis oldu. Homginin
“Har gilin”{in olduqca asag1 diisen niifuzu va seyrgilarin baxmaq
daracesinin azligr kanalin informasiya mekaninda yerini sarsit-
mis oldu. Yeni rohbarlik “Har giin”iin isinds de doayisikliklarin
yaradilmasi {i¢lin addimlar atdi. Artiq ekranda bir ¢ox yararsiz
aparicilart pesokarlig ilo segilonlor avez ediblar. Lakin onlar qar-
sisinda vazifenin diizgiin qoyulmamasi, imkanlarindan semarali
istifada etmakls haqiqi spikera ¢evrilmayarak diktor kimi qalma-
lari, s6zsiiz ki, yolverilmazdir. Bu barads qozet maqalasinda yazi-
lan “aparicilar kanala galislori ils yenilik yox, AzZTV-nin pafosunu,
bozlugunu, danisiq terzini getiribler. “Har giin”da tesvirler gox
kasaddir. Yeni xabarlar tasvirin dilinden ¢ox sozls ¢atdirilir” (87,
soh. 3) fikrile razilasaraqg, bu sahads ciddi dayisikliyin aparilma-
st zaruratini qeyd etmaliyik. Tiirkiyanin “D” Kanali telekanali ila
miiqayise aparan Fehruzun “Operativliyin vacibliyi” maqalasinda
“ana xabar buraxilisinda aparict informasiyani els formada teqdim
edir ki, hamin xabari izlomays tamasagi, sanki, macbur olur” fikri
aparicinin canli iinsiyyats girmsk maharatini, onun seyrgi ils kor-
pli quraraq dediyine inandirmaq qabiliyyatini gostarir. Aparici
verdiyi informasiyan1 daxilon duymali, ona miivafiq miinasibae-
ti bigimlondirmakls seyr¢ide shval yaratmali, hamginin izloame-
ya haves, istok bigimlandirmslidir. “D” Kanalinda “aparicininin
ctimlalarinin aksariyyati sou xarakterlidir. Hoatta dovlat rasmileri
va onlarin fealiyyatleri haqqinda informasiyalarda da aparici eyni
torzi saxlayir” (35, soh. 6) fikri, aslinds, diinyada artiq ¢oxdan 6z
totbiqini tapan ve informasiyanin aylancali teqdimati1 yolu ile ma-
raq yaratmaq maqsadine xidmat edan infoteynmentin mévcud-
lugunu gostarir. Infoteynmentin apariciya canli, eyni zamanda,
tizvi miinasibato girmeye imkan yaradaraq ¢orgiveden, vaxti ilo
movcud olan ciddi, sart obrazdan ¢ixib, daha ¢ox aylendirmaye
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(nazars alsaq ki diinyanin bir cox kanallarinda yasli xebar aparici-
larma yer verilir, onda infoteynment onlarin ifasinda daha tutarh
goriiniir) meyilli faaliyyat kimi yerli xebar mekaninda da 6ziins al-
masini istardik. Bu baximdan yeni quruculugunu yagayan “Space”
kanali “Har giin”{in itirilmis ¢akisini, niifuzunu 6ziine qaytarmaq
iclin bu vasitedan samarali istifads edarak istonilon naticani alds
eda bilar.

2000-ci ilin sentyabrindan yayima baslayan “Lider” kanal infor-
masiya makanina 6z dast-xatti ile daxil olan “Seda” informasiya
buraxilist ilo tamasac¢i maragina sebab olmaga basladi. Texniki
tochizat baximindan miiasir avadanliglarla zengin “Seda” hadise
yerlorinden canli baglantilar etmoak imkani ilo diger kanallarin
xobar buraxilislarini iistalayir, hamginin yarandig: giinden biitiin
olkayo keyfiyyotli tosvirlo yayimlanan “Lider”in xobar xidmati
olkenin miixtalif yerlorinds bas veran hadisslori ds isiqlandirmag-
la, aslinds, ANS-in yaratdig: tocriibani davam etdirmis oldu.

“Seda”nin yaradici isine nazer yetirarken bir masaloni xiisusi
geyd etmoliyik ki, dord illik efir tarixinds 6ziiniin badii-estetik
toroflorinds, dizayninda yenilosmays yer ayirmayan proqram
tamasacgida, oslinds, goz yorgunlugu yaratmis olur. Texniki
cohatdon kamil “Lider” kanalinda dizayn isinin digerlerinden iis-
tiin oldugunu, dizayn yaradict qrupunun yenilik¢i faaliyyatini, te-
leviziyada arakesmeolarin xiisusi zovqls hazirlanmasini, hemginin
moezmun vo forma etibar ilo Azarbaycan tarixins, madaniyyaetine
uygun, onun minillik yaddasindan siiziiliib gelon naxislar-
dan istifade etmakls zanginlasdiyini, bu islera gore 2002-ci il II
Beynoalxalq Audiovizual Festivalda “On yaxsi kompyuter qrafi-
kas1” nominasiyasini qazandigi ve diger ugurlarini nazars alaraq,
son vaxtlarda proqramin dizayninda yaranmis solgunlugu, primi-
tivliyi tonqgid etmoak garakdir. Bu hal proqram yaradicilarinin 6z
iglorine geyri-yaradici miinasibatinin naticesi kimi tezahiir olu-
nur. Proqramin badii tartibat isi, onun dizayni kifayat qadar ciddi,
yaradict miinasibat taleb eden is kimi onun ugurlu goriintiisiine
xidmat edir. Goriintiiniin estetik cahatden kamil, zovqlii olmasi
yalniz proqramin baximliligini artira biler, aksine gedan prosesda
tamasaginin estetik qavramasina heg bir zévqverici elementls daxil
olmayan goriintiiniin daxil olmasi, hesab edirik ki, ciddi ndgsan
kimi 6ne ¢ixir. Basligda olan grafik hallin solgunlugu, primitivliyi
artiq tamasagini xabaro, proqrama yiiklomoak imkanindan mahrum
edan amildir. Dogrudur, bashqla proqramin studiya dizayninda
bir hamahanglik, harmoniya duyulsa da, formaca baesit olmasi la-
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zimi effektin alinmasina imkan vermir. Goy rangin dominantliq
etdiyi studiyada noqtelarle verilon diinya xaritesinin konturla-
rindan ibarst arxa fon apariciya kifayst qader yaxin qoyulmagqla
lazim olan darinliyin alinmasma imkan vermir. Ekranda cansixi-
a bir shvalin yaranmasinda ister tiind, soyuq rengin dominant-
lig1, isterse do duyulan darisqalliq, hemginin kameranin yalniz
bir planda ve rakursda durmasi 6z manfi rolunu oynayir. Verilen
tesvir tamasaq ligiin, aslinds, bir mangans shval yaradir vs apa-
ricinin bu mangeanade danigsmasi kifayst gader yorucu, usandiric
manzarani canlandirmis olur. Xaborin kifayst godar rosmi, templi
oldugu bir vaxtda studiyanimn badii serbastlikls, hemginin tempin
yaranmasina gerait veran bir dizaynda verilmasi daha dogru is
olardi. Hesab edirik ki, “Seda” deyilsn qiisurlarin aradan qaldiril-
masi isinds daha semarali fealiyyat gostarmalidir.

“Sada”da aparict movzusuna toxunarken demsliyik ki, bura-
da da miistaqil diisiincali apariciligdan daha ¢ox, diktor-aparici
simbiozundan danismaq miimkiindiir. Biz yuxarida xebar apari-
asinin gaxsiyyast masalasing, onun televiziya ifads vasitalerinden
istifade etmasine toxunmusduq, burada yalmiz onu qeyd edak
ki, “Seda”nin aparici segimi kifayot qodar ugurlu ve perspektiv-
lidir ve biz inaniriq ki, bir miiddst sonra meahz bu aparicilarin
kamillogmasi ilo ekranda daha mdistaqil fikre, hokma sahib olan,
tamasag1 inamy, etibar1 qazanmais aparicini gérmak imkani olacaq

“Sada”nin siijet vo reportajlarindan danisarken bunu qgeyd
etmoaliyik ki, goriintii plastikasi masalasi digar kanallarin xebar bu-
raxilislari ilo miiqayisada daha pesokar saviyyada qurulub. Burada
istor maraqli operator isinin olmasi, isterse do montaj prosesinda
kadrlarin secilmasindaki yaradici yanasma, rejissor isinin daqiq ol-
masi, ifadslilik siijetlori daha baximli ve yaddaqalan edir. Burada
nazara ¢arpan ¢atismazliq miixbir faaliyyetinin sathi, tizden olma-
sidir. Bir ¢ox informasiyalar yalniz faktlarin ardicil sadalanmasi,
rogamlarin verilmasi ilo yekunlasir. Burada jurnalist yanasmasi-
na, tohlils, arasdirmaya ciddi talebat oldugu halda, tamasagct tam
aksinin sahidi olur. Televiziya xabar xidmatinin isi yalniz informa-
siyanin ¢atdirilmasi ilo bitmir, burada tedqiqata, arasdirmaya da
ciddi zarurast var.

Gostorilon qiisurlarla baraber, “Sada”’nin operativ is prinsi-
pi: 2003-cii il prezident seckilorinde 24 saat fasilesiz efir vaxti
sosvermonin gedisati, sosvermo basa catdigdan sonra saslorin
hesablanmasi, 16 oktyabr igtisaslarinin operativ taqdimati, faktla-
rin gostarilmasi progqramin niifuzunun yiiksalmasina xidmat etmis
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oldu. Hemginin 6lkenin idman hayatma xiisusi diqqget ayiran proq-
ramda idman xabarlarinin daha shatsli, maraql torzde teqdimati
ugurlu cahatlardsn sayila bilsr. Deyilanlars yekun kimi “Sada”nin
pesakar tiistiinliiklori ils yanasi, movcud qiisurlarinin da aradan
qaldirilmasi ils 6lke telemokaninin informasiya cebhasinds 6ziina
sarsilmaz movge tutmasini istordik.

“Soda”-da informasiyanin hazirlanmasi isinde koklii dayi-
sikliklorin bas verdiyini xiisusilo qeyd etmaliyik. Pesokar yana-
sim, goriintliniin asas gotiiriilmasi xebar buraxiliginin siijetlerinds
aydi goriiniir. Informasiyanin hazirlanmasinda ve teqdimatinda
televiziyaciliq prinsiplarinin asas gotiiriilmasi, hesab edirik ki,
“Seda”’nin yaradicr sigrayist kimi dayerlendirilmslidir. 2005-
ci il parlament segkilori Oncesi va sonraki giinlards operativ
xobarvermo, miixtolif siyasi hadiselorden dorhal, otrafli infor-
masiyanin ¢atdirilmas1 proqrama olan tamasa¢i maragini artir-
di. “Seda”nin daha bir {istiin cohoti onun sosial, modoni, ictimai
proseslars niifuz edarak bu sahoaleri vaxtasiri isiqlandirmasidir ki,
bunu bir ¢ox digar xebar buraxilislarinda izlomek miimkiin deyil.
Xiisuson do Olkenin moadeni hayatinda bas veran hadisalorden
hazirlanan siijetlor, turizm, gonclor problemlari, tohsil, manavi
terbiys isinin ¢atdirilmasi programin sosial shamiyystini artiran
gostoricilordir.

“Sada”nin aparici heyatinin har birinin fordi xiisusiyystlorinin
tizo ¢ixmast da geyd olunmalidir. Giinay Malikqizi, Giinay Nov-
ruzqizi, Norgiz Memmadzads, Mehman Mehdiyevin apariciligla-
rinda semimi iinsiyyste girmak cahdlari, seyr¢ini xebar shvalina
koklomoklo hamsdhbete cevirmolari xiisusi geyd olunmalidir.
Mehman Mehdiyevin telasik nitqi onun jestikulyasiyasi ilo uzlas-
digindan, seyr¢ide menfi emosiyanin yaranmasina imkan vermir.
Glinay Novruzqizinin tobassiimlii yanagimi “xabar soku”nun ya-
ranmasina imkan vermoyoarak tamasagini izloyiciye ¢evirmoklo
naticalonir ki, bu da ¢agdas xabar apariciliginin nazari ve psixolo-
ji aspektloari ile masgul olan bir ¢ox miitexassislerin reyince daha
goraklidir.

Olka telemakaninda an cavan kanal sayilan, 2000-ci ilin dekab-
rindan yayimlanan Azad Azerbaycan Teleradio Yayim Sirketi
(ATV) aylancali programlar kanali kimi bir miiddat yayimlandiq-
dan sonra 6z efirinde tedricen xsbar proqramina da yer vermaye
baslad1. “Son xabar” adi ils giin arzinda bir dafs axsam buraxilist
ilo saat 20:30-da efira gixan proqram bir miiddast sonra saat 09:00
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vo 14:00-da da yayimlandi. Xebar moakaninda genc olmasina bax-
mayaraq, “Son xabar”in 6ziine kifayst qadar tamasac1 auditoriyasi
gazanmasini informasiyalara daha derindan, operativ yanasma ila
izah etmak olar. Texniki tochizat problemi vo ATV kanalinin bii-
tiin 6lkaye yayimlanmamasi proqramin efirinds bolge xabarlarins
az yer verilmosi ilo naticelonse da, 6lkadaxili ve xarici xabarler
mitkemmoal torzds isiqlandirilir. Tartibat ve dizayn isi xiisusi ya-
radic yeniliklarle secilmass ds, tapilan bagligin maraq dogurma-
s1 tamasgaginin program Oncasi xabeara koklanmasine xidmat edir.
Studiya tertibatinda doarinliyin olmamasi, hemginin fonun birton-
lu, cansixic1 olmasi asas problem kimi proqram qarsisinda durur.
Lakin progqramin yayim tarixinin ¢ox olmadigini nazare alib bu
moasalays diqgat ayirmadan proqramda rejissor isine nazar yetirok.
“Son xabar” proqraminda da agig-aydin jurnalist montajinin 6zii-
nii oks etdirmasinin sahidi ola bilarik. Bir ¢ox hallarda stijet tokrar
kadrlar, binalarin, obyektlarin miixtalif rakurslardan verilmasi,
sohar planlari ilo doldurulan videocarge ifadasizliyi ile segilir va
yuxarida geyd etdiyimiz qiisurlarin meydana galmaosi ile sijjetlorin
tosvir solgunluguna sebab olur. 2 yanvar 2004-cti ilds efirs getmis
“Barmekin xalqumizi tohqir etmasine Millat vokillarinin etirazi”
siijjetinde Milli Maclisin deputati haqqmnda danisib, parlament
binasinin, bina tizerindeki yazinin verilmasi (K. Hasenovun sii-
jeti), 10 yanvar buraxilisinda Baki sohor Icra Hakimiyyatinin
fealiyyatine hasr olunmus siijetde hemin giinlerde bag veran
hadisaden danisarken tesvirde yay aylarini gostermasi kimi ol-
dugqca ciddi problemlar proqramin yaradici isini zsiflatmis olur.
Oton miiddet arzinda xabar heyatinin pesokarlasmasi nazara carp-
sa da, miixtelif qiisurlarin, yolverilmaz ndqgsanlarin efiro ¢ixmast
hallarna rast galinir. “Son xebar”in 6 oktyabr 2006-c1 il buraxili-
sinda qagqinlarin evlora koctiriilmasi ilo bagh siijetde macburi
kogkiinlerin qagqin adlandirilmasi, siijetin birtarafli olaraq Qac-
qnlar vo Macburi Kéckiinlarle Is Uzra Dévlat Komitasinin masul
soxsinin miisahibasi tizerinds qurulmasi, miixbir Jalo Osgarovanin
narkomaniyaya qars1 miibarizs ils bagh siijetinds yalniz bir mii-
sahibin dediklarinin tokrarlanmasi hesabina informasiya verilmasi
xabargilik xiisusiyyatini dagitmis, programin maragini azaltmis
olur. Findigin terkibi ile bagl 10 oktyabr 2006-c1 ilds getmis siijetds
hadisenin tarixgesi, na bas verdiyi, harada ve kim tarafinden
miioyyan olunmasina toxunmadan Kend Tasarriifati nazirinin
miisahibasi asasinda bi¢imsiz, struktura malik olmayan informa-
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siya catdirilmasi, 11 oktyabrda Ruminiya prezidentinin Baki saferi
ilo bagl reportajda miisllif Etibar Memmadovun ifadesiz, hadise
ils yalniz arxada goriinmaz vaziyystda dalgalanan bayraqgla bagh
olan “stend-ap”1 ve Azarbaycan bayraginda olan goy ronglo Rumi-
niya bayragindaki goy rongin eyni mazmun dasimasi - qarbgiliyi,
demokratiyan1 ifads etmasi kimi olduqca sehv genasat, 6lka sim-
vollarinin moenasindan xabarsizliyi tongid olunmali magamlar
kimi iiza ¢ixar. Informasiya programinin malumatlandirici oldugu-
nu nazars alaraq, bu ciir qiisurlarin manfi hal kimi tezahiir edarak
dasimali oldugu yiikiin 6hdasindan golo bilmamasi teassiiratini
yaradir.

Lakin deyilsnlare baxmayaraq, “Son xebar” Oziiniin malumat
genisliyi, informasiya ohatsliliyi, mezmunlu yanasma ilo secilon
siijetlorilo efiro ¢ixdigindan, getdikco daha gox seyrgini 6z atrafina
toplaya bilib. Jurnalistlorin durmadan 6z {izarlerinda islomalari,
onlarin yanasim torzlorinde duyulan yaradici axtarislar, aras-
dirmaya meyil, samimi tnsiyyotcillik baximli siijetlorin mey-
dana ¢ixmasma imkan verir. “Son xebar”in 20 oktyabr 2006-c1 il
buraxilisinda “O olmasin, bu olsun” tamasasinin ictimai baxisi
va “Energetiklar giinii"niin qeyd olunmasi haqqinda siijetlarin
olduqca forqli bir torzde qurulmas: diqqgeti ¢okdi. Miisllif Cey-
hun 9li “O olmasin, bu olsun” komediyasmin yeniden sehnaye
¢ixmasinin bu giinle baglhiligini asas problem kimi ortaya qoya-
raq, onu gohromanlarla miisahiba soklinds hall etmoays calis-
misdir. Ceyhun Safarov iso energetiklorin bayramini bir insan
taleyi ile baglayaraq, oziins veteran energetik Marlen Osgarovu
gehraman secib semimi {insiyyati, sohbati ils segilarak, bayramin
o insanin ¢oxillik emayine verilon qiymat kimi sevinc yaratmasini
asaslandira bilmisdir. 9slinds, burada miiallif gehromanin émiir
yolunu, faaliyyatini ve hamin giin ¢ox sevinmasini 6na ¢ixarmaqla,
seyrcidea bayramin mahiyyati baradas tesssiiratin yaranmasina ¢ali-
sir, bayram o gehreman kimi seyr¢iye daha da yaxin olur. Miixbir
informasiyasini catdirmaqla barabsr maraqli maqamlar: {ize ¢-
xartmagqla, gashreman taparaq onu izlemsakls, aslinds, hadisslilik
prinsipina sadagatini, yanagim terzinde yaradici miinasibatin ol-
dugunu siibut etdi. 23 oktyabr 2006-c1 ilde binalarin renglonmasi
ilo bagli siijetde miixbir gercokliyi ayani gostorarak, votondaslarin
bu barads raylarini vermakls kifayatlonmayarak, binani renglayan
rongsazi dindirir, onun hansi aziyyotlo ve ne goder miiddat bu isi
gordiiyiinii catdirmagla problems bu baxisdan da yanasmani orta-
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ya qoymus olur. Dogrudur, burada sebabkar - binanin bu rengda
olmasina qarar veran soxs tapilmadigindan, dramaturgiya tamam-
lanmur, sanki, hall olunmamais qalir. Ancaq rongsaz ve onun binani
yenidan, tokrar renglayacayini qabartmasi olduqca maraqli yana-
simdir. “Stend-ap”larinda miixbir seyrgiye tam manzarani catdir-
maga calisaraq, ali ilo rongli binalar1 gostararek danismasi hesab
edirik ki, maraqli vo eyni zamanda, malumatverici mahiyyot dasi-
yaraq onun infoteynmentin prinsiplarine uygun teqdim olunmasi-
na nail ola bilir.

Elo hamin buraxilisda bazarda giymatlorin qalxmas: ilo bag-
I1 siijetde miixbir Vaqif Hesenovun Azerbaycan Respublikasi-
nin Prezidentinin miisavirade soyladiklari il giymsatlarin baha-
lasmasindan aziyyot ¢oken insanlar arasinda paralel apararaq
“qiymat qaldiranlar1” dindirmasi, problemi herterafli ¢atdirma-
ga nail olmas: maraqli is hesab edilmalidir. Bazar rahbarliyi ilo
miisahibade siijetds qaldirilan problem, sanki, tamliqla acilir ve
dramaturji bitkinlik alde olunur. ©sas problemin na saticida, na
da bazar memurunda oldugu, yaranmis inhisarin naticasinda bels
vaziyyatin {ize ¢ixmasinin balli olmasi ile hesab edirik ki, miiallif
axtardigl gercoyi miisahibalar, onlarin naticesi asasinda verdi-
yi tohlille taparaq seyr¢iyo toqdim eds bilmisdir. Biitiin bunlar
informasiya proqraminin kamilliyinden, yaradici miinasibatin
darinliyinden xebar veran olduqca sevindirici hal kimi geyd olun-
malidir. Bu ciir hartarafli yanasma, movqelsrin verilmasi, dra-
maturji bitkinliye sadagat seyr¢ini do maraqlandirir ve naticeda
reytinglards “Son xabar” tutarl yerlards durur. Bunu reklam blo-
kunda reklamlarin ¢oxlugu naticesinda proqramin 6z vaxtindan
bir ne¢o daqiqe gec basa ¢atmasi da siibut edir.

“Son xabar”ds, hamginin operator isinin kifayst qader qtisur-
Iu olmasini da izlomok olar: tosvirin asmosi, ifadesiz rakurslarin
secilmasi, haqqinda danisilan xebarin bas verdiyi mokani geyri-
daqiq tesvir etma operatorlarin 6z islarine qeyri-yaradici yanasdiq-
larmi gosteran amillardir. Coasaratle deyilmalidir ki, televiziyanin
ifade vasitasi kimi baslica yer tutan goriintiiniin asag keyfiyystde
vo operator isine zidd sekilde olmasi yolverilmazdir. Bu takca
siijetin gilictinii zoiflotmakls onu yorucu ve qeyri-pesokar etmir,
hamginin proqramin iimumi isina tasir etmis olur.

“Son xaber” aparicilarinin 6z davraniglari, serbastlikleri ile
secilmalori hadisenin sahidi, naql edeni kimi ¢ixis etmolori
xiisusilo qeyd edilmalidir. Oziiniin jurnalistika prinsiplorine
sadagqati, goriintiiliiliiyiin ifadsli teqdimati ile secilon proqramin
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aparic heyotinin de hamcinin cagdas telemakanda raqibsiz oldu-
gunu casaratle qeyd etmak olar. Fardi xiisusiyystlerini gorumaqla
onlar proqram prinsiplarins, yaradic1 dast-xattine sedagatli olaraq
ona canliliq, mahramlik gatirirlar. Xabar buraxilisinin aparicilar:
tamasag¢i duyumunu, hadisaya, xebara olan maraq daracesini diiz-
giin giymatlondirarak bazilari barads atrafli serh verirlarss, diger,
gozlanilon xabarin taqdimatinda qisaca girislo kifayetlenirlar ki,
bu da pesekarliq niimunoesidir. Har bir aparic1 6ziintin “sifatini”
yaratmagqla digerinden segils bilir ki, bu da informasiya proqra-
minda “kim dedi” prinsipinin yerins yetirilmasine xidmat edir.
“Son xabar” aparicilarinin har biri buraxilisin deyil, 6zlorinin adin-
dan danismagla, psixoloji baryeri qiraraq ugurlu {insiyyeti qura
bilirler. Onlarin tislub cahatlorine malik olmalari televiziya qarsi-
ligh tesir prosesinds kommunikativ atmosfer yaratmaqla, tamasa-
¢lya Xabar veranin obrazini qavrama strukturunu qurmaga imkan
verir. Bu obraz, aslinds, sdylenilon xabars inami, etibar1 yaradir
ki bu, kommunikasiya iginds en asas sertlardendir. Aparicilarda-
ki gevik, parlaq, fordi, plastik ve ifadslilik seyrcide onlarmn sub-
yektiv, fordi fikir sdyladiyi hissini yaradir ki, bu da ekranda matni
azboarlamis robot yox, mahz insanin oldugu tesssiiratini yaradir ki,
bu inami giiclandirmakls barabar, canliliq da gatirir. Mahz bu ciir
yanasma torzi proqrami baximli, aparicilar: ise sevilon edir. Seyr-
¢i ekranda olan xabar ¢atdirana dogma adam kimi yanasir, onun
s0ziing, rayina qulaq asir, onun jestlarins, mimikasina diqgat yeti-
rir vo gostarilacak reportaji digqgatls izlomakls, 6z rayini ¢ixararaq
onu aparicinin ohvali ilo miiqayise etmays cohd edir. Xobar sixli-
g1 bu atrafda ¢ox diisiinmays imkan vermadiyindan, seyr¢i apa-
ricinin ohvali ile qeyd-sortsiz razilasaraq (egoer ikrah, gozeb hissi
dogurmursa) novbati xebarin soragini gozlayir. Mahz bu qavrama
morhalasi ani ¢okan, lakin shamiyyaeti boyiik olan bir sartdir ki, bu
zaman qalib ¢ixan aparici seyrginin sevimlisine gevrila bilir. “Son
xabar” aparicilarinin har biri 6ziinemaxsusluqgla buna nail ola bilir:
Samirs Mustafayevanin tebesslimlii, oynaq, enerjili miinasibati,
dayisken jestlori, incaliyi, hatta bir gadar yerinds, ol¢iisiinds olan
siltaqlig, diizgiin nitqins bir qadar 6ziinemaxsusluq gatiren xirda
dil qiisuru; Namiq Oliyevin ciddiliyi, bir gadar ironik yanasimi,
sorbast jestlori, magsadyonliilityli; Vaqif Aydmoglunun qurulu-
gu, sartliklo tobassiimiin vehdatini qurma, mimikasi ilo {insiyyata
girmak qabiliyyati; Ceyhun Safarovun daxili artistizmi, aminliyi,
qulaga pigildayirmis kimi {iziinii bir torafe gevirarak danismag:
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tinsiyyetin qurulmasina xidmet edan, seyrcide xos teessiiratlar,
inam hissi yaradan cohatloer kimi 6zlinii gostarir.

Azarbaycan telemakaninda informasiya proqramlar: icorisinda
acnabi dillarda: rus dilinde “Glin” (AzTV), “Xabar¢i” (ANS), in-
gilis dilinde “Xabarlor” (AzTV), “Sada” (“Lider”) xabar verilislori
olks daxilinds fealiyyetds olan, yasayan acnebilar ve peyk yayi-
mi1 ile bu veriliglore baxanlar ti¢lin nazards tutulmusdur. Lakin
hesab edirik ki, bu hala bagqa olkelards rast gelinmadiyindan,
acnabi dilds xabarlerin verilmasina boyiik zarurst duyulmur.
Azarbaycanda yasayan ve faaliyyet gostoron diger millatlorin
niimayeandalari da dovlat diline saygi ilo yanasmali va televiziya
vasitasile xabarleri dovlst dilinds almaga alismalidirlar.

Informasiya programlari arasinda haftonin xabar yekununa hasr
olunmus ve bazar giinlari efirs ¢ixan verilislori do geyd etmoak la-
zimdir. Bu clir programlar informasiya yayimini togkil etsalar da,
analitik proqram sayildigindan, burada televiziyanin digar funksi-
yalarina aid alamatlar grmak olar.

Azarbaycan telemeskaninda informasiya funksiyasmin tacassii-
miinii tohlil edarken, bu sahads xeyli islorin goriildiiylinii gos-
termakls yanasi, kifayst gader ciddi problemlerin, 6z yaradici
foaliyyetlorinde nogsanlarin oldugunu da qeyd etdik. Televizi-
yanin tadrici inkisafinin bu qiisurlarin aradan qaldirilmasina ve
informasiya yayimi qoder shamiyyatli bir fealiyyetin keyfiyyot
dayisimine sabab olacagmna eminliyimizi bildiririk. Bu, kifayat
godar vacib, shemiyyatli ve taleyiiklii masaladir. Informasiya
shalinin yasaminda miistesna rol oynamagqla, onun xsbsralma
moanbayidir vo bu maenbenin etibarli, deqiq, gerezsiz, pesokar,
keyfiyyotli, soviyyali, yaradici cohatdon kamil, peso faaliyyatinin
prinsiplarine uygun terzds olmas: giiniin realligidir. Bu reallig-
dan uzaqlasma xeber mekaninin bosalmasma, kanalin etibari
itirmasine vo tamasagiin informasiya menbolori basqa yerlorda
axtarmasina sabab ola bilar.

3.4 Toagkilati funksiya

Coamiyyatin demokratiklasdiyi bir dénamds kiitlovi informasi-
ya vasitelari daha shamiyyoatli rol oynayaraq, 6z tizerine miixtalif
sopkili vazifalori gotiirmakls ictimai hoayatda feal istirak edirlar.
Kanadali sosioloq M. Makliien 6ziiniin “Qutenberqin qalaktika-
s1”, “Rabita vasitalarinin anlanmasi1”, “Madaniyyat bizim isimiz-
dir” aserlorinds kiitlovi kommunikasiya vasitalorinin yeni tip
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moadaniyyet yaratdigini iddia edir. Onun fikrincs, XV asrde 1. Qu-
tenberqin yaratdig1 ¢ap dezgahinin kasfi ilo “senaye ve moatboo
adami1” tarbiye olundu. Cagdas kiitlavi informasiya vasitalarinin
“qlobal kend” yaratdig1 genastins galon M. Makliien bu vasitslarin
“yeni siirii adami”n1 terbiys etdiyini ve onun mifini elektron
vasitalerin yaratdigini soylayir. Bu baximdan badii yaradiciifin
baglica funksiyasinin eskeypist, yeni realliqdan uzaqlagdirma ol-
dugunu diisiiniir. Realliq dedikds, hayat haqigati, yeni gercaklik
va ¢agdas insan1 shats eden sosial, ekoloji, manavi problemlar
nazarda tutulur. Kiitlovi madaniyyst ve onun yayicilar1 bilavasits
insan1 bu ac1 gergaklikden ayirmaga, onu sylendirmays, “mifoloji
gehraman”lara inandirmaga calisir. Yeni insan tipini M. Makliien
tesadiifi olaraq siirii adami adlandirmir. Ax1 “siirii adami” tigiin
Veten anlayis1 yasadigr magaradaca bitir. Onun qaygisi giindaslik
azuqp tapmagq va isti magarasini itirmsmsak idi. Hazirda postmo-
dernist adlandirdigimiz insan eyni shvalla koklenib. Diinya kul-
turologlar1 bu hadiseni baseriyystin uguru adlandirirlar. Onlarin
fikrinco, terrordan, miiharibslarden, sarhadlsrden yalniz bu ciir xi-
las olmagq olar va “kosmopolit insan” konsepsiyasinin aradan qalx-
masindan sonra 6z kokiine ve adatlerine sadiq “stiirii insan”1 anla-
yis1 bagariyyetin “qizil donemi”ni dogura biler. Bu fikir ne gqader do
geyri-real goriinse do, praktikada insanlarin kiitlovi madeniyyetin
tosirine diisdiikden sonra siyasi fealliglarinin azaldig1 miisahide
olunur. Bunu sosioloji arasdirmalar da siibut edir.

Aydin Dadasovun demokratik miihitin formalasdirdig: in-
san tipi haqqinda fikri do maraqlidir. Onun fikrince “Proqressiv
moarkazlasmays yonalan kiitlovi diisiincs torzi Amerika azadligi vo
demokratiya istigamatinds formalasaraq, daha ¢ox informasiyaya
malik postmodernist soxsiyyat yaradir” (20, sah. 116).

Demsali, kiitlovi istehsal vo senayelosma kommersiya maragini
glindema ¢ixardigindan, o da yeni madeniyyet prinsipini ortaya
goymus oldu. Kiitlovi madeniyyetin kommersiyaya uygunlasma-
st onun inkisafin1 tam ganunauygun etdi. Bu ise mantiqi olaraq
kiitlanin, yuxarida deyildiyi kimi, “siirii insan”1 kimi formalasma-
sin1 giiniin realligina cevirmisdir. Nobel miikafati laureati 1. Bro-
dskinin masalays miinasibati dediyimiz fikrin tesdiqidir: “Bizim
dovriimiizds biitiin yeni...sosial-siyasi quruluslar adamlar: fardi
ruhdan uzaqlasdiraraq kiitls siiriisiine yaxinlasdirir” (129). Fordloer
bu madaniyyetin tesiri ils “siirtilesir” ve bu zaman onlarin maraq
dairosi kiitlonin maragqlar ile uzlasir, ev, ails, is yeri mokaninda
qapanir.
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Kiitlavi informasiya vasitalarinin, o ciimladan televiziyanin so-
sioloji tarafden comiyyatin bigimlenmasinds baslica rol oynamas:
artiq danilmaz gergoaklikdir. Televiziyanin comiyystde oynadig:
rolu dayarlendirdikds, onun insan stiuruna tesiri ve onun for-
malasmasinda roluna da neazar yetirmok lazimdir. Televiziyanin
mifik ve mistik magamlarla zonginliyini 6ne ¢okerak “xos hayat”
illtiziyasini yaratdigin va realliqdan uzaqlasdirmaq cahatini qeyd
etmisdik. Televiziya insan stiurunu miflasdirir, comiyyoatda vo
tobiatda bas veran proseslari mistiklosdirir. Son dénamda televizi-
yanin dogurdugu miflar ve hamginin bas veren tobii ganunauygun-
luglarda nase bir févgelqiivve axtaris: bilavasite senaye adaminin
stresini aradan qaldirmaq, onu garginlikden xilas etmak maqsadi
dasiyrr. Biittin bu tesir natica etibarilo insanlarin asanligla televi-
ziyanin tasirine diismasina gatirib ¢ixarir. Burada emosiyalarin ve
stiuralti duygularin istismari tezahiir olunur. Tasirin naticesinda
insanda tenhaliq, miiqgessirlik, diismaengilik, qorxu, 6ziiniiqoruma
hissleri yaranir ve bunlar onun psixologiyasinda baslica yer tutur,
hayat terzinin asas herekatverici qgiivvasi olur. Bu, kiitlavi psixoz
yaradan amil kimi insanlarda xof yaradir. Informasiya mekaninin
daralmasi vo siiretle yayilmasi bu psixozu daha da hassaslasdirir.

Televiziyanin comiyyatds, insan heyatinda, kiitle arasinda oy-
nadig1 bu rolu nazars alaraq, onun iizerine diisen togkilati funk-
siyanin ohamiyyeti vo bu vazifoden irali golorok masuliyyati
dayarlendirmakls, onun icra mexanizmina nazar yetirak: televizi-
ya 0zl miixtalif aksiyalarin, tadbirlerin, marasimlarin tagkilatcis:
kimi ¢ixis etmoak, kiitlovi sokilde insanlari har hansi bir moasala
otrafinda toplamaq iqtidarindadir. Bu imkanlardan cemiyyatin
manafeyi namino istifads etmak anenasinin tarixi o geder do godim
deyil. “Televizionnaya jurnalistika” kitabinda deyilir: “Kollektiv
toskilat¢1 rolunu daha agilla oynamag dark etmak {iciin televizi-
yaya uzun miiddat vaxt lazim oldu” (237, seh. 114). Azarbaycan
televiziyasinda kiitlavi tagkilatciliq tacriibasi 1990-cr illarin sonuna
tosadiif edir. Mahz o dovrds dovlet televiziyasinda ictimai xarak-
terli aksiyalarin kegirilmoesi baslandi. “Qarabag marafonu” giin
orzindos efirde davam etdi ve is adamlarini, sade votandaslar1 Qa-
rabaga yardim iiclin pul toplamasi isine calb etdilar. Buna oxsar
marafonlar kimsasiz usaqlara yardim ti¢lin sonralar da kegirildi.

Televiziyanin toskilatciliq effekti seckilarls, hom¢inin dovlat tad-
birleri ilo bagh miixtalif cagirislarla zangin aksiyalarin kegirilmasi,
aclq havada konsertlorin tagkili vo diger tedbirlorde do oziinii
amoli sokildas gostarir. Rusiyada biitiin ictimaiyyati piratciliga qarsi
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miibarizeya ¢agiraraq, bu sahads aksiya va qala konsert kegirmaklo
istadiklarina nail oldular. Homginin Azarbaycanda 2000-ci il par-
lament, 1998-ci, 2003-cii il prezident seckilarinds shalinin faal isti-
rakini toamin etmok {igtin miixtalif aksiyalarin kegirilmasi yolu ilo
onlarin vatandasliq borclarina amsal etmaye cagirilmas: olduqca
miisbat vo shamiyyatli is kimi deyarlondirilmalidir. Demsali, televi-
ziyanin kiitlalari idareetms giiclindon istifads edarak, miixtalif tip-
li aksiyalarin kegirilmoasi yolu ils problemlarin hslline nail olmaq
miimkiindiir. Segkilar ictimai va siyasi hadise kimi biittin dovlatler
tglin kifayat qodar shamiyyatlidir. Yenico demokratik dovlat qu-
ruculugu yolunu se¢on Azarbaycanda segicilorin sasvermaya calb
olunmasi haqgigaton olduqca lazimli ve shamiyyetli bir isdir. Bu ba-
ximdan AzTV, “Lider”, “Space”, ATV kanallarmin kegirdiklori ak-
siyalar taqdirelayiq hadiss kimi qeyd olunmali va bu televiziyanin
toskilat¢iliq funksiyasinin tocasstimii kimi dayerlondirilmalidir.
Aciq havada va ya konsert salonunda aksiyalarin kegirilmasi, bura
tamasacilar arasinda populyar olan senatgilorin devati 6ziiniin
gliclii tasir effekti ila segilir. Bu aksiyalarin siyasi vo ictimai taraflori
na qgadar vacib ve 6namlidirss, bels aksiyalarin tagkili, onun tele-
versiyasinin yaradici cohatden kamil qurulmasi da miithiimdiir.
Bels ki, har giin dinladiyi mahnilara alisan tamasa¢inin ekran qar-
sisinda konserti dinlemakls yanas: psixoloji tesire diiserak aksiya
istirak¢isina gevrilmasi ii¢lin maraqli, vizual sokilde miitkemmal
islonmis gortiintiiya ehtiyac var. Mahz goriintii tamasagc ti¢tin mii-
vafiq aurani yaratmagqla, xos tesirler oyada bilar. Burada goriintii-
niin kamilliyi dedikds, aksiyanin ekranda nece goriinmasi nazards
tutulur. Adatan, birbasa efira yayimlanan bu ciir aksiyalarda bir
neco kamera vo yaradici komandanin isi teleb olunur. Homginin
aksiyanin togkilatcis kimi televiziya mokanin tortibatini, taskilati
islorin ytiksak saviyyade qurulmasini da 6z tizerins gotiirmalidir.

Acqiq havada kegirilon aksiyalar, todbirlor ve miioyyen hadi-
solorle bagli konsertlorin televiziya versiyasinin hazirlanmasi,
canli va ya tokrar niimayisi {i¢lin lento kogliriilmiis variantinin
yayiminda pesoekar rejissura va operator isina ciddi ehtiyac duyu-
lur. Kameralarin qurulma yerlarinin diizgiin toyini sehnada bas
veracok hadisalarin bir nego rakurs ve planda toqdimatina imkan
vermoakla barabar, tamasag: kiitlosinin miqyasini, reaksiyasini ge-
vik aks etdiren goriintiiniin alinmasi tigin ds vacibdir. Makanin
diizgiin oyrenilmasi rejissora hadisalari tamligla goriintiide com
elomayo imkan verir. Oks halda televiziya aksiyanin tagkilatcis de-
yil, sadacs, onu isiqlandiran vasiteys gevrile biler. Homginin hava
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soraiti va tadbirin glintin hansi saatinda kegirilmasinin nazards tu-
tuldugunu avvealcadan dyranmokls, rejissor goriintiiniin effektiv
almmasi ti¢lin isiglandirma qurgularinin istirakini tomin edarak,
isiglarin makan ve onun qurulusuna gore diizgiin, daqiq, ifadali
diiziiliisiine ¢alismalidir. Bu, tadbireqedarki hazirliq olmag-
la bas veranlerin ekran hallinin diizgiin, baximli olmasini tamin
edan baslica amildir. Kameralarin diizgiin diziliisi, gostarilocak
obyektlarin sshnads harakatlarinin ssenari ils tonzimlanmasi rejis-
sor lizorine diigon baslica vazifadir. Televiziya comiyyatds, sosial
hayatda bu ciir miqyash tesabbiisls ¢ixis etdiyi bir dovrde onun
toqdimat1 da boyiik onem dasiyir ve bu, rejissorun {izerine yaradi-
c1 masuliyyatls yanasi, sosial vezifaler da qoyur.

Canli yayimda biitiin tadbirin cevik, effektli isiglandirilmasi,
dinamikanin diizgiin tayini il goriintii hallinds bu prinsiplarin
gorunmast olduqca vacibdir. Bu ciir aksiyalarin, todbirlarin tele-
versiyas! operatorun isinden asili oldugundan, bu pess sahibinin
tizarine diisen vezifanin shamiyyetinden danisaraq demaliyik ki,
mohz pesokar operator isi irimiqyasli ve canli yayim {igiin nezarda
tutulan tadbirlerin isiglandirilmasi, televiziya versiyasinin hazir-
lanmasinda helledici isi goriir. Isina yaradici, doeqiq yanagsmagla
baraber, operator tadbirin aurasina diismamakls ona kenar “goz”
kimi baxmagi bacarmali, an maraqli, diqqgeatelayiq, dinamikam
artiracaq kadrlarmn tutulmas: ti¢tin ¢alismalidir. Bir ¢ox hallarda
rejissor operator tizarine miisyyen aksiyanin isiqlandirilmasi, can-
I1 efir versiyasinin hazirlanmas: tigiin vezifelar qoyduqda, mahz
operatorun yaradict miinasibati, pesokar yanasmasi, daha ma-
raql rakurslarin, goriintiiniin daha effektiv olmas: tigiin ¢okilis
noqtelarinin se¢imi boyiik shamiyyet dasiyir. Dolgun goriintiiniin
almmasi ti¢lin kameralarin xiisusi ¢okilis masinlarinin, dayaqglarin
vo yaxinligdaki binalarin tizerinds qurulmas: daha magsadauygun
hesab olunur.

Azarbaycan telemokaninda taskilati funksiyanin tocesstimiinden
danisdiqda, ilk névbada dovlet ve kommersiya telesirkatlarinin
kecirdiklari ictimai aksiyalar, toedbirlar, onlarin yaradici seviyyasi,
toskilatcili1 vo ekran versiyasina diqqgat yetirmok gorakdir.

Bu baximdan, yuxarida qeyd olunan tadbirlerin teskilatgiligi
isinde daha feal ¢ixis edon Azarbaycan Milli televiziyasimin toc-
riitbasine nazar yetirmak yaxsi olardi. 15 iyun 2003-cii ilds ke-
girilon Milli Qurtulus Gilintine hasr olunmus tadbirde popul-
yar miigannilarin istirak: ile konsert, badii qirast Baki seharinda
ohalinin bayram gtinleri daha six goazintiys ¢ixdig1 yerds, Milli
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Parkda kegirilmokls, ham ohalinin madoni istirahatinin toskili,
ham da d&vlet shamiyyatli bir giiniin qeyd olunmasi ils insanlara
yaxin ke¢misin aci tacriibasinden natica ¢ixartmagqla dovlatgiliyin
kesiyinda durmagq, vetendas kimi ona qulluq etmak kimi hisslari
asillamaq moagqsadini dasiyirdi. AzTV-da todbir oncesi verilon
anonslar hamin mokana shalinin kiitlovi axinini toemin etmis vo
irali siiriilon togabbiis ugurla hoayata kecmisdir. Istor mokanin,
sehnanin badii tertibatinin sads, zovqlii olmasi, isterse ds isiqla-
rin rongarang sou elementlari yaratmasi, populyar miigennilarin
istirak1 kompozisiyan1 bir qoder digerlerine banzstmasins bax-
mayaraq, ustaligla icra olunduguna gore todbir tamasac {igiin
maraqli ve baximli idi. Tadbirin televersiyasi da olduqca daqiq,
ifadali hazirlanmisdi. Makana gore diizgiin qurulan kameralarin
yeri ham sahnade bas veranlarin, hoam de tamasag: reaksiyasinin
gostorilmasini tomin eds bilmisdi. Operatorlarin yaradici yanas-
mas1 naticasinde Milli parkin maraqli gece moanzaralori, deniz
goriintiisii vo tadbirin shatali gosterilmasi ugurla hayata kegiril-
misdir. Burada rejissor isinin ugurlu olmasi, maraql goriintiilare
rovan, ifadali kegidlar, tadbirin dinamikasma uygun deayismolor
texnikadan semaorali istifade etmokls dolgun goriintiiniin ekrana
¢ixmasina sabab olmusdur.

“Lider” kanalinin 6lkenin miixtalif seharlorinde ve paytaxtda
kecirdiyi aksiyalar da ugurlu is kimi dayerlandirilmalidir. Dogru-
dur, bazi hallarda alave texnikanin istirakina ehtiyac duyulsa da,
umumilikdas keyfiyyatli goriintii halli ils aksiyalarin canli yayimda
tamasag1 maragina sabab olmasi danilmaz gergoklikdir.

Televiziyalarin taskilatciliq sahasinds isi miixtslif sapkili oldu-
gundan, onlarin bir neg¢asi barads malumat vermak istordik. ANS
kanalinin hemofiliyali usaqlara qan verilmesi kampaniyasi, ATV
kanalmin QICS sleyhins aksiyasi ictimai baximdan kifayat qodar
ohamiyyoetli, olduqca faydalidir. Bu, telesirkatlorin 6lkenin ictimai-
moadani hayatinda faal istiraklarini temin etmakls boarabor, tama-
sacilarin kanala olan ragbatlorini artirir, onun mashurlagsmasini
tomin edir. Bu sepkili aksiyalara, marafonlara, tadbirlara spon-
sorlarin calb olunmasi lazimli ve olduqca shemiyyetli bir isdir.
Olkenin iqgtisadi inkisafi, 6zal sektorun yiiksalisi belo aksiyala-
ra sponsorluq isini daha real etmakls baraber, onlarin da ictimai
hayatda rolunu artirmis olur.

Televiziyanin togkilatciliq giicti miixtelif sosial problemlarin
heallinds da shamiyyastli olur. Yuxarida dediyimiz kimi, televizi-
ya ictimai-sosial heayata fsal daxil oldugundan, insanlarin giin-
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damins, zovqiing, hayat terzlerine tosir etdiyinden, onun sosi-
al problemlarin hollinds do fsal olmasi zarurati meydana galir.
Televiziya burada dordiincii hakimiyyat statusunu icra etmakls
vatandaslarla dovlet qurumlari, hamginin miixtslif sosial qruplar,
sade insanlar arasinda vasitagilik missiyasini {izorine gotiirerarak,
glindemda olan problemlarin hsllinda feal istirak etmakls onlarin
halli yollarinin tapilmasina imkan verir. Televiziya elektron kiitlavi
informasiya vasitasi kimi problemi hsll etmir, onu qabardir, mov-
cudlugundan danisir, halli yollarin1 toklif edir ve aradan qalx-
masina ictimai nazareati hayata kegirir. Televiziya sosial hayatda,
siyasi proseslards, hamginin aile-maigat problemlsrinds iigiincii
qiivve kimi feal miidaxilssi ilo yaranmis ziddiyyetin aradan qalx-
masina da tesir etmak giiclindadir. Bu isda televiziya jurnalisti-
kasmin shamiyyatli rolu var. Televiziyada calisan jurnalist onun
tizorine diisen bu ictimai isin mahiyyatini diizgiin derk edarok,
movcud problemin hortorafli, qorezsiz, terafsiz teqdimatina,
toraflarin movgelarinin ortaya qoyulmasi ils halli yollarinin tapil-
masina Oziiniin diizgiin, savadl tadqiqat1 ile nail olmalidir. Bu-
rada istor pesakarliq telablarina, istarsa do peso etikasindan irali
golon qaydalara riayat edarak, telejurnalist casaratlo problemin
iizarine getmali, onu isiqlandirmali, dévlst memurlarina, aidiyyat:
toskilatlara sorgu toqdim etmoli vo vasitagilik yolu ile barisa, bu
barisdan irali galarak problemin hallins nail olmaga calismalidir.
Telekanallarda sosial-igtisadi, madeni problemin halli istiqa-
matinds miixtalif sepkili proqramlarin hazirlanmasi demokratik
comiyyoat {liglin xarakterik vo zoaruri hadisadir. Burada televiziya-
nin ictimai nazarst mexanizmina malik olmasi ilo garsiya ¢ixan
dovlat vo mahalli miqyash masalalarin halli soffaflasir. Televiziya-
larin tacriibasinda sosial-siyasi, madani problemlarin qaldirilma-
s1, onun qabardilaraq halline doévlet qurumlarinin, ictimaiyyatin
colbi istor sosial, analitik proqramlarda, ister tok-soularda, istorse
do satirik verilislorde hayata kegirilir. Televiziya burada da 06zii-
niin ifads vasitalerine yer verarak, istar mitkkemmal dramaturji
materiala, ister pesekar jurnalist tadqiqatina, isterse des rejissor
isina sdykanen yaradic va badii sakildas taqdimatini hayata kegirir.
Nadan ve hansi movzudan danismasindan asili olmayarag, tele-
viziya qanunlar1 va prinsiplerinin miikemmeslliyi, senstkarli1 qo-
runmali, yenilik¢i, yaradict miinasibat 6z tozahiiriinii tapmalidir.
Mahz yaradici taqdimat materiali daha tesirli etmakls barabar, te-
leviziyan digar informasiya vasitalarinden farqlondirir. Televiziya
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tokce problemdan danigmir, onu ham ds gostarir. Bu gosterilmanin
0ziinda da yaradic1 yanasma, bitkin kompozisiya zaruridir.

Sosial problemloarin qabardilmasi, onun holli yollarmin axta-
rilmast va televiziyanin bu isds faal istirakini temin edan prog-
ramlardan danisarken ANS-in “I¢ xebar” sosial proqramini geyd
etmak goarekdir. Tamagacilar arasinda kifayst gqader populyarliq
qazanmis teleproqram iki dovre boliinmslidir. Birinci dovrda
olkadaxili hadiselor, paytaxt xeberleri, problemlar, onlarin holli
yollart mévzusunu asas gotiirarak onu ¢6zen proqram, daha ¢ox,
publisist Orxan Fikratoglunun apariciligi ilo yadda qaldi. Proqgram
efiro getdiyi ilk miiddatds ona aparicilig1 genc xabar aparicilar
etsa do, Orxan Fikratoglunun aparici ampluas1 daha maraqlh va
baximli alind1. Insanlari narahat eden problemlarden agiq danigan,
onlarin halli li¢iin ¢alisan Orxan Fikratoglunun yumordan ustahq-
la istifada edarak, sads danisiq torzi ile bas veranlore miinasibat
bildirmasi, siijetlora kecid vermasi, studiyaya zeng etmis tama-
sacilarla samimi sohbati, giindemda olan mosals ilo bagh suala
tamasagilarin rayinin interaktiv yolla Oyrenilmasi verilisin tosir
gliclinli artirmaqla yanasi, tamasagi ilo ekran arasinda yaxinlig,
etibar, inam hisslarinin yaranmasina xidmat edirdi. Ekran qarsi-
sinda oturan tamasagl zong etdiyi tinvanda semimi hamsohbat
tapmagla problemini sdylayacayins, onun halli yolunda hansisa
addimin atilacagina inanirdi. Tamasagi inami bu tip verilislor {iciin
oldugqca vacib va shamiyyoetlidir. Proqgramin asas gehramani olan
sosial problemlsrden narazi tamasaci, yalniz psixoloji cehatden
hazir olduqda telefon vasitesilo miiraciot etmok gorarina galo bilar.
Mahz aparicr Orxan Fikratoglunun ekran vasitssile yaratdig: ab-
hava tamasagida bu hisslori dogura bilirdi. Badii publisistikadan
istifade etmaklo giindemds olan problemlsrin obrazli ifadasini
tapan aparici, yumor va kinaye fandinden istifads etmokls tokco
toskilat¢iliq funksiyasinin icrasi ile deyil, hamginin shalini 6z hii-
quglari, problemlarls miibarizs sahasinds sads, anlasiqli bir torzda
maariflondirmakls do masgul olurdu ki, bu da televiziya publisis-
tikasi tigiin olduqca lazimh komponentdir.

Aparicinin dayismosi ile programda qiisurlarin meydana gol-
mosi tadricon “I¢ xebar”in ekranlari tork etmasina sabab oldu.
Xiisusen da Fidan Quliyevanin rabitesiz, mantiqgsiz, diizgiin ol-
mayan nitqi proqramin badii ve publisistik gliciinii zsiflatmakls
tamasagida bicimlenan etibar, inam duygusunu azaltdi. Sosial
problemlars hasr olunmus va tagkilati funksiyani yerins yetiran bu
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sopkili proqramlarda aparici amilinin olduqca vacib olmasi, onun
telelayihanin taleyine da tasir etmasi yuxarida deyilen tacriibada
Oziinii gostermis oldu.

2004-cii ilin yanvarindan baglayaraq ANS kanalinda “I¢ xebar”
Oztiniin ikinci Omriinii yasamaga basladi. Hoar haftenin bazar
ertasi, ¢orsonbo axsami, ¢orsonbe va clime axsami giinlori saat
00.30-da efira ¢ixan proqram 6ziiniin adinda aksini tapan maqsada
xidmet ederak Olkaici Xxabarlerin verilmasi, problemlsrin isig-
landirilmasi ve onlarin halli yollarinin tapilmas: istiqgamatinda
foaliyyoto bagladi. “I¢ xebar” adi televiziya verilisi olaraq
problemlarin gostarilmasi ils isini bitmis hesab etmayoarak, onla-
rin hoalline mamurlarin calb olunmasi, isin sonadsk izlenilmasini
hayata kegirir ki, bu da televiziyanin tagkilatciliq funksiyasinin
toloblorine cavab verir. 7 yanvar 2004-cii il buraxilisinda saharin
Sumgqayit avtobus dayanacaginda yaranmis problemi cosaratls
isiglandiran proqramin insanlarm naraziligimi ve masul sexslarin
yerlarindo olmadigmi tam agiqligi ilo gostermasi, problemlars
cesaratli miidaxilssi, jurnalistin vetendagliq movqeyi baximidan
oldugca shamiyyoatli idi. “I¢ xebar”in problemin gostorilmasi ilo
0z isinin bitmadiyini gostararak, yeniden dayanacaq yerins yol-
lanmas1 va hadiselarin inkisafini izlomasi teskilatciliq isinde te-
leviziyanin oynadig1 shemiyystli rolun gostericisi oldu. 8 yanvar
2004-ctii ilds efiro gedan siijetds artiq dayanacaqda problemin ol-
madigy, yeni avtobuslarin ayrildig1 ve shalinin dasinmasinin rahat
oldugu gosterildi, siijetden natice ¢ixararaq naqliyyat ¢atinliyini
aradan galdiran masul sexslerin royi oyranildi. Demsali, bir prog-
ramda efirs gedan siijet kifayot qodar ciddi olan problemin aradan
galdirilmasina sabab oldu ki, bu da televiziyanin ictimai-sosial
hayata tesiretma giicliniin gostaricisi olaraq, bu vezifaden diizgiin
istifada edarak {invanli tatbigindan irsli galon miisbat natice kimi
onun ohamiyyoetliliyini artirdi, tamasagida inam, etibar hissini
gliclondirdi.

8 yanvar 2004-cii ilde “I¢ xebar”da gedon basqa bir siijetds bina
sakinlerinin gazadan sonra saygaclarm xarab olmasi ve Barmek
sirkatinin yeni saygaclar1 quragdirmamast ile bagh sikayatlari veril-
di. Burada da proqram masslenin iizerine gedarak aidiyyat1 orqan-
lara miiraciat edarak problemin halli tigtin ¢alisdi. Barmek in masul
niimayandalarinin problemin giin arzinds hall olunacagi vadi prog-
ram torafinden izlenilib, birbasa efirdo telefon rabitesi qurularaq
saygaclarin qurasdirilmasi veziyysti Oyranildi, miisbat cavab tama-
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sacilara catdirildi. Bu fakt da hemginin progqramin ictimai shamiyyast
kasb etdiyini ve sosial hayatds faal istirakini, shalinin problemlarinin
hallinde mamurla vetondas arasinda vasiteci oldugunu gosterdi.
Proqramin bu sahads ugurlarmi yiiksek dayerlendirarek, onun
niimune kimi digar telekanallarin tacriibasinds tatbiq olunmasin
vacib hesab edirik.

“I¢ xaebar” proqraminda gedan siijetlorin {islub xiisusiyyatlori,
publisistik cohatlari ve goriintii hallinin seviyyasi proqramin yara-
dic1 giiclinii gostoran amillardir.

“I¢ xobar” proqramu televiziyamn toskilatgiliq funksiyasiin ic-
rasi isinda Oziiniin sort vo obyektiv miinasibati ilo segilir. Lakin
sijjetlorde duyulan miistabehlik tendensiyasinin aparicilarin dav-
ranisinda da 6z aksini tapmasi manfi hal kimi dayarlendirilmalidir.
Program apariciliginin iki nafers hoavals edilmesi masalaye
miinasibatds forqli mévqgedan ¢ixis etmoakls dramaturji ziddiyyet
yaratmaq yiikii dasidigr halda, aparicilarin daxili goerginliyi ve
siini oks fikir sdylomalari bu dueti ugursuz edir. Aparicilarin
soristesizliyini ve ekranda diktor-aparict kimi goriinmsalerini na
onlarin sarbast geyimi, na de serbast goriinmak {iciin etdikleri
dolasiq, rabitasiz nitqlari deayise bilir. Zenurs Talibovada samimi
unsiyyet cohdlari olsa da, diger aparict Azer Memmadovun gar-
ginlikden dislerini sixmagi, diqqetinin matnds olmasi neazara
carpir. Bu qiisurlarla yanasi onun ekranda savadli, problema
darindan balad olan adam kimi goriinmak cahdi ils barabar tama-
sag1 rayini dyronmaya yonealmis interaktiv codvalin bazen qeyri-
adi naticalerine yumorla yanasmagq avazine, tamasaginin darinden
diisiinmak hissinden mahrum oldugunu gostermak cahdi, bir
¢ox hallarda bunu dile getirmasi televiziya qaydalarmin ve apa-
ric1 davranigimin prinsiplarine uygun olmayan herekat kimi qeyd
olunmalidir.

Yeni aparicilarin veriliso golisi keyfiyyat si¢rayist yaratmayaraq
onun ictimai niifuzunu artira ve moévcud olan s6hrati, inami 6zline
qaytara bilmamisdir. Televiziya tobiatine gors toskilati faaliyyatda
faal ¢ix1s edib, comiyyatin sosial-madani va siyasi proseslorine foal
miidaxile giiciine malik olmaqla tilvi maqgsadlarin icrasmna calis-
malidir. Bu baximdan “I¢ xebar”in marami dogru miisyyenlagse
doa bi¢im qiisurlari, ham¢inin mazmunda nazars ¢arpan ciddi qii-
surlar maqsadin icrasini langitmis olur. Tagkilati magsads tinvan-
I1 veriliglorin strukturu, formasi problemi gostormak, onun halli
yollarini axtarmagq va halline yonalmis addimlar atmagi teleb edir.
Lakin bir ¢ox hallarda bu magsad ii¢tin hesablanmis layihalor
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daha ¢ox problemi 6ne ¢ixarmagqla kifayetlenirlar ki, bu da bas-
lica qayoaya xidmati heco endirir vo verilis daha ¢ox sosial-peda-
qoji funksiyaya samil olunmali veziyyaste diistir. Uzunmiiddatli
telehayat bu layihanin sosial-ictimai shemiyyetini artiraraq, onun
vacib problemlarin hallinds insanlarin yardimgisina gevrilmasini
niimuns kimi tize ¢ixaririr. Teleefir problem hall etmir, lakin, ic-
timai maqsadlarinden vo iizarine diison vazifelorden an baslica-
st kimi problemleri gabartmaq, hall yollarmin axtarisinda isti-
rak etmakave bu prosesi isiglandirmaqla ictimailogsdirmak kimi
miihiim igin icrasini hayata kecirir. Demaliyik ki, “Ic xabar” bu
isin 6hdesinden gslmak tiglin operativ yanasma ve tadqiqat
tisullarindan semarsli istifade eda bilir. Lakin aparicilarin sosial
ohamiyyotli masalalari isiqlandirmagq foaliyyetlori bir godar pesa
etikasinin sarhadini asmaga yonslir. Bu sdylenanlarls yanasi, son
vaxtlar aparicilarin nitqinds, miixbirlorin kadrarxas: matnlarinda
oytid-nesihat, tokebbiir va yersiz inadkarliq kimi jurnalistikaya
zidd cehdlards manfi hallar kimi 6ziiniin qabariq gostarir.
Televiziyada tagkilatciliq funksiyasmin icrasi isini iizerine go-
tiiron proqramlardan biri de “Space”dan yayimlanan “Qisa dalga-
da...Geca kanali” proqramidir. Daha ¢ox madani, sosial hayatda
movcud olan problemlarin, hadiselarin miitoxassislerin istiraki
ilo ¢oziilmasi va halli yollarmin taklifine hesablanmis program
2003-cti ilden har haftonin ciima va senbe giinlari saat 23.00-da
efira ¢ixaraq 90 daqiqe davam edir. Teleaparici Noargiz Calilova
vo IThamiyys Rzayevanin novbali apariciligi ile canli yayimlanan
proqram Oziiniin movzu va problem oshataliliyine gore genismiq-
yasli olsa da, dramaturji models malik olmadig {i¢iin va yalinz
hamsohbat prinsipi {izerinde quruldugundan istenilon effekti
vera bilmir. Problemlarin ¢6ziilmasina yonelon bu tip programlar,
adaten, analitik olub sosial-pedaqoji funksiyarn yerina yetirmsli,
yaxud da tagkilati funksiyanin icrasina yonalibss, onun hall olun-
masi masalasinda istirak etmoalidir. Telekanallarda togkilati funksi-
yanin icrasi tigtin tok-soular xarakterikdir ki, bunun parlaq misalin
istar xarici kanallarda - “Vremena” (“Birinci” - Rusiya), istorse da
yerli kanallarda - “Dordiincii hakimiyyat” (“Lider”), “Aciq qap1”
(“Space”) va s. gostarmok olar. Yuxarida adi ¢okilon “Qisa dalga-
da...Geco kanal1” 6ziiniin dramaturji hallini tapmamus terzda ifade
olunur. Coziilon problemda toraflorin heg do biitiin hallarda istirak
etmamasi vo movzu ziddiyyetinin toraflarin séhbatinda tamliqla
acilisin tapmamasi proqramin sosial-madeni sheamiyystini azal-
daraq, onu sadacse, sohbat janrinin parametrlarine yaxmlasdirir.
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“Qusa dalgada...Geco kanali”nin konsepsiyas: ilo efira ¢ixma
vaxt1 vo badii tartibati bir-biri ilo uzlasmayaraq ziddiyyat toskil
edir. Toraflorin movqelsrinds olan ziddiyyet {izerinds qurulmali
olan proqramin 23.00-da yayimlanmas: ugursuz vaxt segimidir.
Hamginin studiya tertibatinda mahrem sohbat shvali yaradan
rong harmoniyast ve dekorlar tamasagida danisilandan forqli
ohval yaradir. Bu ciir uyusmazliq, hemginin aparicilarin obrazinda
da 6ziinii oks etdirir. Nargiz Calilovanin apariciliginda dinamika,
toroflorin ziddiyystli fikirlerini tize ¢ixartmagqla toqqusma yarat-
maq cohdi duyulsa da, diger aparici IThamiyye Rzayevada daha
¢ox barisdirici, ziddiyyatsiz sohbat miihiti yaratmaq movqeyi 6zii-
nii qabariq oks etdirir. Bu hal verilisin konsepsiyasimin diizgiin
miioyyan edilmoamosi ilo baghdir.

“Qusa dalgada...Geco kanali”nin 11 yanvar 2004-cii il buraxili-
sinda estrada miigonnilarinin arasinda olan naraziliq asas mévzu
kimi qoyulmus ve miixtalif vaxtlarda bir-biri il konfliktde olan
omokdar artistlor Faiq Agayev, Ziilfiyyo Xanbabayeva, Aygiin
Kazimova ve Samir Bagirov davet edilmisdiler. Aparict Noargiz
Calilovanin biitiin verilis boyu narazili1 toraden sebeblari aydin-
lasdirib onlarin aradan qaldirilmasi yollarmi axtarmasi, verilisin
sonunda barisiga dovet etmoasi konsepsiyadan dogan addim kimi
dogru, madani hayatda shamiyyastli is ola bilerdi. Lakin aparici-
nin biitlin verilis boyu barisiq miihiti yarada bilmayarak, sonda
al-alo vermoakla barismaga dovet etma cohdinin alinmamas: bii-
tiin magsadinin va verilisin iflasa ugramasina sabab oldu. Kifayat
godar televiziya tacriibasi olan Nargiz Calilova siini barisiq ya-
ratma cohdinin ugursuzlugunu 6ncaden duymali ve ayr1 meto-
da al atmaliydi. Bu ugursuzluq aparicinin ictimai niifuzuna tasir
etmokls, ona olan tamasagt inamini da zaiflotmis oldu. Aparic
bu tipli programlarda har ciir ekstremal veziyyate hazir olmaqla
improvize edarak vaziyyetden ¢ixmagi bacarmalidir. Lakin Nargiz
Colilova ekran garsisinda bunu bacarmadigindan tamasagilari ilo
maglub aparic1 kimi vidalasmali oldu. Bels hallarin ekranda yer
almasi verilisin togkilatciliq shamiyyetine ds tesir edarek onun so-
sial statusunu zaiflatmis olur.

Programin ictimai ve madani hayatda 6ziins yer alan masalalari
miizakires obyektina ¢evirmasi, tamasagcilar: narahat edoan dil, kitab
nasri, kliplar, reklamlar kimi konkret, hamginin bir sira miicarrad
anlam dasiyan movzularin isiglandirilmasi, 6z-6zliiytinde mii-
hiim shamiyyat dasiyaraq kanal va verilis {igtin boytlik ugur kimi
dayarlandirils bilar, lakin konkretlikden uzaqlasmaq]la taskilatgiliq
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funksiyasinin icrasini 6z iizerinden ataraq yalniz miizakireys yer
vermoak tamasagida inamsizliq shvali yaradir. Bu, istor miizakiralor
vaxtl toqqusmadan qagma meyilinds (bu, teledramaturgiyanin
zoiflomoasi, naticods tamasagi maraginin azalmas: demokdir),
istorsa do “maraqli” s6hbat qurmaq adi ile aparicinin 6ziiniin
soxsiyyat kimi reklam olunmasina yer ayirmasi ilo bagldir.

“Qusa dalgada...Geco kanali” verilisinin sonraki aparicilar1 He-
mid Heris¢i vo Ilhamiyys Rzayeva layihanin yaranisi zamani
goyulan baslica magsedden uzaqglasaraq, onu daha c¢ox axsam
sohbati formatina yaxinlasdirdilar ki, bu da miixtslif zamanlar-
da bir ¢ox olkalarin tacriibasinde ugurla sinaqdan kegirilmisdir.
Togkilati funksiyani dasimali olan bu tip verilislor ham do 6z
tobiatine gore inteqrativ xasseys malik olmalidir. Tagkilati, yeni
comiyyotde miixtalif qruplarda mévcud olan problemin hallinda
istirak maqgsadi dasiyan ve bunun iigiin problemls bilavasits bag-
I1 olan va onun hallinds miisayyen rol oynaya bilacok soxslarin is-
tirak: ilo togabbiistin irali siirtilorak halline ¢alismaq formasinda
qurulan layihaler aksiya, reportaj-tahlil ve deyirmi masa soklinda
qurula bilar. Bu tip proqramlarda aparict daha ¢gox moderator ob-
razinda olmaqla, konkret suallara cavab axtarmaqla teraflor ara-
sinda iinsiyyetin yaranmasi ve ortaya ¢ixan problemin hall yolla-
rinin tapilmasina ¢alisacaq danisiq terzing, tinsiyyotcilliye meyilli
olmalidir. Oslinds, aparicilarin bilerakdan taskilati funksiyanin
icrasindan uzaqlasaraq verilisi danisiq sousu formatma yaxinlas-
dirmaga meyilli olduqlarini avvalds geyd etmisdik, sadace olaraq,
torz vo yanasimin, aslinds, tok-soudan ¢ox uzaq goriindiiyli de
g0z oniinds oldugundan bunu yaradici axtaris adlandirmaq olar.
Deyilen fikri verilisin yayim miiddatinds bir qayda olaraq reyting
gostaricilorinde ugurlu yerlari tutmasi da siibut edir. Maraqlis:
odur ki, Ictimai Televiziyada hamginin oxsar layihenin icrasina
basladi ve bunun manaviyyat, yiiksaklik tebligat¢is1 oldugunu elan
etmokls, aslinds, comiyyats manavi dayoerlaeri qaytarmaq kimi hall
mazmunu baximindan anlasilmaz olan maqsadi asas gotiirdiilar.
[k névbads miihafizekar mévqeds duraragq istenilon yenilogsmeni
monaviyyatsizliq kimi geloma verib, bunu efir vasitesilo aciq
sokilda elan etmok cohdi ugursuzluga mehkumdur. “Gecanin
aydinlig1” verilisinin formasi ve aparicinin torzi hetta 6namli
olan moévzunun miizakirasini zeiflatmis olur ki, bu da qoyulan
moagsada ¢atmaga manecilik toradir. Diger terafden andirmaga
imkan vermir. Basliqda olan iddia ve bunun miiqabilinds ¢oziim
torzinin dramaturji struktura malik olmasi yolverilmaz tozad ya-
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ratmus olur. Cagdas televiziya prinsiploeri ilo diiz galmayen torz ve
ictimai yayimin qarsisinda duran sosial-madani vezifslarden do-
gan bu maqsadli verilislarin gorakli olmasi ils barabar onun hazir-
lanmasi, seyr¢inun gebul edacok formanin tapilmamas: xiisusi ile
geyd olunmalidur.

“Space” kanalinda efire gedan “Aciq qap1” tok-sousunda ise te-
leviziyanin teskilatgiliq funksiyast 6ziinii tam menasinda oks et-
dirir. Tok-sou sosial movzulara casarstls toxunaraq, onun holli
istiqamatinda addimlar atib, bu sahanin liderina ¢evrilmak imkani
gazanmigdir. Ana vo atilmis usaq movzusunda kegirilon tok-souda
biitiin toraflarin ve ekspertlarin tamsil olunmasi, studiyadaca prob-
lemin hall olunmas: tegkilat¢iliq funksiyast baximidan kifayaet
godar shamiyyatli sayila biler. Jurnalist Ayise Sslimovanin mode-
rator kimi bir qadar gerginliyi duyulsa da, mévzunun ¢6ziimiinds,
problems derindan yanasmasinda, arasdirma aparmasinda duyu-
lan pegokarliq taqdiralayiq hadise kimi deyarlondirilmalidir.

Tok-sounun badii tertibat isinds xarakterik xiisusiyystin qorun-
madig1 va rejissorun mazmundan irali golon forma axtarisi prinsi-
pi il deyil, sablon tok-sou estetikasindan bahralonmasi, hamginin
tortibat¢t rassamin simvolik elementlords timumi cahatlori oks
etdirmasi, xarakterik amillari bir kenara qoymasi, meydan genis-
liyi, miqyashliq vermoak avazina lazimsiz mahrom ab-hava yarat-
mast sounun imkanlarimi zsifladir, onun badii hallini ifadasiz
edir. Badii tortibatda duyulan bu négsanlar moderatorun da isine
manfi tesir gostararak, ona lazimi ab-havani yaratmagq isinda angal
toradir.

“Space”in digar proqrami “Pogtalyon” 6ziiniin qarsisina bir-bi-
rini itirmis sexslorin tapilmasi ve goriisdiiriilmeasi magsadini qo-
yub, bazi hallarda buna nail olsa da, pogt xidmatinin isini isiglan-
dirmasi, sonralar “Pogtalyon+telefoncu” adiyla daha ¢ox Rabita
Nazirliyinin isini isiqlandirmas: onun xarakterik cohatini dagitmus,
qarisiqliq yaratmisdir. Aparicinin qgeyri-pesakarligi ve proqramin
bitkin olmayan dramaturji modeli ugursuzluga sebsb olmusdur.

“Lider” kanalinda efira ¢ixan “Dordiincii hakimiyyet” tok-sousu
qaldirilan problemlarin miqyasi, shamiyyatli olmasi, hemginin
davat olunan qonaglarin miixtslif mévqgelarden ¢ixis etmasi ba-
ximindan maraqlt ve baximl olsa da, moderatorun siini nitqi,
davranisinda plastikanin olmamasi tempi asag1 salan amil kimi
tamasacini 6ziine calb etmir. Dogrudur, “A¢iq qap1” tok-sousunun
moderatoru Ayiss Selimovadan forqli olaraq diger aparici 6ziiniin
geyimindo xarakter xiisusiyyotini bi¢imlondirib apariciliq dav-
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raniginl qorumaga calisir lakin, bunun geyri-tabii alinmasi ilkin
magqsadi aradan qaldirmis olur. Sounun adinda saslanan gatiyyot
vo xarakterik cohat onun gedisinds 6ziinii gostermadiyindan, ve-
rilis sosial vazifesini yerine yetire bilmir. “Doérdiincii hakimiyyat”
anlayis1 tokca deyim olaraq ¢ixis etmir, bu, kiitlovi informasi-
ya vasitasinin comiyyatdaki yerini tayin edir, onun salahiyyatini
gostarir. Bu adin souya verilmasi onun statusunu da miiayyen et-
mis olmali idi. Lakin ekranda goriinan meanzars sounun xarakte-
rik cohatlorinin uygunsuzlugunu iizs ¢ixarir ki, bu da tamasacida
inam hissini azaldir. “Dérdiincii hakimiyyst” sousunun rejissor
vo operator isinda heg bir yaradici yanasmanin olmadigini qeyd
edoarak, studiya tortibatinin da sada olub, verilisin estetik hallini
zanginlagdiracek cahatlarle secilmadiyini sdylomsaliyik.
Azarbaycan Milli Televiziyasinin satirik telejurnali olan “Mol-
la Nasraddin” &ziinlin konsepsiyasina gore moahz problemlarin
gabardilmas: mahiyyetini dasiyir. Sosial veo kommunal ndqsan-
lar1 shats eden stijetlorin verilmasi ve onun “Molla Nasraddin”
dorgisinin iislubuna uygun taqdimati badii primitivliyi ucba-
tindan istonilon naticeni vermir. Badii forma kimi “Molla Nas-
raddin”in publisistikasinin se¢ilmasi maraqli yanasma olsa da,
Molla Nasraddin paltarinda bir sexsin kamera oniine golarak
monasiz tarzds har bir siijet vaxti saga-sola getmasi, asagi-yuxa-
r1 baxmasi vo alini yellomasi, kadr arxasinda diktorun birnafase
sOyladiyi badii cehatden qiisurlu, televiziya prinsiplarine zidd,
primitiv nitqi diletant yanasmani gosterir. Mizan halli tapilma-
yan personajin shamiyyetsiz var-gsli rejissor Nadir Diridaglinin
yaritmaz isinin naticasidir. Kifayat qedar primitiv ve yaradici
cohatdan sontik hazirlanan programin problemi isiglandirmaq ve
onun hellins nail olmagq giiciinii siibhe altina alir. Satirik tenqgid bir
forma kimi sosial proqramlarda gebulolunandir. Lakin bu satira-
nin ekran hallinin, plastik goriintiisiiniin tapilmamas: kadrarxas:
monoloqu videocargs ilo doldurmaq namins shemiyyetsiz tokrar
kadrlarin verilmasi televiziya yaradiciligindan, publisistikadan
uzaq primitiv verilisin ekran tacesstimiine sorait yaradir. Bu ya-
radic1 solgunlug, primitivlik tamasaginin estetik zovqiine ve badii
gavramasina da xalal yetirmakls, manfi emosiya yaratmis olur.
“Etiraf” verilisi agiq s6hbat vo danisan saxsin taleyinin gizli ma-
gamlarmin agilisina xidmet edon terzde qurulsa da, tertibatda
olan quisurlar inamsizlig, cansixiciliq yaradir. Mahiyystden uzaq
olan tartibatda renglarin 6ziinii dogrultmayan qarisiqhigi, slvanliq
vo ifadasizlik, maigsat elementlorindon yersiz istifads, giil-cigaklo
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bazamo etirafla heg bir bagliliq togkil etmir. Verilisin estetik hal-
linds olan bu qiisurlar els aparicinin danisiginda, avazinda da
davam edir. Layihanin daha ugurlu alinmasi tiglin aparict obra-
zinda doayisiklik vo tertibatin da miiasir torzde qurulmas: vacib
sort kimi geyd olunmalidir. “Etiraf” mahiyysti ve insanlar ta-
ninmiglarin hayatlar ilo tanis etmasi baximindan onlara dogru
yolu gostermak moagqsadini gizli sokilde ehtiva etmakls heg bir
sokilda tolim bi¢giminds olmamalidir. Bu tip danisiq soularmin
mahiyyatinda toskilati vazifelori hayata kecirmok durmalidir. Yoni
diizgiin ve ya sehvlerin acilist ilo dogrunu miisyyenlasdirmayso,
hayat taerzini qurmagq strafinda dolgun diistinmays vadar etmak
birbasa toskilati funksiyanin mahiyyatini togkil edir. Aksiyadan
vo ya diger problemlarin izine diismekls hall etmaye yonalmis
verilislorden fargli olan bu tip layihalor manipulyativ mahiyyate
malik olurlar. Comiyyatde movcud olan hansisa proseslore gizli
sokilda tasir etmak {i¢lin tamasaginin siiurunda assosiasiyalarin
yaranmasi istiqametinds is aparilir. Aqressiyadan, sehv yoldan
dondarmayas sdvq eden teskilati fealiyyet inteqrativ kimi acig-
aydin birlesdirmeys ve ya tedris kimi birbasa dyratmaya hesab-
lanmayaraq, rekreativ funksiyanin tesir giictinden bahralonarak,
manipulyasiya seklinds tezahiir olunur. Manipulyasiya marhalasi
olduqca miirekkeb va xiisusi hazirliq taleb edan fealiyyst oldu-
gundan, orada kicik bir qiisur tinsiyyati poza, tesirsiz qala bilar.
“Space” telekanalinda yayimlanan “Marhamat soraginda” verili-
si do hamginin tagkilati mahiyyast dasimaqla komaya ehtiyaci olan
insanlarin problemini ortaya qoyaraq, onun halli ti¢iin tamasagilari
sos vermakla maddi cohatden yardim gostarmoays ¢agiris tizerinda
qurulub. Acqq teskilati fealiyystlo masgul olan bu tip verilislorin
moagsadi olduqca iilvi ve garakli oldugundan, onun yayilmasin
toqdiralayiq addim saymagq olar. Lakin ad1 ¢okilan verilisin yaradi-
ciliq baximindan qiisurlari, geyri-pesokarligl, seyrgiya tosir etmok
tiglin ifads vasitalerindan, fondlerden istifads etmamasi onun ugu-
runu azaltmis oldu. Aparicinin hazirligsizlig, goriintii plastikasin-
da basitlik ve nizamsizliq verilisi baximsiz edir. “Marhamat sora-
ginda” verilisinin ugurunu temin etmok {ic¢iin onun badii giiciinii
daha miikommal torzde qurmaq lazimdir. Ciinki bu, miirakkeb
psixoloji proses olmagla, insanlar1 marhamats ¢agirir ve bu ¢agi-
risin bas tutmasi ii¢lin seyr¢ini ekran 6niinds saxlamaqdan otrii
tiglin badii fondlardan yerinds istifads etmak talob olunur. Toessif
ki, geyd olunan halda daha ¢ox iclas format1 6ziinii biiruzs verirdi.
Bu da emosional tesiri azaltmis olurdu va naticads verilis insanlar1
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moarhamate, yardima sévq edacak tesir giliciine yiiksala bilmirdi.
Rejissor ve miiallif isinde olan qiisurlardan ireli galen bu hal verili-
sin dmriinii qisaltmis oldu. Analoji layihe Ictimai Televiziyada Yu-
sif Giinaydinin apariciligl ilo ekrana goalsa do, eyni qiisurlar baslica
magqsada nail olmaga imkan vermadi. Burada hamginin tertibatda
olan basitlik, verilis {izerindas yetarincoe islomamsa ve aparici ob-
razinin diizgiin toyin olunmamasi insanlar1 yardima saslayecak
toskilati isi sonacan yerina yetirmayo imkan vermadi.

Taskilati fealiyyet 6ziinii tekca ciddi sosial problemlarin hallinda
deyil, ham do senat, adabiyyat ve diger sahalarde movcud olan
vaziyyeti doayisdirmeays yonelmis sokilds tezahiir etdire bilar ki,
bizce, bu, kulturoloji mahiyyst dasimagqla badii zovgstizliiyti, tiza
¢ixan qiisurlar1 aradan qaldirmaga xidmoat edacok faaliyyatdir.
Pegokarlarin istiraki ilo yaxsinmi pisden ayirmaga cohd edarak, bu-
nunla da dolayist ile stiurlara tesir etmakls senatkarliq talabalarini
ortaya ¢ixarmaq magsadine yonalen bu fealiyyet miixtalif sokilde
vo formada diinya televiziya tocriibssinds sinaqdan kegirilib.
Miizakira, debat vo ayloncali yanasim tarzlari ilo giisurlarin tize
¢ixarilmasi, aslindas, sovet doneminda inzibati amirlik sisteminin
torkib hissasi olan badii suralarin daha miikammsal ve an bash-
cas1, tovsiyeverici sokli kimi ekrana gelmalidir, hokmdan, qati
gerardan uzaq miizakira soklinde qurulmaqla, meyarlar1 toblig
etmolidir. Bu baximdan ATV telekanalinda yayimlanan “Tanidim”
proqramini niimuna kimi gostarmak olar. Verilisin mahiyyetinda
videokliplarin teqdimati ve pesokarlarin miizakiresi dururdu.
Hoemginin ayirtmanlarin klipde olan movzu, rejissor ve ya ope-
rator isi, aktyor oyunu ils bagli qiisurlar da tapilaraq seyrgilore
toqdim olunurdu ki, bu da videokliplar sahasinde movcud olan
bir ¢ox bayagiliglarin aradan qalxmasina xidmat edirdi. Ilk defe
mohz bu verilisds videoklipin tahlil metodologiyas1 ve onun terkib
hissasini tagkil eden senat ndvlerinin miisyysnlasmasi, onlarin me-
yarlar1 agiq torzds teqdim olundu ve seyrgilara videoklip toqdim
edan miiganninin, onu arsays gatiran rejissorun hesabat vermasi
bas verirdi ki, bu da olduqca faydali, senate xidmat eden hal kimi
geyd olunmalidir. Miirakkab tohlilin aylance ve intriqa tizerinda
qurulmasi onun baximliligini artiridi.

Bundan basqa, teskilati funksiyanin is prinsipine aid olunmasi
miimkiin olan “Bu bizik” tok-sousu, “Pog¢t qutusu” (ANS), “Giin-
doalik” (“Space”) kimi verilislor do movcud olub, lakin sonradan
telemakan tork edib.
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Azarbaycan telekanallarinda taskilat¢iliq funksiyasinin yerina-
yetirilma manzarasing, onun yaradici imkanlarina nazar yetirarak
belo genaats goaldik ki, Oziiniin ictimai-sosial, hemginin siyasi
ohamiyyoeti ils, miqyasina ve kiitlaviliyine gore diger funksiya-
lardan segilmasine baxmayaraq, yerli kanallarda bu masals ya
diggatdan kanarda qalir, ya da yaradici cohatdon asag1 saviyyada
ekran tacassiimii tapir. Bir ¢cox Qarbi Avropa dovlstlarinds ve ABS-
damilli, regional, kabel televiziyalari bu funksiyadan 6lkenin sosial,
madani, kommunikativ hayatinda, bolgelarin yerli problemlarinin
hollinds, hamginin siyasi hadisalorda xalqin togkilatlanmasi prakti-
kasinda samaorali torzda istifads edirlar. Yalniz gorazdan, soxsi ma-
raqdan uzagq, yaradici cohatden kamil, baxamli verilis 6z atrafina
tamasagci kiitlasi toplaya, onlarin faaliyyetini hansisa magsadlarin
hayata kegirilmasine yonalds biler. Bu ham ds kanalin niifuzun-
dan, reytinginden asili olan vacib amildir. Teleseyrgilor arasin-
da boyiik inamla, maraqla qarsilanan, 6ziiniin yiiksak saviyyeli
verilislori ilo secilon, operativliyi, qarazsizliyi ile farqlonan kanal
ictimai hayatda Oziiniin ¢akisi ile istirak eds biler. Azarbaycan
gercokliyinde iimummilli kanallarda bu tagkilatciliq funksiyasi-
nin icrasinn bir gadar arxa plana ke¢masi hali da 6ziinti gostarmis
olur.

Televiziyanin tagkilati giici dovlst quruculugu, iqtisadi ytiik-
solis, demokratiklosma marhoelesinde olan Azarbaycan reallig:
tiglin vacib oldugundan, telekanallarda taskilati funksiyali prog-
ramlarin Olkenin problemlarinin hallinde miisbat tesirini gos-
tormakls, bu anananin daha da genislondirilmasini vacib sayiriq.
Televiziya kanali 6lkenin ictimai hayatinda istirak imkanlarim
daha da genislandirmali, paytaxt ve regionlarin problemlsrini da-
ha qabariq terzds qaldiraraq onlarin hellins ictimai nezarsti he-
yata kecirmalidir. Bir milyondan ¢ox qag¢qin ve macburi kog-
kiinti, agir sosial veziyyetden aziyyet ¢oken insanlari, komaye
ehtiyaci olanlar1 da unutmayaraq, kanallar onlarin hayat saraitinin
ylngiillasdirilmasi {i¢lin xeyriyya aksiyalarinin kegirilmoasina to-
sobbiis gostormalidir. Bu ciir marafonlar diinya praktikasinda
kifayat gader ¢ox totbiq olundugundan, onlarin yerli kanallarda
da goriinmosi bir teklif kimi saslonmali, miixtslif tebaqali insan-
larin bu isa calb olunmas: ilo aksiyalar kegirilmalidir. “San tok
deyilsen”, “Seni axtariram”, “Elgizli axsamlar” proqramlarinin
sosial shamiyyati barisiq, aile-maisat miinasibatlorine tesir etmaya
yonalsa ds, ¢cox zaman bu maqgsads nail olmaq avazine qicig, asab
yaradirdi. Apariclarin sosial maskasi tamligla magsede nail ol-
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maga imkan vermirdi. Verilislorin ictimai shamiyyoti vo moaisata
tosirini gliclondirmak tiglin yaradict meyarlara uygun islonmasi
olduqca miihiim sort kimi ¢ixis edir.

Deyilanlarin yekunu kimi tagkilati funksiyanin shemiyystini ve
vacibliyini nazars alaraq bu sahads mazmun ve formaca dolgun,
ifadali telelayihalarin baglanmasi masslesinin telekanallar qarsi-
sinda durdugunun, Azarbaycan Respublikasi1 Milli Televiziya va
Radio Surasinin fealiyyeti ¢or¢givesindoe televiziya sirkatlorine bu
masala ile bagl tovsiyalarin verilmasinin shamiyyatliliyi qgenastins
golirik. Danigilan masalanin ham ds siyasi shemiyyst dagidigin
Ono ¢okarak, yerli oziiniiidare orqanlarmin da bu moselads foal
istirakina ehtiyac duyuldugu naticesine galirik. Hamginin tele-
kanallarda artiq movcud olan telelayihalarin keyfiyyotco daha da
yiiksaldilmasinin vacib sart oldugunu soyladik.

3.5 Integrativ funksiya

Televiziya kiitlavi informasiya vasitesi kimi ohate etdiyi comiy-
yatin normal yasam terzine tasir edarak, onun temin olunmasi-
na qadirdir. “...Televiziya tobiatine gore 6z tesirinin shate etdiyi
comiyyotin normal faaliyyatini tanzimlomak iqtidarindadir” fik-
ri (237, soh. 118) televiziyanin shate dairesinin genisliyi vo tosir
imkanlarmin boyiiklitytinii aks etdirmakls, onun comiyyatin
fealiyyatinde miihiim yerini bir daha tesdiq etmis olur. Hag-
I1 olaraq bununla bagh Aydin Dadasov “Televiziyanin gérmak
vo gostormak imkani sayesinda gercoklik dolayr yolla drama-
turji strukturun assasinda dayanaraq, miiasir insan yaddasi-
nt informasiyalarla zenginlasdirir. Har kes 6z madaeniyyatini
va diinyagoriisiinii tohsil aldig: illordeki kokli biliklarin inki-
safi yolu il deyil, imumi madaniyyat prosesindaki ayri-ayri
moadaniyyat elementlorinin todrici tesiri hesabina artirir” (20,
soh.114) sOylayerak televiziyanin ¢agdas insan diinyagoriisiiniin
prinsiplarinin miiayyanloesmasinda rolunu gdstermis olur. Tele-
vizor qarsisinda farqli insanlarin aylagerek ona tamasa etmsalari,
milli, dini, tohsil, sosial, cinsi forqlarine baxmayaraq maragqlari-
nin birlogmasi televiziyanin birlesdirici gliclinii oks etdiron amil-
dir. Televiziyanin comiyyatdas tutdugu moévqge vo onun qarsisinda
goyulan basglica ictimai vazifslar onun birlesdirici rol oynamasini
asas talob kimi qarsiya qoyur. Ictimai siiura tesir giiciine gora tele-
viziyanin imkanlari 6l¢iiyagelmazdir. Biz bu baradas yuxarida qeyd
edoarak belo naticayo galmisdik ki, televiziya kiitlovi idaragilik im-
kanlarma malikdir. Kiitloviliyi alde etmak {i¢tin sa o, tamasacilari
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onun diinyagoriisii, sosial qrupu ve digar farqli cohatlerindan asilt
olmayaraq ekran qarsisinda birlagsdirmak giiciine malik olmalidur.
Oks halda televiziyanin kiitlovi maraga sebab olaraq telebiznesda
durus goatirmasi, sadacs, miimkiin deyil.

Televiziyanin foealiyyatinde ayri-seckilikdon tamliqla qagaraq
birlesdirici funksiyani dasimasi tokce kommersiya vo ya tele-
senaye baximindan deyil, hom ds bizim ii¢lin daha énamli olan
sosial-ictimai, siyasi ve madani baximdan olduqca vacib, taleytik-
lii masaladir. Irqj, siyasi, menavi, dini fikir ayriliglarinin méveud
oldugu comiyyatda qiivvelarin balansini saxlamagqla onlarin tog-
qusmasina yol vermamak, miiayyen forqlarine gore tamasacilar:
ayiraraq sosial-siyasi naraziliga sebesb olmamaq televiziyanin da-
s1dig1 baslica masuliyyetdir. Televiziya 6ziiniin kiitlaviliyine gora
comiyyatda qruplarin, siyasi partiyalarin ve ya diger qarsiduran
soxslorin arasinda toqqusman qizisdira, insanlar arasinda sosial,
moadani ayri-seckiliyi derinlasdira bilar ki, bu da naticada ciddi si-
yasi fosadlar torads bilar.

SSRI dovlatinin miittafiq respublikalarma qarst o zamanki Mar-
kozi Televiziyanin tutdugu movqge yuxarida deyilon masalaye
aid on bariz niimune kimi gosterilo biler. 1988-1991-ci illarda
Azarbaycanda, hamg¢inin Ukrayna, Giirclistan vo Baltikyan1 res-
publikalarda milli azadliq harakatina qars: birterafli, garazli mov-
ge, xalglara gars1 yonalmis ittihamlar bu 6lkalards darin nifrat ve
gozablo qarsilanirdi. Ermenistanin Azarbaycana orazi iddialars,
minlarle azarbaycanlin zorla 6z torpaqlarindan didergin salin-
mas1 faktinin Moarkazi televiziyada tehrif olunmasi, Ermenistana
agiq destak birlasdirici movqedan daha gox, ziddiyyetin artmasi-
na, miinagisenin darinlagsmasing, o zamanki Moskva hakimiyyati-
no qarst ¢ixiglarin giiclonmasine sabeb oldu. Bu ziyanli ten-
densiya naticods SSRi-nin dagilmasini siirstlondiren, miistaqillik
miibarizesine stimul veran asas sabablarden oldu. Markazin xalqla-
ra qarst haqaratli miinasibati ziddiyyaeti darinlesdirmakls barabar,
onlar arasinda illar arzindes bi¢gimlenmis madani, siyasi alagalerin
pozulmasina gatirib ¢ixard: ki, hazirda artiq miistaqillik yolu ile
gedan respublikalar pozulmus alagalerin barpas: tiglin xeyli say
gostorirlor. Taninmis telejurnalist ve tengid¢i Q. Kuznetsovun
1990-a1 illarin avvalindas televiziyalarin movqgeyina ve “Vremya”,
“Vesti”, “600 saniys” kimi informasiya proqramlarinin diizgiin
olmayan tahlillarinin zararli cehstlarine toxunaraq soyladiyi “...
xalglarin yaxinlagdirilmasi avezina, bacarigsiz ve yersiz tobligat
¢ixislart ilo uzaqlasma darinlasdirilirdi. Yeni miistoqil dovlatlarin
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xalq tarafinden secilmis yeni roehbarlari ile dialoglar vaxt: Markezi
televiziyanin jurnalistlerinin hoérmaotsiz, qgeyri-etik davranma-
lar1 tokcoa rehbarlerin deyil, ham da onlarin segicilarinin xatrina
dayirdi” (237, seh. 149) fikir bu siyassatin tehliikali magamlarini
agiglayrr.

Hoamginin Moarkazi televiziya, RTR-in ilk illsrde pravoslav
kilsasini birmenali sokilde teblig etmoasinin ¢oxmilyonlu diger
inanclara etiqad eden Rusiya ve biitiin Ittifaq vetendaslarinin
gozabina sebab olmasi faktin1 6na ¢eken Q. Kuznetsov dini eti-
gad ayri-segkiliyinin de comiyyast ve dovlet {iglin ciddi tohliike
yaradan amil oldugunu geyd edir. Bununla da “televiziya siyasi
ahamiyyetini nazare alaraq, comiyyeatda ziddiyyati derinlasdiracek
moqgamlara imkan vermamaklo, balanslagdirilmis yaradic siyasati
hayata kegirmoayi 0ziine foealiyyst istiqamati se¢malidir” genasti
mithtim massls kimi 6na ¢ixar.

Ekran qarsisinda hansisa verilise vo ya proqrama tamasacilarin
baxmast miixtalif maraqlarin, diistince torzlarinin birloagmasini
gostarirss, o zaman televiziya bu maraqlarin toqqusmamasi {igiin
kifayatqodarbalanslasmismovqe tutmalidir. Televiziyabiitiin forqli
diistinen tamasacilar1 6z strafina toplamagqla, sslinds ziddiyyastin
aradan qaldirilmasma nail olmag diisiinmalidir. Inkisaf etmis
dovlatlarda televiziyanin meahz bu rolu oynamasi ils vetandaslarin
siyasi foallig1 vo aqressiyasmin azalmasi fakti bu cohatin laziml
olmasi otrafinda diisiinmaye imkan verir. Comiyyatds iqtisadi ve
siyasi problemler iiziinden yaranan aqressiyani 6ziiniin aylance
funksiyast ilo azaltmaga calisan televiziya, hamginin balanslasdi-
rilmis movqeyi ile ziddiyyetin derinloasmamasi, miinasibatlarin
televiziya kanallarina ¢ixmamasi {iglin ciddi ¢alismali, 0ziintin
verilis, proqramlarina insanlarin diisiince, tafokkiir ve inanclarina
alcaldic tasir effekti yarada bilacok movzularin, ifadslarin ¢ixma-
masina ¢alismalidir.

Televiziya 06z fealiyyatini ayri-seckilikden sigortalamali, timum-
milli, imumregional deyerlarin miiayyenlasmasinda 6ziiniin miis-
tosna faaliyyatini gostermalidir. Comiyyatin aparici qlivvalarinin
maragqlarmnin birlasma ndqtesini tapmagqla onu global, imummilli
ohamiyyet dasiyan problemlarin halline yonesltmak, yoni toskilati
funksiyanin icrasina nail olmagqla televiziya 6ziiniin real tasir im-
kanlarini artira ve onu cemiyyoetin rifah1 namine istifades eds bilar.

“Bu, ¢oxdan malum olan bir haqgigatdir ki, kiitlovi informasiya
vasitalari ictimai kommunikasiyan1 nainki yaradan, ham de onu
yonaldan bir qiivve kimi ictimaiyyeti 6z strafinda qruplasdira bi-
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lir” (197, soh. 25) fikri televiziyanin tekca comiyyatdaki vacib yeri-
ni gostarmir, ham de onun kiitlaviliyi, ¢evikliyi ve har yerdas alds
olunmasina gora 0z atrafina maraqlarin birlesdirilmasinds manavi
haqqt oldugunu gostarir. Televiziya har fordin maragini tam shats
eda bilmaz, lakin onun maraqlarina hormsatls yanasaraq onu az da
olsa, bu vo ya digar torzde oks etdirss, demali, tamasagini konkret
halda kanala, timumi gétiiriildiikds televiziyaya baglayacaq. Te-
leviziya ictimai shamiyyeat dasimaqgla barabar, har bir ford {ticiin
da hesablanan miirakkab bir sistemdir. Onun informasiya vermak,
Oyratmak ve oylondirmek imkani ford tiglin lazimli, hayatinin
torkib hissesi olan masaladir. Bununla borabar, hor fordin ictimai
sistema, siyasats, dine ve madaniyyste Oziiniin spesifik baxis-
lar toplusu var ki, bunun hansisa terzdes algaldilmasi ikrah hissi
yaradaraq televiziyadan uzqlasdira, sksine hormsatls yanasilma-
s1 isa televiziyaya baglaya bilor. Yuxarida biz tegkilati funksiya-
n1 ¢ozarken onun giicliniin televiziyanin 6z astrafinda insanlari
toplamasinda oldugunu gosterdik. Tamasacilarin maraqlarinin
birlasmasinds televiziyanin 6ziintin yaratdigi zovqler, maraqlar
sistemi va hayat torzi diisiincesi inteqrativ rolu artiq oynayur. Bu-
raya, invanlanmis auditoriya hadisasi istisna olmagqla, esas maragq-
larin ortaq maxracinin tapilmasinda sosioloq, kulturologq, politoloq
va psixoloqun komayi ile yaradilmis vahid faaliyyat konsepsiyasi
daxil oldugda birlesdirma cahdi biitiinliikls 6ziiniin hallini tap-
mis olar. Rusiyanin taninmis kinosiinasi S. Freylix inteqrasiya
problemina toxunaraq yazir: “Insamin televiziya ilo miinasibati
insanin comiyyetle miinasibati demakdir. Comiyyat insan: inteq-
rasiya etdirmoak istayir, insan 6ziiniin “men”ini saxlamaga ¢alisir,
ham da digar insanlarla {insiyyste ehtiyac duyur. Sanki, televiziya
bu ziddiyyeti hoall edirdi: elliklo qavranilma, eyni zamanda, insan
bu sehrli qutu ils tekbatek qalir. Lakin insana ele golir ki, se¢imi o
edir, aslinds, o 6zii secilib, o telesebakaya qosulub. Televiziya - ic-
timai rayin formalasdirilmasinda alstdir. Televiziya maariflondire
do bilar, cahillosdira do” (427, soh. 59). Demali, televiziyanin
ohamiyyoetli giicti fordi inteqrasiya etdirmaye yonolib. Bunu inki-
saf etmis demokratik Olkelorin coxillik televiziya tocriibasi vo to-
talitar rejimds partiyanin ideoloji ruporu olan teleyayim isi ayani
gostormis olur. Telesaboaka har bir fardi 6ziliniin “toruna” salmaga
calisir. Bu tekce tamasagc1 auditoriyasi toplamaqla kommersiya ma-
raqlarini hayata kegirmak deyil, hamginin onun istenilon - amma
dovlatcilik, humanizm ideyalarina zidd olmamasi barasinds gotiir-
diiyii ohdalik ¢argivesinds - ideya ilo yiiklomakdir. Bunun {iciin
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televiziyanin, xtisusilogsmis halda kanalin birlasdirma giicii istor
Oziiniin sosial, manavi aspektlari, istarsa da senatkarliq tarafleri ile
secilmali, calbedici olmalidir.

Televiziyanin biitiin diger informasiya dasiyicilarindan farqli
olaraq, birlasdirma imkanlar1 daha genisdir. “Biz digar inanc1 qe-
bul etmisik, miigoddas xaglar avezine evlorimizin {izarine antena-
lar dikeltmisik” (450, sah. 14) - 30 il avval deyilen bu fikir televi-
ziyanin kiitlaviliyini, shamiyyatliliyini ve insanin evin kiinciinds,
is yerinda qurasdiraraq boytik maraqla bazan saatlarla qarsisinda
oturdugu sehrli qutunun vacibliyini gostarmakls barabar, miiasir
insanin ona olan parastisli miinasibatini aks etdirir. Ogar miiasir
insan televiziyaya bu gadar parastisle yanasirsa, onun diktasi ilo
yasayirsa, demali, o artiq ekran qarsisinda birlagib. O zaman har
bir kanal bu vehdati 6z strafinda yaratmaq ugrunda miibarizays
girisir ki, bununla da qrup maraqlarindan uzaq iimumi marag-
lar1 6na gotiran verilislorin ekrana ¢ixmasina ravac verilmis olur.
Televiziyanin kommersiya konsepsiyasinda bu amil olduqca
ohamiyyoetlidir: heg bir siyasi cobhanin, dini, milli, irqi ayri-seckili-
yin torafinde durmayaraq, “timumi ev” anlayisini ortaya atmaqla
tamasagc1 toplamag...

Telekanalin yayim dairasi genis olduqca, onun verilislorinin
tamligla tamasagc kiitlesinin maraqlarina cavab veren, onlar ara-
sinda heg bir qrupu tacrid etmayan prinsiplar {izerinds qurulmas:
telob olunur. Kanal yayim formasindan - timummilli, kabel, peyk
- asili olmayaraq, 6ziintin shate etdiyi tamasag¢i kiitlasinin ma-
raqlarini, onlarin xarakterik cohatlarini nazare alib, humanist vo
baseri dayarlara sdykenen, birlasdirici siyasat tizerinde qurulmus
verilislorlo tamasaci maragina sebeb ola bilar. Miiayyen bolgs va
ya kabel televiziyasinin {izorine bu menada diison moasuliyyat vo
vozife imummilli kanalin tizerins diisen vezifaeden az olsa da, eyni
daraceda shamiyyoetli ve baslicadir. Ciinki an xirda bdlgadas bels
dini, milli, irqi, sosial, siyasi, menavi, madani ayri-seckilik ciddi so-
sial-siyasi fosadlar vers, insanlar arasinda ziddiyyati genislondira
bilar. Bu baximdan timummilli ve peyk kanallarinin tizerins daha
boyiik masuliyyat diisiir. Har bir proqramin boéliicii olmamasinin
izlonmaosi ils barabar, birlasdirici funksiyanin dasiyicisi olan prog-
ramlara da yer verilmasi vacibdir.

Televiziya yaranis dovriinds genis tamasag1 auditoriyasinin ha-
misini tam shats edacayine iddiali oldu. Lakin tadricen sosiolo-
ji sorgular ve reytingloer bels bir naticeni agiqladr ki, insanlar
cinsloring, yaslaria, madani, intellektual saviyyalarine gors gey-
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ri-rosmi birlegarak, 6z isteklarine uygun verilislori izlomakla di-
gorlorinden imtina edirlor. Mahz bu magsadle peyk, imummilli
vo kabel televiziyalarimin ixtisaslagsmis kanallar1 - idman, musiqji,
kino, serial, usaq, tadris, moda va s. acildi, konkret tamasaci au-
ditoriyasma tinvanlandi. Bu tendensiya ilo barabar yas ve sosial
qruplarin maraqlaria cavab veracok, onlar1 maraqlandiraraq 6z
atrafinda birlesdiracok verilislorin yaradilmasi zarurati meydana
goldi. Burada maqgsad ham miixtalif insanlar1 ekran qarsisina top-
layaraq timumilasmis reyting yeri tutmagla biitiin reklamvericilori
colb etmak, ham da biitiin sosial qruplari, farqleri miisyyen noq-
toda birlesdirmoekls kanala daha six baglamaq oldu. Bu baximdan
mozaik dramaturji materiala malik va qarisiqg mévzulu program-
lar kanallarda daha ¢ox goriinmayae basladi.

Televiziyanin inteqrativ funksiyasinin yayimin biitiin bolme-
larinds, onun ister aylancali, istorse de informasiya ve maarifci
programlarda 6ziine yer almasi miihiim sart kimi meydana ¢ixir,
bu da funksiyanin icrasini iki hissaye bolmak imkan1 verir: birinci,
kanalda yayimlanan xarakterinden, janrindan ve formasindan asili
olmayaragq biitiin verilis, proqram, soularda boéliiciilitk meyillerina
imkan vermamoak; ikinci, imummilli, yas va cins forginden, maraq
¢esidindan asili olmayaraq, hamini shata eda bilacak birlasdirici
programlara yer vermak. Biz Azarbaycan telemakaninda inteqra-
tiv funksiyanin icras1 menzarasini, mahz bu iki istiqamoatdas aras-
dirmaya cohd edacayik.

Togkilati funksiya 6z xarakterine gora diger funksiyalarla bag-
Iidir vo bilavasite onlarin icrasinda yer alir. “O, gisman informa-
siya, madani-maarif, toskilati, tadris ve s. funksiyalarla {ist-tista
diismoakls, sanki, digar funksiyalarin tizerine geyindirilir. Televi-
ziyanin inteqrativ funksiyasini stiurlu sokilds yerina yetiron jur-
nalist {i¢iin asas keyfiyyot kimi materiala yanasmada comiyyotin
toloblori ilo televizor qarsisinda olan bir insanin qaygilarinm
birlagsdirmak bacarigini gostarmak olar” (237, sah. 209). Mahz bu
bacariq jurnalistin, televiziya is¢isinin vetendasliq movqeyindaen,
onun pesakarligindan xabar vermakls tamasacilar arasinda boyiik
sevgi vo rogbet hissi ilo qarsilanmasina, populyarliq qazanmasina,
hamginin kanalin bu miihiim ictimai vazifeni icrasinda keyfiyyotli
programin meydana gelmasine imkan verir. Inteqrativ funksi-
yanin digar ictimai vazifalarle yaxinligr ve onlarin isinds birbasa
istiraki olduqca vacib, shemiyyetli oldugu kimi ayrica, birbasa
birlasdirici maqgsadls ¢ixis edan proqramlarla tacessiim olunmasi
da shamiyyoetlidir.
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Azarbaycan telemoekaninda inteqrativ funksiya dovlst televizi-
yasinin tok yaymmlandigr dovrlerde markazlesmis ideoloji tabligat
miistovisinde ardicil gokilde yerine yetirilirdi. Umumi dovlet
vo Voatan anlayist biitiinliiklo televiziyanin yaradici siyasatinin
asasinu tagkil etmakls, birlasdirmak ideyasina sdykenan proqram-
lar, aslinds, dovriin ideoloji taleblerine cavab vermek magqsedi
gudiirdii. Programlar tekco paytaxt hayati ilo qapanmuir, 6lkenin
miixtalif yerlorinds amak qabaqaillarmi, plan doldurulmasini atrafl:
sokilda teblig edirdilar. Televiziyanin tebligatin ruporuna gevrilarak
biittinliikls bolgalari ve paytaxti, kendlini ve fohleni, sohar ve kend
ziyalisin1 bir ideya atrafinda birlagdirarak, proqramlarm hamin
zovqiine uygun oldugunu iddia etmasi, istenilen naticoni vermadi ve
vera da bilmazdi. Insanlar mansub olduglar: sosial qruplardan, yas
vo hatta cinsi forqlerindan irali goelon maraq dairaloerine malikdilar
ki, bunu da tamliqla shats etmak geyri-miimkiindiir. Yalniz moza-
ik dramaturji models malik ve informasiya, aylancs, maariflonmani
oziinda comlasdirib beyin qavramasina yiingiil informasiya 6tiiran
proqramlar bu maragqlari birlesdira bilardi.

Bu baximdan sshar proqramlari diinya tecriibasinda inteqrativ
verilis kimi genis tatbiq olunurdu. Bels proqramlar miixtslif zévq
va istoklar kontekstinds timumi tamasaci maragin giindslik toza
xabarler, musiqi ndmrelari, miixtalif maraq doguracaq informasi-
yalar, maslahatlor almagqla birlagdirarak, sohar iso gedon tamasagi-
nin ona lazim olan malumatlarla - homin saata olan xaborlor, hava
molumati, idman xebarleri, valyuta, qiymati kagizlar barads an
son naticalar va s., ovqatini koklayacek musiqi, yumorla, hamginin
tibbi, hiiquqi va diger sahalards olan masalalarle bagh an lazimli
bilgilarle - silahlanmasi baximindan shamiyyatli, vacibdir. Bunu
aparilan sosial tedqgiqatlar, psixologlarin rayi de siibut edir ki, mahz
miiasir televiziya ilo koklonen insanin ssher aldig1 lazimi “enerji” -
xabar, aylance, bilgi onu biitiin giina miisbat yonds hazirlayir. Bels
proqramlarin, mehz sahar vaxti yayimlanmasi, adaten, saat 8.00-
dan 10.00-a gadar insanlarin evda olduglar: va ise, darse hazirliq
periodunda televizoru izlomalari ile baglidir. Bu da bir realliqdir
ki, sahar ise va darsa telasen insan biitiin diqqgatini ekrana yonaldib
ona baglana ve onlar1 basdan-ayaga izlaye bilmaz. “Proqramlar els
tortib edilmalidir ki, evden ¢ixmaga hazirlasan tamasacilar: “tutub
saxlamasin.” Proqramin stijetlari ¢ox yigcam olmalidir” (51, sah.
203). Ona gora da an qisa xaber ve informasiyalarin verilmasi, heg
bir tahlil vo analiz olmadan yalniz malumatlandirma, bu xabar
bloklarinin bir neg¢a dafe tokrari (hamin saatda he¢ do hami eyni
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vaxtda durub televizora baxmair, ona gora de proqram tokrar bura-
xiliglara yer verir), giindalik qozetlorin bags xabarlarinin taqdimati,
bilgilarin bela qisa va kiitlovi istehlaka yaxin voziyyoatda verilmasi
seohar proqramlarmin spesifik cehatloridir. Program arzinds ol-
duqca miixtalif saholori shate edon xabarlarin ardicil verilmasi,
cizgi filmins, musiqi némrasina, sehar aerobikasina yer ayrilmasi
mohz miixtalif tebagaden, yas haddindan ve cinsden olan insanlar:
ekran basina toplamagq, birlesdirmek, onlar1 inteqrasiya etdirmak
magsadi giidiir. Bu baximdan sshar proqramlarinin effekti vo
tosir glicti danilmazdir. Bels verilislorde musiqi nomralarinin
Oziinamaxsus yeri vo shamiyyeti var. “Sehar veriliglorinin ilk ya-
radicilariin 6zlari tez basa diismiisdiilor ki, gbzal musiqi bu isde
halledici rol oynaya bilar. Axi tamasagilar seshar-sehar ekrana bax-
magqdan daha ¢ox, ona qulaq asirlar” (51, seh. 203). Musiqi tama-
sacida xos ahval yaratmagla barabar, ona miisbat enerji axini boxs
etmoklos yeni giinae daha giimrah hazirlayir. Bunu hiss edon tama-
sac1 har zaman soahar verilisinin axtarisina ¢ixacaq.

Sehar yayiminin tacriibesi NBC Amerika kanalinda ilk dafe XX
asrin 50-ci illarinde tetbiq olunmaga baslayanda sosiologlar va
teletongid¢ilor buna “ugursuz vaxt se¢imi” siibhosi ilo yanasma-
ga basladilar. Tez bir zamanda Amerika ananasi Qarbi Avropa
olkalarine yayilmaga baslasa da, yens miinasibat birmanali deyil-
di. Televiziya tengidgisi Elsad Quliyevin arasdirmasina gore ABS-
da ohalinin yalniz 13%-i, Fransada 10%-den bir qader az, Italiya-
da ondan da az tamasagi sshar proqramlarma baxir. Tedqiqatct
“Televiziya iki asrin ayiricinda” kitabinda bunu hamin 6lkalards
yuxudan gec oyanma ve ya sahar yemayine vaxtin ayrilmasi ile
alagelondirse da, bunun asas saebabinin tamasaci auditoriyasini
toplamagq giicliniin zsifliyinde axtarmaq gerakdir. Ele onun 6zii-
niin gatirdiyi misalda tamasagi auditoriyasini nazere alan proq-
ramin populyarliq qazandiginin sahidi oluruq. BBS-nin “Nahar
vaxtidir” verilisi ilo Ti-Vi-eY-eM (Ay-Ti-Vi) kanalimin “Ingilters,
sabahin xeyir!” (torciimada yanlishq var, aslinde beladir: “Saba-
hin xeyir, Britaniya!”) proqramini miiqayiss eden miiallif birinciys
daha ¢ox 35 yash ciddi adamlarin baxdigini, ikincinin ise tamasact
auditoriyasimin azsavadli vo daha gonc oldugunu deyir. Ardinca
bildirir ki, TVA-nin tamasaci say1 BBS-den ¢oxdur. Hesab edirik ki,
burada miiallif kateqoriyalara bélmekda geyri-daqigliys yol verib.
Oslinds BBS Boyiik Britaniyada elitar kanal olmaga iddialidir vo
yalniz saviyyali verilislara yer vermakls, klassik qaydalara riayat
etmoklo tamasagcilarin yalniz dérdda birine tinvanlanir (27). Ay-Ti-
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Vi ise orta tebagenin maraqlarina cavab veran aylancsli sou prog-
ramlarla daha ¢ox sohrat qazandigindan, ona tamasagcilarin 75%-i
baxir. Bunu Elsad Quliyev 6zii tasdiq etse do, kanalin mahz asas
televiziya izlayicisi olan orta tebaqinin maragini nazars almasini
vo ugurunun temalinds bu prinsipin durmasini geyd etmir. Genis
tamasagc1 auditoriyasini tez bir zamanda strafina y1gan kanal inteq-
rativ gliciinii aks etdirmis olur. Onun orta tebagaye hesablanmasi,
aslinds, diizgiin se¢im kimi dayarlondirilmslidir. Mahz bu tebaqa
televiziyaya daha yaxin, ondan daha gox istifads edendir.

Bir ¢ox sosiologlar ve kulturologlar XX asrin avvalindan kiit-
lovi madeniyyatin yeni ictimai tebaqeni bic¢imlandirdiyi fikrini
sOylayirler. Orta tebaqoe tokcas siyasi, iqtisadi, madani shamiyyat
dasimir, o, comiyyetin baslica harekatverici qlivvesine ¢evrilmakls,
onun dayaq sistemi rolunu onyamaqdadir. XX asrin sosial-siyasi in-
kisaf menzarasi bu fikri tesdiq etmakls yeni insan qrupunun - orta
tebagenin kifayat qadar shemiyyatli, vacib oldugunu gostermis
olur. Heg bir normal comiyyati, dovlsti onun asas bazasi olan orta
tobaqesiz tesavviir bels etmak miimkiin deyil. Fransiz filosofu
va sosioloqu E. More “Zamanin ruhu” kitabinda orta tebagenin
madaniyyat sisteminds, onun yeni bigimda iize ¢ixxmasinda rolunu
oks etdirarak, bunun baslica amil oldugunu soylayir. Yeni televizi-
yanin ve aslinds, biitiin kiitlovi madaniyyatin asasinda duran sosial
sifaris anlayis1, mahz bu tebagenin istayi esasinda formalasir. “Orta
tebaqe” anlayist Qoarb falsafesinde ve sosiologiyasinda miihiim
yer tutmaqla onun shemiyyetinin, yerinin miisyysnlasmasinda
ardicil aragdirmalar movzusu olur. “Tamasaci rogbati”, “genis ta-
masagt kiitlosinin marag1” anlayislart mahz bu tebagenin sevdiyi,
“biitlogdirdiyi” ulduzlara miinasibatinde formalasdi. Telekanalla-
rin reyting codvallarinde daha ¢ox tamasagi toplamasi televiziyaya
¢ox yaxin olan, 6ziiniin zovq va istoklarini onun asasinda formalas-
diran orta tebaqenin istirakinin faizi ssasinda miisyyenlesir. Maddi
golirlari, diinyagoriislari ve savadlar: baximindan bir-birine yaxin
olan bu insanlar hansi pese sahibi olmalarindan asili olmayaraq,
demoak olar ki, eyni zévqe malik olur, deb anlayist ile ayaqlasir ve
biitiin xaborlari, bilgilari televiziya vasitasils alirlar. “Orta tabaga”
anlayis1 comiyyetda ¢oxlugu, xiisusen da inkisaf etmis Slkelorda
ohalinin 90%-ni aks etdirir. Mahz bu faiz gostaricisini 6z atrafinda
toplamaq kanallar {i¢tin baslica magsadi, faaliyyat prinsipini for-
malasdirir. Kanallar arasinda bazara yiyslonmak ve daha ¢ox ta-
masag - istehlak¢1 yigmaq namine raqabat yaranir ki, bu da kanal-
larm inkisafini, texniki-yaradic yiiksalisini, yenilik¢ilik meyillorini
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stimullasdirir. Azarbaycan miistaqillik alde etdikden sonra bazar
igtisadiyyat1 kursu segarak, diinya iqtisadi qurulusuna inteqrasi-
yaya can atdi. Mahz iqtisadi yiiksalis, bazar miinasibatlori hazirda
istanilon comiyyat tiglin vacib olan “orta tebagenin” formalasmasi
prosesini canlandirir. Eyni deracada teminati olan insanlarin ma-
raqlari, zovqlari de yaxinlasir. Onlar tele, radio, gazet reklaminda
toblig olunan biidcalarine uygun mallarin istehlakgisy, televizorda
aylancali proqramlarin, seriallarin seyrgisi, kiitlovi madeniyyatin
dikts etdiyi yasam tarzinin, zovqiin dastyicilaridir. Demsli, onla-
rin zovq ve istoklarini 6ziinds ehtiva edan proqramlar inteqrasi-
ya prosesina xidmaot eda biler. Sehar proqramlar1 6ziintin vaxt: ve
movzu ¢esidi ilo mahz bu tamasacgi auditoriyasina {invanlanaraq,
onlarin birliyins nail ola bilar.

Sehar proqrami AzTV-da ilk dafe 1973-cii ilde Leyla Badirbayli
va Liitfi Memmadbayovun apariciligr ilo “Sehar goriislari” proqra-
minda 6ziinii oks etdirdi. Genis tamasa¢it maragina sabab olan vo
bir nece aparicinin dayismeasi ilo 10 il dmiir siirerak 6ziiniin yeni
formasi ile diqgati ¢aken proqramin yaradici saviyyesi olduqca
asag idi. Elsad Quliyevin “Saher goriislori” barads yazdigindan
balli olur ki, hals 0 dovrde da proram ciddi tenqide maruz qalib,
lakin tamasagi marag1 onu baglamaga imkan vermayib: “... “Sahar
goriislari”nin motebar bir ¢ap orqaninda “sahar sayiqlamas1” ad-
landirilmasi proqramin asag yaradici saviyyesine uygun idi” (51,
soh. 253).

Diinya televiziya kanallarinda tetbiq olunan saher proqram-
lar1 modeli Azarbaycan televiziyasinda da goriinmays basladi.
Hoaftonin istirahat giinlari sahar efirinds tamasaci aylance, infor-
masiya ve maariflondirms ils zengin, maraqli bir proqrami - “Dal-
ga’n1 gordii. Oziiniin cesaretli fikirlori, mévcud standartlardan
farqli, canli, dinamik aparicilari ilo miixtalif sahalara niifuz edarak
problemlari gabardan, illerlo haqqinda danisilmayanlardan ce-
saratlo danisan proqram tamasagida boyiik maraq oyada bildi.
Verilis tez bir zamanda populyarliq qazanmagqla, 6z strafinda ol-
duqca miixtalif diisiincali, z6vqlii insanlari toplaya bildi. Istirahat
glinlori ekranda olan “Dalga” bu telablera cavab vermasa dbo,
demokratiklosma axininda 1980-ci illarin sonunda 6ziiniin yeni
forma va toqdimat ilo tamasag1 maragina sebeb ola bildi. Bu ba-
ximdan “Dalga” 6ziiniin publisist giiciine ve casaratli mévqgeyine
gora koklii sakilda farqlanirdi.

Miisteqillik dénaminda giindslik sehar proqraminin ekranda
goriinmasine boyiik zarurat meydana cixdi. 1992-ci ilde “Sabahi-
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niz xeyir” sshar proqramui dovlet televiziyasinda yayimlanmaga
basladi. Oziiniin yenilik¢i forma axtarislari ilo se¢ilmoayan program
tamasagcilar arasinda boytiik rogbat qazana bilmadi va 6lkadaki si-
yasi durum naticesinda comi bir il fealiyyst gosterdikden sonra
isini dayandirdi. Olka telemakaninda &ziiniin pesokar sahar veri-
lisi qaydalarina uygun gelen, bu prinsipler tizerinds qurulan ilk
ugurlu layiha telejurnalist Qulu Maharremlinin rahbarliyi ilo 1995-
ciilin 14 avqustunda efirs ¢ixan “Sshar” musiqi-informasiya prog-
ram1 oldu. “Mibahisesizdir ki, bizim telekanallar sobokosinda
sohar proqramlarinin an ciddi serhinds, AzTV-nin giindslik yayi-
m1 axarinda kaskin formada bu proqramin baximlhiligina ve yaymm
keyfiyyotina gore secildiyini qeyd etmak olar” (51, sah. 253). Elsad
Quliyevin bu barads dediklari boyiik haqigetdir. Haftenin bazar
gliniindan bagqa har giin saat 7.00-dan 10.00-a qodar yayimlanan
“Sehar” proqrami telemokanda goriindiiyii dovrden baslayaraq
Ozliniin pesakar yaradic fealiyysti, yenilikgiliyi ilo neinki AzTV-
nin biitiin verilislorindon secilirdi, homcinin ondan sonra ekrana
vesiqe qazanan kommersiya kanallarmin sshar proqramlarindan
Ozliniin giicli, yaradici saviyyasi ile iistiin yer tutur.

Oziiniin mozaik dramaturji strukturu ils segilon “Sahar” musi-
gi-informasiya proqraminda shates dairasins gors miixtslif sahalari
oks etdiran stijetlorin, xabarlarin, rubrikalarin maraqli ekran holli
tamasaginin diqqpatini calb etmakdadir. Proqramin igarisinds “24
saat” informasiya biilleteni, “Servis”, “Hiiquq maslshati”, “Hakim
masloahati”, “Aerobika”, “Sehar zangi”, “Replika”, “Senba qonag1”
rubrikalari, hamginin gilindslik buraxilislarda miixtslif sahalarin
miitaxassislari kimi davat olunan qonaglarin problemlardsn, me-
doeni, siyasi, iqtisadi, idman nailiyyetlorinden schbat agmasi sehar
tamasagist iiglin zongin informasiya qaynagi, istiqamotverici vo
yonaldici rolu oynayir. Musiqi nomralarine, kliploro genis yer
veran proqram sohar tamasagisinin ohvalmin koklenmasinds,
onda miisbat emosiyalarin yaranmasinda faal istirak edir. Miixtalif
yas niimayandalari, ise ve darse gedan soxslar, evdar qadinlar bu
proqram vasitasils ister an son xabarlari almaq, maraql informasi-
yalarla silahlanmag, istarse do sahari xos shvalla koklomak imkan1
qazanur. Verilisin konsepsiyasinda 6ziins yer alan bu ideya ugur-
lu ekran halli vasitesile effektiv tesir eds bilir. Miiasir televiziya
yaradiciligr prinsiplarins sdykenan proqram 6ziiniin yenilikgiliyi,
bu giinls saslagen torzi, tempi ilo tamasagini ekran garsisina topla-
magq gliciine malik olur. Aparicilarin rovan, aydin nitqi, qaldirilan
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moasalalarin derinliyi, ehataliliyi proqramin yaradici seviyyesini
yiiksalden asas amil kimi gostarilmalidir.

“Sehar” proqraminin rangarsngliyi, movzu alvanligl ve shats et-
diyi masalalarin miqyasliligl tamasaciya hansi sahaden olursa-ol-
sun an qisa, yeni xaboari almaq imkan1 qazandirir. Bunu “Sshar”in
mithtim uguru kimi dayerlandirarek, onun “24 saat” xebar biil-
leteninin AzTV-nin digar xaber proqramlarindan daha shatali,
dinamik, maraqli qurulmasin xiisusi qeyd etmaliyik. Bu barada
“Informasiya funksiyast bdlmesinds” danisdigimizdan yalmz “24
saatin” dinamik toeqdimat: televiziyanin inteqrativ funksiyasmin
icrasmi hoayata kegirtmokda 6ziiniin faal istirakim1 gostarmis olur
- fikrini slave etmak istordik. “Sehar”in movzu slvanlig inteqra-
tiv funksiyanin icrasina tamliqla imkan vera bilir. Burada miixtalif
insanlarin bir araya gelmasina imkan veran cahatlar taqdiralayiq
hadise kimi dayerlondirilmalidir. “Sehar” proqraminin moévzu
alvanligina toxunan taninmis teletonqidgi Elsad Quliyev “...o,
is glinii baglamazdan avvel efira ¢ixir vo bunu nezere alaraq
biitiinliikle comiyyetin siyasi, iqtisadi ve sosial sahalarini shats
edan informasiya bloku mahz buna uygun qurulub”, - deyir (51,
soh. 253). Bu cehat “Sehar”i diger kanallarin analoji programlarin-
dan forqlandirir ve onun daha ¢ox tamasa¢t maragini 6ziina coalb
etmasina sabab olur.

Aparicilar Esmira Corkazqizi, Maxfura Musayevanin canli, di-
namik, 6ziinemaxsus torzds davranislari programin tesir giicii-
nii ¢oxaldirdi. Mahz onlarin davranisinda duyulan bu cahatlar,
olctilii-bicili nitq tamasagida inam hissini, onun etibarini artirir.
Elsad Quliyev bu aparicilarin diger proqramlarda gortinmasini
yolverilmaz sayir. Haqgigaton de aparici miisyyen verilisin sima-
sina, onun asas fiquruna ¢evrilmoakls tamasagi i¢lin auranin ya-
ranmasinda boyiik rol oynayir. Bir aparicinin bir ne¢a proqramda
goriinmasi auranin yaranmasina, 6ziinamaxsuslugun formalasma-
sina imkan vermadiyindan, tamasacida apariciya inamli, mahram
miinasibatin qurulmasina imkan vermir. Hesab edirik ki, kanal
bu masalaya diqgetle yanasaraq, yeni aparicilarin coalbi hesabina
efirde yaranan tokrarciligin qarsisini almis olar.

“Sehar” proqraminin aparicilarinda movzuyla bagli shatsli
molumatin olmasi, bu atrafda sexsi genaatlorinin {ize ¢ixmasi,
sohar qonaglarmin sohbatini maraqli, dinamik edir. Tamasaci
aparicinin bu sahada informasiyali olmasi qenastins galir ki, bu
da onun ekranda danisilana qulaq asmasina va 6ziine lazim olan
moalumat1 almasina komak edir. AzZTV-nin sahar efirinin an boyiik
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uguru aparicilarin hazirhigy, televiziya ifades vasitelorindon ugur-
la istifade edarak tamasagc ilo iinsiyyet yaratmaq qabiliyyati vo
pesokarligidur.

“Sehar” proqraminin rejissor isine toxunarken isin canli efir re-
jissurasimin imkanlar1 ve real mahdudiyyatlarini gqeyd etmakla bu
miistovide dayarlondirilmasine ehtiyac goriiriik. Televiziyanin
birbasa yayimm imkan1 boyiik yaradic tfiiglar agmagqla baraber,
yazili materialda montaj vasitasilo aradan qaldirilan qiisurlarin
efirde gortinmesinin qarsisin1 ala bilmamak, istenilon geyri-adi
situasiyalarla {izlosmak riski rejissor tizerine yaradici va ictimai
moasuliyyst qoyur. Studiyada qurulmus bir ne¢e kameranin go-
riintii rakurslarinin moévqge segimini miisyyan edan rejissor hom
ugurlu goriintiilerin efirde olmasimna, hem da siralanma qaydala-
riin pozulmamasina nazarat etmslidir. Plan dayiskenliyi - yeni
imumidan-limumiys, ortadan-ortaya ve ya iriden-iriye kegidli
yaradicl qiisur oldugundan burada rejissor mentigi uzlasmani,
novbalesmeni qurma; efirde bas veran hadiseni duyaraq onun
goriinmasini temin etmoli, lazimsiz, goriintiinii c¢irklandiren
otraflarin, operator tersfinden olan qiisurlarin - goriintiiniin
asmoasi, kadr1 qurarken bosluglarin proporsiyasinin diizgiin
miisyyonlosmamaosi, fokusun qeyri-daqiq olmasi ve s. - efirde
olmamasina ¢alismagqla yaradici sertleri qorumals; canli efir vax-
t1 siyasi, ictimai cohatden comiyyate ziyanli, qanunsuz ¢ixislarin,
tohgirlarin, axlagsiz harakatlorin yayimlanmamasi ti¢iin vatandas,
ziyali mévqgeyindan ¢ixis edarak bu prinsiplars sadiq qalmaly; go-
riintiiniin verilisin imumi tempo-ritmine uygun dinamikasini,
danisilan movzuya uygun plastikasini, mizankadr bélgiistiniin
diizgiin, savadli, yaradici, badii cohatden asaslandirilmis tarzda
hayata ke¢masini temin etmolidir. “Ssher” musiqi-informasiya
proqraminin canli yaymminda rejissor iizerina biitiin bu deyilen
mosuliyyatlorle barabar, mozaik strukturlu, miixtalif bloklardan,
rubrikalardan ibarat verilisin timumi isini teskil etmok, kegidlari,
ardicilligl miiayyon etmok vo goriintii ifadsliliyini qorumaq isi
doa diisiir. Proqramin goxillik tacriibasi ve yaradici ugurlari bunu
demayo asas verir ki, burada rejissor isi diizgiin, yaradici ve ugur-
ludur. Miiayyan hallarda goriintiiys lazimsiz seylarin galmasi qii-
sur kimi tozahiir etss bels, bunun 6zii do canl efir auras1 yarat-
magqla, goriintiiye miieyyen dinamika ve tamasagi maragini calb
edacok xiisusiyyet verir. Umumilikde birbasa efirin ugurlulugu-
nu geyd etmakls, “Sahar” programinin rejissor hallini genaatbaxs
dayarlandiro bilarik.
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Programin estetik hallinds da nazars ¢arpacaq cehatlar duyulur.
Biitiinltikls mazmunla uzlasan, onunla {izvi vehdatds olan forma
xtisusiyyatlori baximli, olduqca ifadslidir. Bazi hallarda qrafika
isinde primitivlik 6zlinii gostarss do, timumilikde maraql forma
se¢imi torifalayiqdir. “Bir sual-bir cavab”, “valyuta mazannalari”
rubrikalarinda taqdimat formasi, goriintiiniin estetik qurulusu
yorucu, dinamikadan uzaq, zovgsiiz oldugundan bunu qiisurlu
cohat kimi geyd etmaliyik. Amma arakesma rolunu oynayan va
rubrikadan-rubrikaya kecidi dolduran taqvimin har fasle ve aya
uygun tarzds tartib olunmasi xiisusile gozsl ve zdvqliidiir. Prog-
ramin bashginda, kegidlards, ad toqdimatinda ve sonda secilon
qrafik hallds elementlar, onlarin reng qurulusu ovqati qaldiracaq
isti, xosagelimli rong calarlari ile quruldugundan g6z qavramasina
miisbat tasir edir. Bu qgrafik hall miirakkab deyil, xtisusi dinami-
kaya da malik deyil, lakin z6vqlii ve ruhlandiricidir. Na olduqca
templi musiqi, na da goriintiiniin ¢evik deayisimi sehar proqramla-
11 ti¢lin arzuolunan deyil. Bir ¢ox hallarda slave dinamika, stiratli
ritm aqressivlik xiisusiyyeti yarada bilir ki, bu da sshar 6ziinii
miisbat enerji ilo koklomali olan tamasagi tiglin yolverilmoazdir.
Hamginin goriintii hallinin vo kecidlari hayata kegiran qrafik isin
langliyi da shvala manfi tasir eda biler. Ona gore do burada dina-
mika sahar ise gedon adamin shvalini koklsyacak tarzds olmalidir.
“Sehar”in grafik halli, eloca da leytmotiv musiqi parcalar1 olduqca
ugurlu va diizgiin tapilib.

Studiya tertibat1 isi sehar proqramlari {i¢iin, adaten, ev miihi-
ti yaratmaq moagqsadi dasidigindan burada genislik, acigliq, rang
neytrallig1 baglica shamiyyot dasiyir. Tamasaginin evina sohor
obasdan qonaq diisan program moanzilin davami kimi goriinmali,
gbz oxsamall vo lazimsiz agyalarla yiiklonmamalidir. “Sshar”in
studiya tertibatinda reng harmoniyasinin xosagelimli olmasi, otu-
racaqlarin genis vo rahat teesstirat yaratmasi, arxa fonda sehar pla-
ninin verilmosi, studiyada estrada sshnosinin qurulmasi maraqh
forma kimi dayarlendirilmalidir. Tartibat halinin sads ve zovqlii
halli goriintiiys yoruculuq getirmayib, lazimsiz qarmaqarisiqliq
yaratmayaraq sohar shvalina yaxin terzde qurulmusdur. Burada
istedadli rassam isinin ugurunu qeyd etmoak gorakdir.

Biitiin bu ugurlu tertibat elementlarine baxmayaraq, “Sehar”
programinda bir sira rubrikalarin goriintii halli uzun miiddat
efirde olan forma, yoruculuq getirmakls barabar, tamasa¢i mara-
gin1 azaltmis olur. Xiisusen de bunu “Saherin teqvimi” rubrikasma
aid etmoak olar. Burada secilon formanin dinamikasizlig1, z6vqstiz
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qrafika halli artiq nego illordir ki, doyismaz qalir. Bu ise rubrikanin
baximhiligma xalal yetirir. Umumiyyatls, programin formasinda,
tortibatinda miisyyen dovrdan sonra dayisiklik edilmasi zeruridir.
ks halda tamasaginin goz yorgunlugu programin reytingine tasir
eds bilar.

AzTV-nin “Sshear” musiqi-informasiya proqraminin tahliline
yekun vuraraq, onun badii cehatden kamilliyini, movzu segimi
baximindan aktualligini, shataliliyini, hartorafli informasiyalarla
zanginliyini, musiqi nomralarinin rengarengliyini, ¢oxgesidliliyi-
ni, tamasagida maraq ve baxmaq hoavoesi yaratdigini geyd etmok
olar. Bununla dovlat kanalinin efirinda sahar proqrami 6z strafina
tamasagi yigmagqla, televiziyanin ictimai vozifasini - inteqrasi-
yani hoyata kegirma isinds boyiik addim atmis olur ve bu isin
ohdesinden ugurla golir. Inteqrativ funksiyanin biitiin insanlar
ohats etmak vo onlarin arasinda ayri-seckilik yaratmaga imkan
vermamoak xiisusiyyati “Ssher” proqraminda 6ziine yer almagqla,
kanalin bu isda siyasatinin hoayata kegirilmasinde shamiyyaetli yeri
tuta bilir.

ANS-in efirinde tamasacilar1 sehar ekran basina toplayacaq
proqramin hazirlanma enanasi “Salam” proqrami ils qoyuldu.
Miixtalif vaxtlarda 6ziiniin forma, mazmun bi¢imini deyisen prog-
ramin shatsliliyi maraq yaratsa da, aparicilar, avval Arzu, sonralar
Doktor Ziya, Nigar Sixlinskaya ve digerlarinin ugursuzlugu verili-
sin tezliklo kanal torafindan basqa layiha ilo avezlonmasina sabab
olmusdur. 2002-ci ilin sentyabrindan iss ANS-in sahari saat 7.00-
dan 10.00-a gqadar “Sirin ¢ay” aylencsli informasiya verlisile agilir.
Hoftonin is giinleri efirde olan proqram senbs giinii “Sirin ¢ay+”
ad1 ilo tamasagcilarla goriise galir.

AzTV-nin “Sehar” aylanceli informasiya proqramindan farqli
olaraq, “Sirin cay” sahor isgtizarlig1 prinsipi tizerinds qurulmagqla
informasiyaya daha genis yer verir ve 6zliniin miirekkeb strukturu
ila secilir. Program tayinatina gors 6ziinde ham aylancs, ham da in-
formasiya funksiyasin birlasdirmakls, buna uygun olan miixtalif
buraxilislar, musiqi nomralari il zenginliyini gostermaye calisir.
Miqyasca daha genis movzu ohataliliyini gotiiren “Sirin ¢ay”-in
miixtalif sahalari shato edan xabarlari ardicil vermasi, gtindemda
olan masalalarin, problemlarin, hadisalarin pesokarlarin, momur-
larin istirak: ilo ¢oziilmasini taqdim etmasi maraqli, dinamik vo
gliniin tempina uygundur. Siyasi, madaeni, iqtisadi, idman xabar-
larina yer veran “Sirin ¢ay” aylance veo musiqi elementloari ilo sohar
saatin1 maraqli ve baximli edir. Movzu goxsaxaliliyi, miixtalif pese
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va naslin niimayandasi olan saxslarin qisa, an baslicasi iss lazimi
informasiyalar1 almaga imkan vermosi televiziyanin inteqrativ
funksiyasinin icrasini layiqincs yeina yetirmasini tomin etmis olur.

“Sirin ¢ay”in ANS kanaliin xabar verilislari {i¢iin nazards tu-
tulmus mekanda segilmasi, aslinds, informasiya ab-havasi yaradir.
Bu forma “Ssher”in “evin davami” prinsipinin tam oaksi olan is-
glizar shvali yaratmaga calisir. Dilinya praktikasinda bels tortibat
movzunun informasiya tizerinds qurulmasindan irsli galdiyindan,
dolgun ve asaslanmis hesab edildiyinden 6ziinii genis tozahtir et-
dirir. Informasiya funksiyasindan bahs edarken “Xabergi” proqra-
minin studiya tartibatinin miisbat cahatlarini qeyd etdiyimizdan,
bu masalaye tokrar toxunmadan “$irin ¢ay” ticlin miistaqil infor-
masiya ve aylancs verilisi oldugundan forqli, amma eyni estetika
tizorinde qurulmus studiyanin olmasmi moeqgsadauygun hesab
edirik. Eyni bir makan formasindan bir neg¢s verilisin hazirlanma-
sinda istifads olunaraq yayimlanmasi géz yorgunlugu gatirmakla
baraber, verilisin badii yiikiinii, estetik 6ziinamaxsuslugunu azalt-
mus olur.

“Sirin ¢ay”in rejissor isino toxunan Elsad Quliyev “Axsamin
sorinden “Sehar”in xeyri yaxsidir” maqalasinda “yetarincs infor-
masiya cesidliliyinds, bolluca musiqi sirasinda ve orijinal apari-
cilig manerast axarinda proqramda bir siijetden digerine ravan
olmayan kecidlor ve montaj dayanmalar1 ilk névbada goriintii
corgasini pozmagla, rejissor isinin olmamasini ayani siibut edir”
(246) soylomakle zaif va yaradici olmayan, texniki qtisurlarla mii-
sayiat olunan isi tenqid etmis olur. Biz yuxarida informasiya vo
toskilati funksiyadan danisarken ANS kanalinin proqramlarinda
rejissor isinin kamil olmadigini ve yeterince qiisurlarla 6ziinti aks
etdirdiyini gostermisdik. “Sirin ¢ay”in badii ve yaradic giiciinii
zoiflodan tamasacini maraqlandiracaq forma, goriintii plastikasi-
nin, revan kecidlarin, yenilik¢i axtarislarin olmamasi, kifayst godar
kobud texniki ve badii sehvlorin 6ziinii tezahiir etdirmesidir. Ide-
ya kimi kifayat goder maraqli, baximli ve tamasag: ti¢iin lazimh
olan, hamginin ANS kanalimin sshar programini zaenginlasdiran,
ona tamasagl diqqetini yonelden ve inteqrativ funksiyani icra
edan “Sirin ¢ay” informasiya aylance verilisinin bu yaradic1 nog-
sanlarmi aradan qaldirmaqla, daha ugurlu efir yayimina nail ol-
magq olar. Bu masale kanal ve elaca da, seharini isgtizar shvalda
koklayanlar {igiin lazimlidir. Ssher verilislorinin bollugunda 6zii-
niin yaradici, goriintii tistiinliiklari ile marag: calb etmsali olan “Si-
rin ¢ay”, hamginin 6z efirinde uzun-uzadi s6hbatlarin miqdarin

227



azaltmaga dogru addim atmalidir. Bir ¢cox hallarda devet olunmus
pesokarlarin ve ya mamurlarin yorucu, terminologiyalarla zengin,
kiitlovi tamasag1 qavramasina yonalmamis sohbati seyr¢inin mara-
g1n1 azaltmagqla, onun kanal dayisimina ravac verir. Bu cahatlarin
aradan qaldirilmas yoluyla, daha dinamik, bir-birins tizvi qayda-
da baglanan bloklarin manaca va formaca baximli qurulmasi ile
tamasacg1 maragina sabeb olmaq olar. Mahz proqramin kiitlaviliyi
vo dinamikas: inteqrativ funksiyanin icrasmi ugurla hoyata
kegirmayo imkan vera bilar.

“Space” kanalinda hoaftanin is giinlari “Sabah”, senbe ve bazar
glinleri “Giinaydin” badii-publisistik proqramlar1 saat 9.00-dan
11.00-a gedar tamasacilarla goriise golir. Efiro ¢ixma saatinin ar-
tiq sehar proqramina uygunsuzlugunu qeyd etmakls, onun jan-
rinda 6ziine yer almis badii-publisistik formanin dogru olmadi-
g1 sOylomaliyik. Yuxarida sehar proqramlarma aid tamasaci
telablarinin mahiyyatini ¢6zarkan, onun sehar informasiya almaq
vo gisman da giinii xos shvalla koklomak {i¢tin musiqi nomralarini
dinlomak istayinda oldugunu geyd etmisdik. Bu baximdan badii
publisistika burada yersiz ve lazimsizdir. Sahoer efiri publisistik
arasdirmalara va ya badii yiik dasiyan proqramlara uygun deyil.
Bu barads Ey-Bi-Si kanalinin “Bu giin” proqraminin sabiq prodii-
serinin fikirlarini 6z kitabinda asas getiren Elsad Quliyev yazir “...
Stiv Fridmen {i¢ asas fikir irali siiriir: proqram tamasaci hals yu-
xuda olarken bag veran biitiin hadisslorden bsahs etmsalidir, dani-
s1q formasinda aparilmalidir, nikbin stijetlari ve glindslik hayatda
tamasagcilara fayda vere bilacok zangin informasiyasi olmalidir”
(51, soh. 253). Movzunu davam etdiran teletanqidgi sahar prog-
ramlarinda italyanlarin ve ispanlarin faydali maslahatlors, fran-
sizlarin cizgi filmlarine, Britaniya vo ABS tamasagilarinin iss hava
durumu, yollarda haraket, idman ve diger yerli xabarlara iistiin-
litkk verdiklarini deyir. Lakin proqramlarda 6ziinii bu ciir adlan-
diran “Sabah”in yaradici heyeti informasiyalara, mévzu strafinda
gonaglarin davet olunmasina ve musiqiys yer vermakls, aslinds,
deyilon standartlarla islayir. Demsoli, proqramlarda tayinati
bildiran “badii publisistik proqram” ifadesi “Sabah”a uygun deyil
vo geyri-daqiqdir.

Programin yaradici cehatlarini serh edarken onun bitkin kon-
sepsiyadan ¢ixis etmadiyini ve xaotizmin o0ziine yer aldigini
geyd etmoliyik. Programda “Ordan-burdan” rubrikas1 diinya-
da bas veran maraqli hadisalorin toqdimatina hesr olunsa da,
aslinds tekrar kadrlardan ve filmlarden ibarst yorucu goriintii-
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niin {izorinde qurulan uzun-uzadi moatn tamasagmi tizmoakden
basqa heg bir funksiya dasimir. “Xabar var” rubrikasinda dlkenin
madani hayatin aks etdiran informasiyalar maraqli olsa da, bura-
dajurnalist pesokarliginin olmamasi sozgiilitkden uzaga getmayen
siijetlorin efirs ¢ixmasina gatirib ¢ixarir.

“Sabah” proqraminda iki saat arzinde hadden ¢ox qonaqlarin
golmasi vo onlarla giindemls uzlasmayan sohbatlerin aparilma-
s1 tempi oldiirmakls, saher efirine lazimsiz yoruculuq gatirir. Bu
yoruculuq sahoer isa ve darse gedan tamasaci ticiin olduqca pis
tosir edon amildir vo tezliklo uzaqlasdirilmalidir. Elsad Quliyev
“Sabah”mn qonaqla ¢ox yiiklonmasina diqqst yetirerak, onu bels
giymatlandirir: “Biz bels qonagparvarliyin sleyhins deyilik, lakin
unutmagq olmaz ki, sehar tezden har qonaq tamasaciya xos olmaya
bilar, ham da bizda efir ti¢lin maraqli olan adamlar bir o qodar da
¢ox deyil” (252, sah. 31). Qonagqlarin efirde yaratdig: sozgiiliik ta-
masagida manfi emosiyanin yaranmasina imkan vermakls barabar,
aparicilarin geyri-pesokar sohbat maneralar1 onda ekrandan uzag-
lasmaq va ya kanal1 dayismak vardisini bi¢imlandirir. “Sabah”in
rejissor isinde olan qiisurlar, hamginin goriintii hallinin badii
elementloarls, yenilikgiliklo zongin olmamasi ve yuxarida deyilen
sebablar onun inteqrativ funksiyasini azaldir, kanalin isina xalal
gotirir.

Istirahet giinlorindo efiro gixan “Giinaydin” programi da yuxa-
rida deyilan qiisurlarla zengindir. Burada da diizgiin tapilmayan
dramaturji model, aparici qiisurlari, sehar ovqatini yiiksaldacak
elementlardan farqli yorucu sijjetlar istirahat giliniintin ssharinde
tamasagciya verilmali olan miisbat tasiri azaldirdi. Proqramin yara-
dicirisinds, badii hallinds olan boyiik qiisurlar onun efir mokaninda
yerini zaiflotmis olurdu. “Space”in inteqrativ funksiyasinin icrasi-
n1 Oz tizerina gotiiran sshar proqramlarinin tekmillesmaesinae cid-
di ehtiyac var idi, tedricen buna dogru addimlar atildi. Bu, ister
ictimai sahads, isterse do kanalin yaradici siyasstinds boytiik yer
tutan amil oldugundan, bu isa daha digqstle yanasilmas: kanalin
tizorina diison baslica vezifadir.

“Lider” TV-nin sohar efiri saat 8.00-dan 11.00-a gadar davam
edan, 2001-ci ilin sentyabrindan efiro gedan ve 2003-cii ilin sent-
yabrindan efiri tark eden “Tezden oyan” ve onun varisi “Sabahin
xeyir, Vaton!” proqramlaridir.

“Tezdan oyan” proqraminin dramaturji strukturunun geyri-ka-
milliyi, konsepsiyasmin balli olmamas1 va ii¢ aparicinin 6ziinii
dogrultmayan format kimi efira artiqliq getirmasi, onlarin lazim-
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s1z sarbastliklo miisayiat olunan davranislari, qonaqla mentiqsiz
sOhbatlari kimi ciddi qiisurlari iize ¢ixartd1. “Sabahin xeyir, Vaton”
proqrami ise daha pesokarliqla, zovqle qurulan proqram idi. Bu-
rada aparic1 obrazi xos, mahram sohbat quran, {insiyyst yarat-
maq istoyan gsoxs kimi tamasagida miisbat emosiyanin yaranma-
sina imkan verirdi. Z6vqle bazadilmis studiyada rang calarinin
gozoagelimliliyi, canli musiqinin istiraki, miigennilarin canli ifasina
imkan veran sshne vo biitovliikds estetik cohatden 6ziinii dog-
ruldan forma taqdiralayiqdir. Dogrudur, bir ¢ox hallarda qonag-
larin ¢oxlugu ve rubrikalarm azlig1 yoruculuq gatirse ds, hesab
edirik ki, yenics efiro vasige alan proqramda yeniliklor 6ziine yer
ala bildi. Lider kanalinin bu sahade ugurunu qeyd edarak, onun
efirinds inteqrativ funksiyanin yaradici cohatdon kamil, movzu va
ohatsliliyins gors genis proqramla icrasi isinin tokmillogmasini va-
cib sayiriq. Bu, respublikanin har yerinds yayimlanan kanal {i¢iin
vacib va zaruri addimdir.

ATV kanalinda sehor efirinde 6ziine yer alan “Saboun xe-
yir” verilisi musiqili verilislors aid oldugundan, onun inteqrativ
funksiya dasidigini sdylomoak olmaz. Bu verilisi efirde avezloyen
“Bizim sahoar”de miixtalif movzulu siijetlor 6ziine yer alsa da,
forma ve mazmun etibar ila salafine banzadiyinden ve kliplars
kecidlar, telefon zenglorine cavab, maktublarin oxunmasi ilo
kifaystlondiyinden, onu da inteqrativ funksiyanin standartlari-
na aid etmak miimkiin deyildi. Ona gors da bu funksiyanin ATV
kanalinda iimumiyyatlo movcud olmadigimi 6ns ¢okerak, ciddi
addimlarmn atilmasini zeruri idi. Tezlikls kanal 6ziiniin yaradi-
a istiqamatinds dayisiklik etdi ve inteqrativ proqramlarin sayi-
n1 artirdi. Oylancays boyiik yer versan kanal bu cahsti diqqstden
uzaq tutmayib, ictimai-siyasi shamiyyst dagiyan, biitiin tebagalari,
maraqlart Oziinds birlosdiron moarkez¢i bir verilisin ekranda
goriinmasine ¢alisaraq verilisin mozmununda keyfiyyot sicrayisi-
na nail ola bilmisdir. Kanalin ictimai vezifasi vacib ve miitlaq amil
kimi ortaya ¢ixan masale olaraq, tamasacilarin manav-psixoloji
baryerlori asaraq, an azi, bir ails ¢argivesinds ekran qarsisina top-
lasmasina imkan vermak tiglin “Bizim sehar”ds miixtalif sepkili
movzular atrafinda miizakiralar togkil etmakls yenilosmani tamin
edan yaradict heyat, yeni rubrikalarla seyr¢inin maragina sabab
ola bilmisdir. Zaur Baxssaliyev vo Nana Agamaliyevanin aparici-
I1g1 ilo verilis dolgunlugu ils secilirdi. Zaur Baxsaliyev daxili plas-
tikasi, cevikliyi, miinasibati vo reaksiyasi ilo secilib, sahar-sehar
ohval1 koklayarak seyr¢ids xos tesssiiratin yaranmasina can atirda.
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Onun farqli terzde ¢ixis etmak tiglin har giin tapintilarla ekrana
golmasi vo aparici obrazini daqiq miiayyen etmasi seyrgilor ara-
sinda rogbatlo qarsilanmasi ilo naticelonirdi. Mévzu se¢iminda
tezadli magamlarin tapilmas: ve yanagsmada fergli meqamlarin
lizo gixmasina nail olunmasi, telefonla tamasagi ilo 6ztinemoaxsus
torzda {insiyyats girmok qabiliyyati veriliso dinamika gotirirdi.
Miixtelif movzularla bagli qonaglarin davet olunmasi, onlarla
kaskin schbst qurmaq msharsti ve gergayin iize ¢ixmasina cali-
silmasi diggatden kenarda qgala bilmazdi. Operativliyi, giindemla
bagli miizakirslerin agilmasi ve bayramlarda forgli terzde qurul-
mas1 “Bizim sehar” proqraminin ¢akisini artiran sebablarden idi.

Televiziyanin inteqrativ funksiyasmn icrasi tokco sahor prog-
ramlari ilo mahdudlasmamaly, giiniin miixtslif saatlarinda yayim-
lanmast miimkiin olan birlasdirici verilislor do olmalidir. Sadaca,
haminin evda oldugu vaxtlar - sehar 7.00-dan 10.00 gqadar va ax-
sam saatlar1 - 19.00-dan 23.00-a qadar olan zaman arasi bu is {iciin
daha yararlidir. Ona gora de kanallarin birlasdirici shamiyyat da-
styan verilislari mahz bu saatlara tesadiif edir. “Lider” kanalinin
“Axsama dogru” proqrami miixtelif insanlarin maraqlarin 6ziinds
birlesdiren movzulara toxunan sosial-madani proqram kimi inteq-
rativ funksiyani icra etmis oldu. Bazar giinlari axsam efirinds olan
programin yaradict ve movzu se¢iminde bir sira ndgsanlar {ize
cixdigindan 6ziiniin badii giicii ils tam aks oluna bilmirdi. Hesab
edirik ki, programin tekmillagdirilmasi yolu ilo tamasagilar1 ek-
ran atrafina toplayan ugurlu efir saatindan daha semarali istifads
olunmasi kanalin niifuzunu yiiksaltmoakls, onun ictimai hoyatda
faal istirakini tamin etmis olard.

Televiziyanin inteqrativ funksiyast hoam de markezden yayim-
lanan kanallarin biitiin 6lkeni shats etmakls bdlgslerin sosial-
moadani hayatina yer veron verilislorin, siijetlorin efirdo olmasim
nazarda tutur. ANS kanalinin “Oyalst”, AzTV-nin “Torpaq” va
s. kimi proqramlari, informasiya buraxilislarinda - AzTV, ANS
vo “Lider”in bolgs biirolarinin hazirladigr operativ ve ya iimumi
moasalalars hasr olunmus siijetlarin yer almasi bu istiqamatda ati-
lan maqsadyonlii fealiyyatin niimunasi kimi gostarils bilar. Lakin
hesab edirik ki, bu islor daha boyiik viisat almali vo 6lkada yayim-
lanan kanallar tokce paytaxt tamasagilarinin maraqlarinin isiglan-
dirilmasi ile igini bitmis hesab etmayarak, bolgslarin ds hayatin
catdirmagy 6ziiniin ictimai vezifesi kimi layiqincs icra edacakler.
Bu, televiziyanin ictimai hayatda yerini méhkemlatmakls baraber,
onun respublikanin har yerinds olan tamasagcilarin izladiyi kanala
cevrilmasina imkan vero bilor.
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Televiziyanin inteqrativ funksiyasinmi tohlil edarok bu genaate
golirik ki, oziiniin ictimai hayatda boyiik yerini alan birlasdirici
shamiyyat dagiyan bu funksiyanin icrasi 6lke telemskaninda
ugurla aparilir. Bu cohat daha ¢ox birbasa tamasagi inteqrasiya-
sina xidmat edan sahar proqramlarinda qabariq goriinse das, bir
sira diger ekran niimunslorinds televiziya rohbarliyinin diqqgat
moarkazinds olmagqla 6ziinii aks etdirir. Hoemginin sshar proqram-
larmi tohlil edib onlarin yaradici saviyyesini, giindemle ayaqlas-
masini ¢ozarken bir nega kanalda bu isin ugurla aparilmadigin
geyd etmoakls, bunun hemin kanallarin inteqrasiya isinde ciddi
angolo cevrildiyine toxunduq. Bir sira proqramlarm yaradict ve
movzu-ideya baximindan kamil olmasi ilo genis tamasacit mara-
g1na sabab oldugunu 6ns ¢akarsk, bu isin daha effektiv qurulmasi
ti¢lin yenilikgiliys, tokmillasmaye yer verilmosinin shamiyyatini
geyd etdik. Biitovliikde gotiirdiikds, Azarbaycan telemokaninda
inteqrativ funksiyanin yerina yetirilmasi istiqamoatinds ciddi ad-
dimlar atilsa da, bu isin hals quruculuq dovriinii yasadigini ve
axtariglarin getdiyini qeyd edarek, daha da semaralasdirilmasins
zarurat oldugunu soylomaliyik.

3.6 Todris funksiyasinin televiziyada yeri va shamiyyati

Televiziyanin comiyyatds rolunun artmas: onun madani, icti-
mai hayatda feal istirak: tohsil prosesina calb olunmasini gergok-
lik kimi ortaya qoydu. Tez slds olunmas: ve giin arzinds tamasagi
ils linsiyyati televiziyanin madeni terbiyeci vezifesini 6z {izeri-
na gotiirmakls madeni-maariflonms, sosial-pedaqoji ve tadris
fealiyyetini icra etmak kimi miihiim prosesi yerina yetirmsali oldu.
“Taraqqiye can atan comiyyoatda tahsil, elm ve madani tarbiys ila
bagh tebligat funksiyasi sosial televiziyanin asasinda durur” (23,
soh.143) vo bilavasits tahsil sistemindan irali gelon teledarslar, ya-
xud da miixtalif sahalar tizrs elmi biliklarin, informasiyalarin tama-
sacilara catdirilmasi ils icra olunur. Todris prosesi istor orta tohsil
alan makteblilar, istor moktabaqadarki tohsil, istarse de biitiinliikle
soxsiyyatin formalasdirilmasinda miithtim yer tutan tiimumi veo ya
saholar {izra yeni bilgilorin verilmasi yolu ils tocassiim olunmag]la,
universal tadris vasitesi kimi televiziyada icra olunmaga basladi.
Televiziyanin tadris funksiyasi 6ziinde ham tohsil alan insanlara
todris etma, didaktik materiallar yetirma, hom do elmi diinyago-
riisiin inkisafi moaqgsadi ilo tebist, doqiq ve humanitar elmlarin
yeniliklori ils silahlandirman ehtiva edir. Bu menada tadris funk-
siyas1 genis vo ohatali sahe kimi 6na ¢ixaraq, televiziyalarin isinde
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Oziinemaxsus ¢okisini saxlamaqdadir. Tasssiiflo demaliyik ki, bir
cox tedqiqatcilar tadris funksiyasini maarifcilikls eynilasdirmak
va bunun daxilinda ¢oziilmasina cohd etmislar ki, bu da bir gadar
daqiq olmayan bolgii kimi bu sahanin diizgiin aragdirilmasima im-
kan vermamisdir.

Diinya miqyasinda tadris funksiyas: 6ziiniin derin koklarini
salmaqla, Olkalarin tohsil sisteminda faal istiraklar: ile miirekkeb
tedris marhsalssini yerine yetirmis olur. Teledarslar, telemaktablar
vo teleuniversitetlor tokca televizorla tohsil vermakls igini bitmis
saymayaraq, imtahanlar quraraq dinlayicilere miivafiq diplomlar
da vermakls, dovlst tahsil siyasstinin hayata kegirilmasinds faal
istirak edirlor. Televiziya tohsili sisteminin formalasmasi, eyni
zamanda, boyiik miqyasda dinlayici auditoriyas: qarsisinda mii-
ayyoan saha miitexessis-pedaqoqunun miihazire vermayins im-
kan yaratmis oldu ki, bu da kifayet qoder boytik tesir effektinoe
malik hadisa kimi dayarlendirilmalidir. “Ekranda gostarilen yax-
s1 misllim, auditoriyadak: pis miiallimden daha yaxsidir” (237,
soh. 52) vo onun tamasagiya tesir imkanlar1 daha giicliidiir. Ilk
novbada tacriibali pedaqoqun aydin nitqj, jestikulyasiyasi, diger
torofden ekran qarsisinda duran goxsin dars versni yaxindan
gormasi, onun {iz ifadslsrini aydin sezmasi, hamginin televiziya-
nin ifads vasitalarinin, effektlorinin komokliyi ilo dinamika, lazi-
mi tacriibslarls bagh goriintiilar teletadris isinin ugurundan xabaer
verir.

Hoason bay Zardabi kinematoqrafiyadan tadris maqsadloeri iigiin
istifade olunmasi ilo boyiik nailiyyetlorin alde olunacagma gii-
vanarak “Kinematoqraf cihazi insan ve heyvanlarin en miirakkab
hayat tozahiirlorini tekmillasdirilmis ve haqiqate uygun sokilde
hoarokatda gosterir” (45) demakls, istor tadris filmlarinin, istorse da
teletadris praktikasinin shamiyystli keyfiyyst dayisimi ils todrise
tesir edacayini soylomisdir. Pedaqogika elminin televiziya tabligat:
ilo tizvi gsokilds birlogsmasi miiasir tamasagi {iciin gebulolunan
vasitolorlo bilgilorin verilmasini hayata kegirmayo imkan veron
tadris saboakesini formalasdirmisdir.

Todris funksiyas: birbasa teledarslorls, hamg¢inin diger prog-
ramlarin konsepsiyasini tagkil etmakls ifads olunur. Burada usaq
veriliglori, todris filmloari, cizgi filmlori, miisabigealor, hamginin
matbaxls bagh verilislor nazards tutulur. Televiziya, aslinds, biitiin
nasil auditoriya tiglin tadrisi hayata kecirmayi 6z qarsisina magsad
kimi qoyaraq bu isi miixtslif publisistik ve ya ayloncali terzde do

233



tocasstim etdirir ki, bu da seyr¢i maragiin ekran qarsisina calb
olunmasina xidmat etmis olur.

Dram nazeriyyagisi Aydin Dadagov teletadris prosesini ma-
ariflonms ile birgs tehlil etmakls {imumilesdirme apararaq, es-
linds, mahiyystca forqli funksiyalar1 bir araya getirmakls har
birinin ayrica elmi-nazeri ssaslarinin miisyysn olunmasina te-
rofdar olmasa da, teletadrisin comiyystin inkisafinda boytik yeri-
ni gostorir vo “teletadris ssenarisinin milli psixologiyaya uygun-
lagdirilmas: ve daimi auditoriyanin formalagdirilmasinda diger
Olkalerin tacriibssinden faydalanmag1” lazim bilmakls (23, ssh.
177) teletodris isinin tekmillagarak yeni formalarla tezahiiriiniin
vacibliyini 6ne ¢okir.

Inkisaf etmis 6lkelorda teletodris daha ¢ox kommersiya marag-
lar1 ils uzlagdirilmis sakilds faaliyyat gosterarak kabel televiziyas:
vasitasilo ddanisli esaslarla aparilir ki, bu da tacriibs kimi olduqca
maraqli va tesiredici vasite olaraq, 6lkemizdae tetbiqini gozloyen
moasoladir. Boyiik Britaniyada teletodris milli tehsil sisteminin
torkib hissasine daxil olaraq ders cadvallsrinin televeriliglars uy-
gun torzds qurulmasina gadar prosese miidaxils edibdir (202, sah.
151). Amma bir ¢ox 6lkalards bu sahays sosial sifarisin olmamasi
digar formalardan bahralonmayi vacib edib. Masalen, Hindistan-
da ohalinin televizoru yalniz aylance-filmlar, musiqi némralarina
baxmagq tiglin almalar1 tedrisin teqdimatina dayisiklik edarak, onu
sosial sifarisin istoyine uygun terzde qurmusdur. Hindistanda
“ona gora do informasiya ve daha ¢ox todris verilislori aylancali
bi¢imda qurularaq teqdim olunur” (398, IV- soh. 181).

Tadris proqramlarmnin ekran tocassiimii kifayot qgodar ciddi
va ohamiyystlidir: televiziya rahbarleri tamasaginin zdévqiinii
va sosial sifarisini diizgiin dayerlondirmekls onun isteyins uy-
gun, giliniin dinamik dayiskenliyine uyarh bir terzde tedrisin
toqdimatina calismalidirlar. ©ks halda tamasagi ekran éniinds bu
ruhda proqramlar: izlomak avazins, diger kanalda daha maraql
verilis axtarisina ¢ixa biloer. Afrika televiziyalarinda 80-ci illerden
baslayaraq tadris proqramlarindan imtina edib, daha ¢ox aylencali
vo dini proqramlara iistiinliik verilmoasi, (398, IV-sah. 205) moahz
todris verilislorinin sosial sifarise yaxinlagdirilmamasinin naticasi
kimi tozahur edib ki, bu ac1 tacriibe Azarbaycan telemoakaninda,
xtisusan do AzTV-nin efirinda yer verdiyi tadris verilislorinds 6zii-
nii oks etdirmisdir.

Televiziya Oziiniin tadris funksiyas: ils tahsil programinda yer
almagla baraber, miixtalif sahalori shate edan darslarle do funk-
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siyasini icra etmis olur. Adatan, inkisaf etmis 6lkalarde dovlat bu
sopkili programlari - tarixi, cografi, dini, dil ve axlaqla bagl verilis,
film ve diger audiovizual layihaleri maliyyalesdirarek genclarin,
an ¢ox da usaqlarin diinyagoriisiiniin bigimlanmasina, biliklarinin
artirlmasina ve intellektual qabiliyyatlorinin yiiksaldilmasina
calisir. Miistaqil Azerbaycanda bu masals biitiinliikle dovlst te-
leviziyasinin {izerine diisse do, kommersiya kanallar1 miixtalif
maliyys donorlarmin celb olunmasi yolu ile bilavasite tedrise
yardim kimi nazerdae tutulan layihslarin icrasmna nail olmagla, 6z
tizarlarina diisan vacib ictimai funksiyanin layiginca tacessiimiine
sorait yaratmuis olarlar. Televiziya 6ziiniin boyiik manavi, tarbiyavi
moasuliyyetini anlayaraq tekce qadagan olunmus - axlagsiz, qizis-
diric1 ve comiyyete ziyan veracok toebligata yol vermamakls baslica
vozifasini icra olunmus hesab etmamsali, manavi, insani ve bagoari
dayarlara malik, milli tabligatla koklenan savadli ve diinyagoriisca
miikoammal olan naslin yetisdirilmasinda istirak etmalidir. Bu ba-
ximdan tohsil proqramina yardim gosteracek didaktik xarakter
dasiyan veriliglor, filmlaor goanc tamasacilarin todriss maragini ar-
tirmagqla berabar, onlarin diinyagoriislarinin shataliliyine da tesir
etmis olar.

Tohsilde ayani vasitelarden istifade pedaqogika elminin bas-
lica prinsipi kimi tehsil sisteminda boyiik yer almaqla, miiasir
comiyyoatda harakatli ayanilik noviiniin vacibliyini nazars alib, bu
prosesda televiziyanin shamiyyoetliliyini geyd etmak lazimdir. “Be-
zon har hansi hadiseni harokotds, inkisafda nozerden kecgirmok
lazim golir; miiallim istoyir ki, sagirdlerin digqgstini Oyrenilen
hadisenin ayri-ayr1 inkisaf merhalalarine yonaltsin, amoala galon
keyfiyyot yeniliklorine calb etsin” (46, sah. 139) vae bu prosesde
audiovizual vasitalor evezsiz vasite kimi tedrise calb olunur.
Tadrisdan basqa, usaq evds televizorun qarsisinda oturaraq tadris
olunmus materialla bagh slavs bilgilor ve buna uygun harakatli
goriintiinti izlomakls ham materiali qavraya, ham ds slave infor-
masiyani ala bilar ki, bu da olduqca 6namli masaladir.

Tadris funksiyasi birbasa teledars vo ya didaktik yiik dasiyan
verilislorle bitmayoarak aylancali, intellektual usaq verilislorini da
oziindo ehtiva edir ki, bu da usaqlarin menavi terbiyasinds, estetik
zovqlarinin bi¢imloanmasinds, hamginin asuda vaxtlarinin somoarali
kecirilmasinda miihiim vozifa dasiyan masals kimi televiziya isinin
mahiyystinds duraraq, onun temal prinsipini teskil edir. Usaqlarin
va yeniyetmalarin aylancesi vo asuda vaxtlarinin tagkili yaslilara
nisbatan farqli mahiyyet dasiyaraq, tarbiye vo todris elementlorini
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oztinda birlasdirib, onlarin comiyyats hazirlanmasinda ve manavi
dayarlere miinasibatlerinin bigimlonmasinds miihiim rolu oyna-
malidir. Inkisafda olan usagin soxsiyyet kimi bigimlonmasi tokca
moaktsb ve aile miihitinds deyil, ham ds evin ayrilmaz hissasins
cevrilmis televizorun tesiri ile bas verir vo bu da televiziyanin qar-
sisinda usagin maraqlarin shate edas bilacek aylancali, intellektual
veriliglarin efirds yer almasini 6ziiniin biitiin mahiyyeti ile qoyur.

Tadris tekca ganc naslin bicimlsnmasi ve ya miisyysn elmi ve adi
biliklerin alinmasi ile basa ¢atmayaraq, hamginin biitiin tamasaci-
larin miiayyen sahalar tizra konkret, ayri-ayr1 sahalar iizrs shatsli
bilgilari almag, yeniliklarls tanig olmaq ve nailiyyetlarden xebardar
olmagq isteyini 6demakls da 6ziiniin ictimai shamiyystliliyini sax-
layir. Movzu etibari ils ferqli sahsleri shate edan bels programlar
glindalik moiset movzularmi: matbox, intim hayat, kosmetika, sag
diiziimii, evin dizayni, torbiye metodlary; elmi biliklori: cografi-
ya, dil 6yratimi, astronomiya, astrologiya, fizika ve diger sahalari
tamasagcilara catdirmaqla onlar1 dyradir. Madeni-maarif funksi-
yasindan farqli olaraq, tedris tamasa¢ini miikemmal qaydalara
Oyradir, ona elmi biliklar sistemini vo adi qaydalari talgin edir. Bu
baximdan madani-maarif funksiyasi ilo televiziyanin todris funk-
siyasini eynilagdirmak geyri-elmi yanasma olar ve burada kokli
sokilds forq onlarin har birine fardi yanasmani miihiim vazife kimi
telekanallarin qarsisina qoyur.

3.7 Televiziya rekreativ isin tagkilatcisi kimi

Rekreativ funksiya (latin dilinde rekreasiya - barpa) insanin
ayloncali verilislar, filmlor vasitesilo asude vaxtini samarali ke-
¢irmasi vo istirahatini manali qurmasina yonalon miihiim ictimai
foaliyyat kimi teleyayimin qarsisinda durur. Rekreativ foaliyyot
insanin amoakdan, sosial faaliyyatden sonra enerjisinin barpasini,
onun shvalinin yiiksaldilmasini, asude vaxtinin maraqlt ke-
¢irilmasini 6ziinda ehtiva edarek incasanatin hedonik funksiyasi
ilo eynilasir. “Badii yaradiciliq tasviragelmaz bir cazibadarligla
doludur; o, adamlar tiglin hayat haqqinda haqigatler alds edir, on-
lara sevinclorin an boyiiyliniti - gozalliyi dork etmayin ve ondan
hazz almagin sevincini baxs edir” (120, sah. 141) fikri televiziyanin
tamasagi liglin baxs etdiyi oyun prinsipinda (burada oyun esteti-
kada oldugu kimi “serbastlik”, “sadlanma” vo s. manada islonir)
aylance va qiivvalerin barpasina yonelmis faaliyyetinde Oziinii
tamligla dogruldur. Televiziyanin badii yaradiciliq imkanlar: in-
sanlarin stiurlarina tesir edearak onlarin estetik zovqiiniin artiril-
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masina, shvalinin dayismasine vo qiivvasinin barpasina tesir edon
giiclii bir vasite kimi heyatin gozalliyinin derkine yonalerak, este-
tikanin funksiyasini da yerina yetirmis olur.

Tamasagcilarin ekran qarsisinda kegirdiklori vaxt arzinds qiiv-
valarinin bearpasina, shvallarinin xos olmasma xidmat edan rek-
reativlik, bilavasite genis manada aylonce xarakteri dasiyir. “Osl
sonat insan1 diistindiirmakls yanasi, miitlaq aylonce elementinoa da
malik olmalidir” (23, soh. 148) fikri ilo razilassaq, televiziyanin da
digar funksiyalar1 arasinda, mahz asuda vaxtin samarali togkiline
yonalmis rekreativ funksiyasimin sosial-madani shamiyystini an-
lamuis olariq.

Formasindan asili olmayaraq, amakls masgul olan insanin asab
va fiziki yorgunluq kegirmasi gergokliyi ve bunun aradan qaldiril-
masi istiqgamatinda faaliyyati oyrenilmis sahadir. Ballidir ki, ham
giindalik amoakdan yorgunlug, ham ds informasiyali comiyyatin
yaratdigl stress veziyyeti “bas beynin ali s6basi olan bdyiik
yarimkiiralarin tizerini Orten qabiq nahiyasina toxunur” ve bu-
nunla da yarimkiiralerin is qabiliyysti azalir. Yorgunlugun aradan
qaldirilmas: tigiin an yaxsi tisul kimi “yorgun orqanlarin istirahati
deyil, digar orqanlarin islomasi ile bagli istirahatdir” (42, sah. 297)
ki, bunu haqli olaraq faal istirahat adlandirirlar. Madani istirahat
fizioloji dincalisi tamin etmakls baraber, “giindalik hayat torzinin
neqativ taraflorinin kompensasiya ve neytral edilmasi, monoton
elementlarin deisdirilmasina” (42, sah. 298) imkan yaradir. Insanin
diisdiiytii stresli voziyyatden ¢ixaraq barpasi, hamisoki ab-havadan
ayrilib basqa aloma diiserak yiingiillosmak va aylonmakls bagli-
dir. Bunun tigtin miixtalif aylence va istirahat markazlarini mov-
cud olmasma baxmayaraq, insanin her giin bu dincslisi almaga
olan ehtiyacini nazere alaraq bu ciir miisssisalerin fealiyyetinden
glindalik istifadenin alave maliyya xarclari talob etmasi tiziinden
televizor bu funksiyani tamliqla 6z tizarine gotiirmiisdiir. TV-nin
rekreativ-ayloncali fealiyyeti onu izlayen tamasaginin psixoloji
durumunu, shvalin yiiksaldarak, onun qiivvesinin barpasinda ol-
dugqca faal sokilds, miixtalif formalarla istirak etmak giiciine malik
boyiik vasitadir.

Televiziyanin ilkin tasokkiil déneminden onun iizarine diisan
sosial vezifenin icrasi yollar1 axtarildi ve bu baximdan senat
niimunalarinin yayimi, konsert layihalorinin gostorilmesi rek-
reativ funksiyanin icrasi {igiin olverisli oldu. Televiziyada olan
yaymm vaxtinin doldurulmasi ve semaralilik ticiin indiki anlam-
da verilislorin azlig1 sebsbinden yaranmisin ilk dénaminds mahz
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kinonun ve teatrin imkanlarindan genis isifade olunmaga bas-
landi. Bu proses SSRI mekaninda televiziyanin ideoloji tobligatgt
kimi shalinin asuda vaxt probleminin hallinde deo magsadyonlii
fealiyyetinin tagkili teleb kimi qoyuldugu yerds daha gabariq du-
yuldu. 22 mart 1951-ci ilde SSRI Nazirlar Sovetinin “Radioinfor-
masiya Umumittifaq Komitesinin nazdinde Televiziyanin Markazi
Studiyasmin yaradilmasi haqqinda” qarari ile kinoprokata verilon
filmlarin premyeradan sonra on giindan gec olmayaragq, teatrlarin
premyerasindan 1 ay gec olmayaraq, konsert proqramlarimin ise
darhal yayimlanmas: teleb kimi qoyuldu (237, seh. 62). Kino vo
teatr tamasalarmin yayimai els bir saviyyoaya ¢atmisd: ki, Z. Mam-
madov bunu “TV-nin ev kinosu oldugunu” ve publisistikanin
golisi il “kinojurnal+badii film+konsert” mezmunundan aritlan-
maga basladigini” geyd edir. Mavi ekran garsisinda istirahatin qu-
rulmasi - bunun miiasir insani diisiindiiron ve ona maraql galen
bir cohat kimi tacessiim etmosi televiziya torafinden dagqiqlikle
Oyranildi ve bu sahads ardicil fealiyyet aparildi. Har bir insanin
asuda vaxtiin 20-40%-ni aylancali vasitalarle kecirmak istayi (42,
soh. 296) televiziya verilisi yaradiciliginda prioritet mévzu olmaga
baslad. Artiq televiziya ekranlarindan tokca badii filmlarin niima-
yisi deyil, hamginin aylancali verilislor, musiqili proqramlar da ya-
yimlanmaga baslayirdi.

Bazar iqtisadiyyati olan 6lkelarda filmlarin niimayisi {iciin isteh-
salg1 sirkatlora ¢oxlu mablagds pulun ddenilmasi reallig: televizi-
yalara bu sahads yaradiciliq imkanlarmi itilomak ve ¢oxseriyali
badii televiziya filmlarinin yaradilmasinin asasin1 qgoymagqla ham
rekreativliyi icra etmak, hom ds TV-nin kommersiya ehtiyaclari-
nin ddanilmasi {iglin reklamvericilorin calb olunmasina sorait ya-
ratmaq imkani verdi. Madaniyyatin biitiin sahalarinin markazden
idare olundugu Sovet Ittifaqindan fargli olaraq, bu dlkalords te-
leviziya har bir tamasa va ya konsert {iciin yiiksak mablagda pul
Odanildiyi ticlin daha ucuz yollarin axtarisina baslanildi. Yumo-
ristik verilislar, musiqi ndmralari, ¢arxlar: ve miixtalif mévzular:
ohata edan seriallar efir vaxtin1 doldurmaqla, ham kanala reytinq
vo moantiqi olaraq reklam gotirmis oldu, ham de tamasagilarin
asuda vaxtinin semoaraliliyi heyata keg¢di. Lakin bir ¢ox hallarda
reytinq ardinca qagan TV-larda bu ciir verilislor bayag1 mazmun
vo heg bir ideya yiikii dasimayan terzde tecassiim olunurdu ki,
bunu da bir ¢ox tengidgilar ucuz giiliis adlandirirdilar.

Azarbaycan televiziyasinin yaranis ve sonraki inkisaf tarixina
nazar yetirincs, Sovet vetondaslarinin semarsli sylancesins tinvan-
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lanmis verilis, konsert proqramu, film, televiziya tamasasi niima-
yisinin boytik parveris tapdiginin sahidi ola bilarik. “Komediya-
lar alomina sayahat”, “Yarizarafat, yarigercok” yumoristik, “Gal,
ey sohar”, “Soyudlii bag” musiqi proqramlari, teletamasalar vo
filmlor tamasagilarin yadinda qalan ve sevarak xatirladiglar: ekran
niimunsalari kimi teletariximizdes shamiyyatli yerini tuta bilmisdir.
Boyiik yaradict anenalor yaratmis miisllif, rejissor vo operator-
larin rekreativ faaliyyate yonalmis isleri dévriin ideoloji telablari
¢arcivasinda qurulan aylance kimi terifalayiqdir.

“Cagdas diinya televiziya alominda aylancs isi baslica fealiyyat
istiqamati olmaqla, televiziya yaradiciliginin piixtelosmis forma-
larinda tacesstim olunur” fikrini kanallar1 izlomakls gormak olar.
Odobi materialin hazirlanmasi, onun ekran hollinds on miiasir me-
todlardan istifads edarak yeniliklarin totbiq olunmasi pesekarlarin
ayloncali verilis yaradiciliginda istirakindan xabar verir. Tama-
sacilarin ayloncoali verilislora olan xiisusi maraqlar1 ve adaten,
asuda vaxtlarim1 bu ciir veriliglori izlomoakle kecirmok arzulari
kanallarin reyting y1igmaq arzulari il iist-lista diisdiiytindan, bu
saha xiisusile diqgatde saxlanilir. Tosadiifi deyil ki, baximli, di-
namik, miixtalif janrda ve formada hazirlanan verilisler kanallar
torofindeon hazirlanmir ixtisaslasmis istehsal¢i sirkoatlordon alinir.
Bu, ¢oxkanalli televiziya makaninda reqabate doze bilacek ekran
asarinin goriinmasi istayi ile baglt qurulan sistemdir ki, tezlikla
SSRi-nin dagilmasidan sonra miistaqil lkelorin TV tacriibasinda
totbiq olunmaga basladi. 1990-c1 illerin avvelinden ORT, RTR kimi
Rusiya kanallarinin efirinds goriinen baximli verilislar istehsalgt
sirkatlor olan “Vid”, “Ast”, “Klass”, ATV-don alinirdi. Homg¢inin
AzTV-ds ds ilk illar bu tacriibs tatbiq olunmaga basladi ve
gonclarin yaradici birliyi “Virtuoze” sirkatinin istehsal1 olan verilis
ekranlarda goriindii. Farqli estetik duyumla, yeni bicimls toqdim
olunan aylencali verilis tamasacilarin boyiik maragina sebeb
ola bilmisdi. Taassiif ki, bu anena dovlat televiziyas: torefinden
genislondirilmak avazine, imumiyyatle aradan qaldirildi. Hazir-
da olke telemoakaninda 6ziiniin aylancali verilislori ilo tamasagila-
rin maragina sabab olan istehsalgi sirkatlar arasinda “SOY produc-
tion”, “Planet “Parni iz Baku” studiyasi, “M Grup”u xtisusi qeyd
etmok yerina diigordi.

Televiziyanin sosial shamiyyetini, onun comiyyatde apardigi ro-
lun insanin davranisina, stiuruna tasirini arasdiraraq belos bir elmi
noaticaye goaldik ki, ictimai-sosial tohlil televiziya tehlili metodolo-
giyasinda yuxarida gostardiyimiz prinsip va istiqamatlarle tatbiq
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olunmalidir. ©ks halda, kiitlovi kommunikasiya vasitasi olan tele-
viziyanin kommunikativ giicti, ictimai rolu tadqiqatdan kenar qala
bilar ki, bu da glindalik yayimlanan, tasir giictine malik bir vasitonin
diggetdenkenarda qalmasi ve onun asas harakeatlerinin vaxtinda
miioyyan olunub manfiliklerin tize ¢ixarilmasi isinde maneslor
yarada bilar. Televiziyanin sosial shamiyyaetini miisyyenlasdirmak
tiglin onun funksiyalarin asas gotiirarak, kontent analizds funksi-
yanin icraolunma mexanizmi, keyfiyyeti va biitiinliiklo manzarasi
noazara alinmalidir. Televiziya tohlilinin metodologiyasinin asas
istiqamatlarindan biri olan ictimai ¢oziim biitiin comiyyatlor ve
dovrler tiglin qagilmazdir.



Televiziya
tohlilinin sosioloji-
kulturoloji asaslar1

IV FOSIL

4.1

Televiziyanin sosial
funksiyalarimin ictimai
stiura tasirinda rolu.
Televiziyanin sosial-pe-
daqoji foaliyyati

Televiziyanin ictimai vezifelorinden bi-
ri kimi onun sosial-siyasi hayatda mii-
hiim yerini miisyyen eden, camiyyatin
inkisafinda, onun mshsuldar giivvalarinin
istoklorine cavab vermokls diinyagoriisii-
niin bigimlonmasinds istirak etmays im-
kan veran sosial-pedaqoji ve ya basqa
sOzls deyilss, idaragilik funksiyasi ahaliya
inzibati tasir sistemins daxil olmaga imkan
verir, siyasi vo manavi doyarlare sdykenan
hayat terzini asilayir. Televiziya mansub
oldugu dovletin, comiyyetin idaragilik
sistemindan, qurulusundan asili olaraq,
oziinlin bu funksiyasinin icrasini tecasstim
etdirir. Demokratik comiyyatlards televi-
ziya dovlatgilik ve vetenparverlik tebligat:
kontekstinda ohaliys tesir imkanlarindan
istifade etmoklo, aslinda dovlatin, avtori-
tar rejimdoe ise bir soxsin - dovlat bascisi-
nin tabligi ile masgul olur.

Televiziya demokratik dovlatlorde dov-
lat siyasatinin genis xalq kiitlalorine ¢at-
dirilmasinda, onun siyasi maarif¢iliyinds
faal istirak etmokls har bir veatendasda
siyasi stiurun, diinyagoriisiiniin bicim-
lonmesinde foal istirak edir. Totalitar
rejimdes ise biitiin nov tebligat rohbarin
va ya hakim diktatura rejiminin ideoloji
istiqamatlorinin vesfine yonaldiyinden,
vatondaslarda rehbare vo ya ideyalara sa-
diqlik fikri agilanir. Tabligat isinda televi-
ziyanin giiclii silah olmasimndan insanlara
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tosir baximindan moharatls istifade olunur. “Tebligat, xidmat et-
diyi siyasate miinasibatds ikinci daracalidir” (237, sah. 47) siyasat
axlaghdirsa ve cemiyyetin rifahina yonslibdirss, o zaman televizi-
yanin tabligat1 xeyirli, laziml1 ve vacibdir.

Televiziya sosial-pedaqoji funksiyasi ¢argivesinds shalinin si-
yasi proseslarle bagli maariflenmesine diqqget ayiraraq, giindslik
informasiyalarin, bag versn hadisalerin tehlilini yayimlamagqla
insanlarda aydin menzarenin yaranmasina ¢alisir. Her bir insan
bag veran hadisalerin, siyasi proseslesrin, iqtisadi-sosial durumun
izahimi axtarmagq, tehlilini dyrenmak tii¢lin diiglinmek ve analiz
etmak imkanina malik deyil. Bu zaman kiitlavi yayim vasitesi kimi
televiziya bu vezifeni 0z {izerine gotiirmoaklo tamasagmnin siyasi
maarif¢iliyini, mslumathligini zenginlosdirmak, miitexassis rayi
asasinda diizgiin fikrin bigimlonmasins ¢alismaq kimi shamiyystli
isi gormiis olur. Demokratik comiyyatlords televiziya tamasacida
daha diizgiin movqeyin yaranmasi {i¢lin ona sorhi sirimaq, dikts
etmak maqgsadindan uzaqda duraraq, ferqli fikirli miitexassislarin
dialoqu vasitesilo diizgiin royin tamasaginin 0Ozii terefinden
miisyyen olunmasina sarait yaratmis olur. Avtoritar rejimds iso
sosial-pedaqoji is, bas veranlarin sarhi markezlosmis tabligat quru-
mu tarafinden hazirlanaraq, yalniz teleaparicinin ve ya sarhginin
deyilanlari tokrarlamasi ile tamasagiya yeridilen tebligat tizarinde
qurulur.

Bas veroanlara gatirilon aydinlig, verilon sorh tamasag iigiin ol-
dugqca vacib, onun hayat tarzini, faaliyystini, siyasi diinyagoriisii-
nil bicimlandiran amildir. Burada televiziya, proqramlarin forma
va janrina gora miixtalif tarzdas sosial tobligatla masgul oldugun-
dan, aparicy, ugurlu verilis, baximli proqram, en baslicasi ise obyek-
tivlik ve garazsizlik asas amil kimi halledici rol oynayir. Tamasagi
Oziiniin digqatini yalniz inandigy, etibar etdiyi kanala, proqrama va
aparictya koklayarak, mahz buradan sarh va tohlili esitmak istayir.
Burada bilavasits psixoloji amil halledici rol oynayir. Tamasagi eti-
bar1 ve inami 6na kegarak onun ¢oxsayli telekanallar arasinda mahz
hansininsa proqramini se¢masini dikte edir. Matbuat azadlig1 va
se¢im imkani goraitinds yaranan saglam raqabatds yalniz tamasa-
¢lya hesablanan, obyektiv ve yaradici cohatdon z6vqls, istedadla
hazirlanmis, mitkommal nitqs, davranisa, intellekta sahib aparicisi
olan program 0na ¢ixa va reytinq cadvallorinds liderlik eds bilor.
Tamasacinin analitik tehlil m&vzularina olan boyiik marag kanal
torafindan diizgiin deyerlandirilerak, onun calb olunmasi maqsadi
ilo maraqli, baximl, ziddiyyatli, diqqet ¢oken veriliglorin yaran-



masina yonaldilir. Kanal auditoriyanin ziddiyystli tematikalara,
siyasi qarsidurmalara olan maragini anlayaraq bu tipli veriliglarin
efirdo daha ¢ox yer almasina calisir, bununla dolayisi ilo dovlet
ideyalarmin tebligi ilo masgul olmagqla 0ziins reyting qazanir vo
kommersiya maraqlarini reklamvericilorin axini ils hayata kegirir.

Televiziya Oziiniin sosial-pedaqoji funksiyasini, hamginin de-
mokratik comiyyetlorde seckilor vaxti tozahiir etdirmokle siyasi
qlivvelarin movqelorinin {izo ¢ixmast vo ohalinin se¢im etmasi
tiglin iddialilarin siyasi fikirlerinin agilmasi kimi olduqca vacib
moasalada do shamiyyoetli rol oynayir. Televiziya miixtalif fikirli
siyasi qiivvalara yer ayirmagqla baraber, tamasacinin bu sahada
bilgilarinin ve malumatinin artmasina, onun siyasi fikirlerle ta-
nig olmasina garait yaradir. Prezident, parlament seckilari ve yer-
li seckilar prosesinda segicilarin veracayi yekun qorara televiziya
tobligat1 olduqca gliclii tasir edir.

Televiziya tokca siyasi proseslorda istirak etmoklos 6ziiniin sosial-
pedaqoji vezifasini icra etmir, o, hamg¢inin shalinin atraf miihits,
yasam torzino, qurulusa uygunlasmasinda shamiyyastli rol oyna-
yir. Televiziya verilislori tamasacilarla {insiyyate girarak onlarin
tolablarini, psixoloji shvallarini, istoklarini ve imumilesmis torzda
desak, sosial sifarisi diizgtin dayerlendirarek onlarin zovqlarine
va istoklarine uygun sakilds altsiiurlarina tesir etmokls lazim olan
tebligat1 icra eds bilerlar. Televiziyanin bu giicii ve imkani har bir
jurnalist, verilis vo biitovliikds kanal qarsisinda oldugqca boytik si-
yasi, manavi masuliyyat qoyur. Kanal ve verilisin yaradic1 heyati
Ozlerinin sexsi maraglari ve ya mensub oldugqlari siyasi giivvelarin
maraqlarina qulluq etmakls tobligat aparmamali, dovlsti ve onun
baglica dayorlerini teblig etmalidirlor. “Bu sahade c¢alisan jurna-
list ilk ndvbada nayase inandirmagq istodiyi insanlarin real psi-
xologiyasini, vardislerini, dayarlar sistemini, ikincisi ise ictimai
royds arzu olunan dayisma istiqamatini tesavviir etmslidir” (237,
soh. 48) vo inteqrativ funksiyada deyildiyi kimi insanlar1 qrupla-
ra bolmadan, yalniz humanist deayarlerin ve teleyayimin mansub
oldugu dovlstin, hamin dovletin serhadi ¢arcivesinda tebligatini
qurmalidir.

Peyk televiziyalarinin cemiyystds Oziine yer almasi bir gox
hallarda bir dovlstin tebliat sisteminin basqa dovlstlerin vatan-
daglar1 arasinda da aparilmasina gotirib gixarir. Oten asrin 90-c1
illarinds peyk televiziyasmin yaranis va siiratli artrmini Qarbi Av-
ropa Olkalarinde madaniyyet sistemina olduqca ciddi miidaxile
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kimi dayerlondirarek, ona qarsi miibarize mexanizmini isleyib
hazirladilar.

Televiziyanin sarhadsiz olmast ve mahdudiyyatsiz istifadenin
asanlasmasi iimumdiinya madaniyyatinin yaxmlasmasi, inteqra-
siyanin bas vermasina xidmat etdi. Mahz bu basari deyarlarin vo
imumdiinya madaniyyatinin tebligi, yaxinlasma bir ¢ox 6lkalards,
he¢ da birmenali qarsilanmadi. Peyk antenalar1 har bir tamasaci-
ya verilis, kanal se¢imi imkan1 verdiyi kimi, homin xalqin milli,
madani dayarlerinin arxa plana ke¢masi, kosmopolitloasmanin vo
birbaga timumteleviziya torbiyaesi ila yetison naslin comiyyatda bo-
yiik rol oynamasmin asasimni qoyur. Bu prosesdan ¢ixis yolu kimi
peyk televiziya xidmatini mehdudlagsdirmagq deyil, milli kanallarin
veriliglarini giiclandirmak, reqabats qosulub, seyr¢ini yerli TV-lora
baxmaga sovq etmok nazardas tutulur.

Bu baximdan Hollandiyanin tacriibesi maraqlidir. Avropanin
inkisaf etmis ve insan hiiquglarmin qorunmasi isinda bir gox
Olkelorden gabaqda olan, azliglarin nikahina bels icaze veran bu
dovlatin do peyk TV-sinas milli tohliikasizlik kontekstinds yanasi-
lir. Ardicil aparilmis islorin naticasi kimi yerli kanallar son illords
boyiik ugurlar alds ediblar. Avropanin merkazinds yerlosan Hol-
landiyada ohalinin 90%-i yerli kanallara baxir ve onlarin veri-
lislorinden razidir. Aparilan sorgular naticesinds malum olmus-
dur ki, yerli kanallara baxanlar peyk antenasi va ya adi antenalarla
yayimlanan acnabi kanallara baxmuirlar (51).

Televiziya idaragiliyi qurumlart milli telekanallar qarsisinda
yabangi kanallar1 iistalomak ve oks-tasir kimi peyk vasitasila 6z
moadaniyyatlarinin, ideoloji istiqamatlorinin yayilmasina nail ol-
maq kimi agir yaradici sortlor qoydular. Bununla da, bir ndv, in-
formasiya savasi 0ziinii basqa bicimds tazahiir etdirmaye basladi.
Olkomizda getdikco artan rifahin hesabina coxalan peyk televiziya
istehlakc¢ilarinin maragini yerli kanallara yonsltmak {i¢tin onlarin
yaradici imkanlarinmi artirmaqla, tamasagi diqgetini colb edacak
programlara yer vermokls bu problemi hoall etmak, tohliikali
tobligat1 zararsizlosdirmok olar.

Televiziya dordiincii hakimiyystin temsilgisi kimi xalgmn ha-
kimiyyato nozarstetms prosesinds do feal istirak etmokls, 0zii-
niin sosial-pedaqoji funksiyasin icra etmis olur. Olks basgisinin
soforlorini, formanlarini, goriislerini, parlamentds olan miizaki-
ralari, hokumesatin gerarlarmi, yerli hakimiyystin faaliyystini tele-
viziyada isiqlandiran informasiya vermakls, aslinds, televiziya on-
lar tizarinds xalq nazaratini hayata kecirir, demokratik comiyyotde



oldugqca vacib sortlorden olan faaliyyat saffafligini tomin edir. Hor
bir tamasag1 6lkesinin daxili ve xarici siyasstini, iqtisadi durumu-
nu, harbi, miidafis ve tohliikesizlik isini, sosial-madaeni sahado apa-
rilan islori bilmali, onlar barade malumatli olmalidir. Bu baximdan
ictimai noazarati hayata kegiron televiziya demokratik comiyyoatda
olduqca boyiik shamiyyet dasiyir, 6ziinlin vasitagi yeri ilo xalq
va hakimiyyst arasinda korpii qurur, hem hakimiyystin demak
istadiyini gostorir, hoam do xalqin royini ¢atdirir. Burada artiq so-
sial-pedaqoji funksiyanin basqa torafi - ictimai royin catdirilmasi
Onoa ¢ixir. Sosiologiya, sorgu qaydalari elminin prinsiplarins uygun
terzds ictimai reyin miixtelif formalarda catdirilmasi, hakimiyyatin
miiayyon addimina, hansisa hadisaye miinasibatinin bilinmasinda
boyiik shamiyyet dasiyir. Interaktiv cadveller, sorgular, telefon
zanglori, tok-soularda tamasagi sesvermasi bu menada olduqca
shamiyyoatli ve vacibdir.

Azarbaycan dovlst televiziyasinda prezidentin goriiglari, safer-
lori, miisaviralarinin genis sakilde axsam efirinde va tokrar ola-
raq sshar isiglandirilmasi vetendaglara 6lkenin idars olunma-
st barade bitkin malumatin ¢atdirilmasi baximindan olduqca
ohamiyyoetlidir. Har bir tamasagi 6lkesinin ictimai durumu, siya-
si, iqtisadi hoayati ilo yaxindan tamis olmagqla berabar, preziden-
tin danisiglari, goriigleri, qonaqlarla sohbeatinds ve oOlkadaxili
problemlars, sonat ugurlarina, idman zaferlorine hasr olunmus
miisaviralorde goriilon isloerin hesabatini almis olur. Bu cehat
bir ¢cox demokratik dovlastlar tigiin hals de sl¢atmaz olaraq qalir.
Azarbaycanda mahz Heydar Sliyevin 6lke prezidenti segildiyi
andan hor bir tamasac1 6lkenin siyasi hayatinda bas veranlarls te-
levizorun vasitasile daha yaxindan tanis olmaq imkan1 qazanmuis-
dir. Dovlatgiliyin memari, tarixi soxsiyyat Heydar Oliyevin genis
sokilds prezident faaliyystinin isiqlandirilmas: tegebbiisii, aslinds,
0lka basgisinin xalq1 qarsisinda giindalik hesabatini xatirlatmaqla,
demokratik miihitin yaranmasina imkan vermis oldu. Hatta bu ciir
yayimlari tonqgid eden ve 6zlorini demokratik adlandiran bir sira
gozetlar, siyasotcilor 6zlarinin ¢ixislarini, maqalslerini ve tessstif
ki, hagsiz ittihamlarini, mahz bu yayimlardan aldiqlar1 informa-
siya tizerinda qururdular. Bu, mithiim siyasi hadise kimi dovlat
televiziyasinin sosial-pedaqoji fealiyyatini hayata kecirir, lkanin
demokratiklogsmasinda boyiik yer tutur. Homginin Azarbaycan
Respublikas1 Milli Maclisinin, Nazirler Kabinetinin, Baladiyyslarin
va diger qurumlarin fealiyyetinin isiqlandirilmas: istiqgamatinda
“Parlament saat1”, “Boladiyyoalar” kimi verilislor sosial-pedaqoji
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faaliyyatde miihiim yer tutmagqla, xalqin idaragilik sisteminden
xobardar olmasinda boyiik rol oynayir.

Danisiq tamasast menasini bildiran aktual movzular: ¢oziim
obyektina ¢eviran tok-soular da sosial-pedaqoji funksiyanin te-
cessiimiinds shemiyystli yer tutur. Ekspertlorin ve tamasagcilarin
canli {insiyyati ile miisyyen movzu strafinda bilgilsrin verilmasi
va gergayin ortaya ¢ixarilmasi, teraflerin ziddiyyetli fikirlari he-
sabina tamasa¢i maraginin comlosdirilmasi tok-sounu diger
analitik proqramlardan ferglendiren cshetdir. “TV-de da janrin
birinci slamati kimi yiingiil danigsiq, aparicinin artistizmi ve ta-
masagilarin miitlaq istiraki” (238, sah. 117) nezoarde tutulur. Ta-
masagl tok-souda, aslinds, xalqin bir hissasi kimi istirak edarak
movzu ilo bagh feal miidaxils, miinasibat hesabina sounun gedi-
satin1 tonzimloyir. Mahz tamasaci istiraki movzu se¢iminin aktual
olmasini talab edir. Davat olunan qonaqglarin da, mshz bu mov-
zu ile baghlig1 vacib bir sertdir, “aks halda problems aid olmayan
liizumsuz noasihatlor ve iddiali exlaq darsleri tamasagiya oks-tosir
gostorarak onu hovsaladan ¢ixarar” (23, sah. 138). Tok-souda apa-
ricinin movzuya balad olmasi, zaldak: shvali diizgiin yonaltmasi
olduqgca miihiim sartdir. Oylancali tok-soulardan farqli olaraq ana-
litik, siyasi soularin aparicis1 — moderator mévzunun itmamasi,
danisanlarin miibahise predmetinden uzaqlasmasinin qarsisini al-
magqla hamiya barabar s6ziin verilmasini tenzimlayir, mévzunun
genislonmasinag, emosiyalarin qizismasina galisir ve heg bir torafin
movqeyini miidafio etmadan cald reaksiya, itizokaliliq, xos maram
niimayis etdirir. Bir ¢ox hallarda canli yayimlanan tok-soular stu-
diya rejissurasinin talablari ¢arcivasinds qarsiya diizgiin canli ke-
¢id-montaj, bir ne¢a kamera ils is, isiq va reng tertibatinin sounun
konsepsiyasina uyusarligini temin etmoa kimi vozifalor qoyur.

Azarbaycan telemokaninda “On yeni tarix”, “Oton hafto” (ANS),
“Bu bizik” (“Space”) kimi tok-soular mithiim shemiyyat kasb
edoarak tarixi faktlarin, siyasi situasiyalarin ¢dziilmasi yolu ils ta-
masagilarin siyasi maariflonmeasinde miithiim rol oynamuislar.
Toosstiflo demaliyik ki, bu tipli tok-soular &lke telemoakaninda
bir o qadar da ¢ox deyil ve onun shamiyyetini nazars alsaq, genis
tocassiim olunmasinin vacib bir sort kimi telekanallarin qarsisinda
durdugunu xtisusile vurgulamaliyiq.

Azarbaycan televiziyasinda sosial-pedaqoji funksiyanin tacas-
stiimiindan danigsarkan 1956-1991-ci illari shats eden donamda bu
faaliyyetin kommunist ideologiyasinin tebligi istiqamatinds qurul-
dugu vo totalitar rejimlars xas tisullarla aparilmasi gergokliyi tizo



¢ixar. Miistaqillik alde eden dovlstimizin telekanallar: tarafindan
sosial-pedaqoji funksiyanin sarbest, demokratik comiyyatlare xas
terzds aparilmasi olduqca shamiyyatli, ictimai stiurun yiiksslmasi,
hakimiyyate xalq nazarstinin hayata kegirilmasi, ictimai rayin
verilmasi baximindan vacib hadisadir. Tabecilik formasindan asi-
I1 olmayaraq dovlst, ictimai ve kommersiya kanallar1 bu masslani
fealiyyatloarinin prioritet istiqamsati kimi miisyysn etmalidirler.

Televiziyanin sosial-pedaqoji fealiyysti analitik serh, icmal ve-
riliglori, harbi-vatenparvarlik proqramlari, analitik mahiyyet da-
styan tok-sou ve Olkenin siyasi hayatinin isiglandirilmasi ile bit-
moayarak, miisyysn ideoloji shamiyyat dasiyan tebligat verilisleri,
sosial reklamlarla davam etdirilir.

Televiziyada analitik proqramlar da miihiim yer tutur. Anali-
tik proqramlar televiziya jurnalistikasinin janri olaraq miixtalif
saholari ohato etmoklo comiyystin maraq dairssine aid olan in-
sanlar1 narahat eden masalsler atrafinda pegakarliqgla verilon iza-
hat, bir ve ya bir ne¢o miitoxassisin istiraki ilo diskussiya, sohbat,
hamginin forqli diistinenlarle qurulan séhbst-oyun formasinda
olan verilis, sou soklinda tozahiir edir. Analitik publisistika jurna-
listikanin sahasi olmaqla, televiziyanin sosial-pedaqoji funksiyasi-
nin icrasinda oldugqca shamiyyatli ve baslica yeri tutur.

Analitik publisistikanin sarh, icmal, analitik sohbat, diskussiya
kimi miixtalif janrlarinda ¢alisan pesokar jurnalistler, sarhgiler,
icmalgilar, moderatorlar, aparicilar, soumenlar - tamasagilar ara-
sinda Oziiniin sozi, fikirlari il segilon, inam qazanan, hadisalors
miinasibatda obyetkiv mévqgedan ¢ixis edon insanlar, comiyyatin
siyasi cohatden maariflonmasinds shemiyyoatli islor gortiblar. Janr-
lar vo jurnalistikanin pesokar tolablori jurnalistikanin tadqiqat
predmeti oldugundan, biz analitik proqramlarin ekran tacasstimii,
oradak: yaradici is, rejissor, operator, rossam vo digar peso
sahiblerinin senatkarliq imkanlar1 hesabina tamasagida goriiniis
z0vqll yaradan, onun siyasi maariflonmasina stimul veran goriintii
kamilliyi ve diger televiziya yaradicilig1 problemlsrini agiqlamag-
la, kanallarin sosial-pedaqoji funksiyasinin tarkib hissasi kimi ana-
litik malumatlandirma isinin icra menzerasine nazar yetiracoyik.

Azoarbaycan televiziyasiin sovet doneminds analitik verilislor
partiyanin irali slirdiiyii proqrama uygun sokilde hazirlanir vo
ideoloji yiik dasiyaraq, sovet vatondasinin siyasi ayiqligin artir-
maq magqsadini qarsiya qoyurdu. Azerbaycan televiziyasinda “Pla-
netimizin manzarasi”, “Diinyada bu giin”, “Qitalor veo hadisalar”,
“Man, son vo zaman”, “Sovet hayat torzi”, “Kommunistlorin su-
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allarina cavab veririk”, “Aktual sohbat” va diger bu sepkili prog-
ramlar partiya tobligati funksiyasini yerina yetirirdi. Elsad Quli-
yev sovet televiziyasinin spesifikasindan danisiraq onun sosialist
hayat torzini, sovet haqiqatlarini agiqladigini, meahsuldar qiivvalari
kommunist quruculuguna yonaltdiyini ve “genis kiitlalars diinya-
da bas veran hadisalarin gedisini izah etdiyini”, “...bu verilislorin
yaradici kollektivin partiyanin qoydugu talsblara cavabi oldugu-
nu” soylayir (52, seh. 29).

Miisteqillik qazandiqdan sonra demokratiklosma Azarbaycan
comiyyeti ligiin yeni standartlar irali stirdiiyiinden dovlat televi-
ziyasi vo sonraki illor kommersiya telekanallar1 analitik program-
lara partiyanin ideoloji zeminindan deyil, mahz sosial-pedaqoji ve
pesokar talablarle yanasaraq sarbast fikir, soz azadlig1 prinsiplari
ila qurulan programlarin yaranmasi {iciin calismaga basladilar.

Belo addimlardan biri taninmis jurnalist ve televiziya naze-
riyyagisi Qulu Maharremlinin rahbarliyi ile 1993-cii ilde yaranan
“7 giin” informasiya proqrami oldu. Bu, Azarbaycan televiziya-
sinda Oziiniin ictimai shamiyyatinse, siyasi analizlarine, analitik
siijetlorine gors on cesaratli proqram kimi yeni bir marhalenin
baslangic1 oldu. Pesokar jurnalistlorin proqramin isine calb olun-
mas1 hesabina 6lkenin ictimai va siyasi hayatina niifuz edan, bas
veranlara aydinliq gatiran, obyektivliyi ils segilon “7 giin” Dovlat
televiziyasinin informasiya mekaninda yerini mdhkemlatmakls
baraber, sosial-pedaqoji fealiyysti tonzimloyen, miasir bigimli
program oldu.

XX asrin 90-a1 illerinin avvalinde kommersiya kanallarinin ya-
ranigl ilo ekranlarda analitik programlarin artmasi bas vermadi.
Olka telejurnalistikast bunun iigiin miiayyen bir marhals, hazir-
liq ke¢mali oldu. Burada yeni tofekkiirlii jurnalistlorin yetismasi,
comiyyetin analitik proqramlara vardisi ve bir da tacriibanin
Oyranilmasi bels verilislorin ekrana galmesine zomin ola bilardi.
Bu masalada Rusiya kanallarinda analitik proqramlarin artmasi,
yeni baxis bucaginin ekranda goriinmasi baslica stimul rolu oy-
namagqla, Azarbaycan tamasacisin1 da sosial-maariflondirici iso,
konkret desak, analitik ekrana yaxinlasdirdi.

Segkilar vaxt1 televiziyanin rolu olduqca shamiyyatlidir. Secki
har bir demokratik comiyyetde halledici, miithiim bir aksiyadir
vo televiziya ondan kenarda qala bilmaz. Ciinki o, “adi insanlar
uclin seckilorin miibahisali masalalori ve namizadlor haqqinda
asas informasiya menbayidir” (27, seh. 5). Kiitlovi informasiya
vasitalarinin comiyyatda rolu va xiisusan ds, televiziyanin apari-
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c1 movqeyi siyasi proseslorin icinds olmaqla, tekce informasiya-
n1 va siyasi maariflondirmani hayata kegirmasina deyil, hamginin
Olkenin ictimai-siyasi hayatinda boyiik yer tutan ve demokratik
cemiyyatlarin ayrilmaz terkib hissasini tagkil eden seckilards ol-
dugca miihiim tebliatci rolunu oynamasma imkan verir. Televi-
ziyanin istifadagi terafinden daha tez slds olunmasi sarti ve onun
vizualligi, hemginin ¢ap matbuatindan fergli olaraq yiiksak ope-
rativliyi tamasaginin se¢im etmasi vo yekun gorarin verilmasinda
tosiredici element kimi seckilorde daha effektiv rol oynamasina
imkan verir.

Ekran qarsisinda oturan tamasagi siyasat¢inin nitqini dinlomak-
ls baraber, onun goriiniisiinii, 6ziinli aparmaq qaydalarmni izle-
yir ve hamin siyasat¢i haqqinda 6ziinde miisyyen tesavviirii
bicimlondirir. Ogor radio ¢ixisinda namized Oziiniin revan ve
gotiyyatli nitqi ile segicini riqqete gotirs bilirss, televizorda bunu
etmak daha catindir. Yeni tokce inaml nitq komays yetmir. Bu-
rada mimika, jestikulyasiya, artikulyasiya va bir sira diger sortlor
ona cixar. Bu sartlari yiiksak pesakarligla yerinas yetiran siyasatgi
soriksiz galabanin sahibi olur.

Indiki demokratik comiyyotde natiqden eyni vaxtda biitiin
ohaliye iz tutub danismas: talab olunur. Televiziyasiz ve radiosuz
bunu etmak, sadacs, miimkiin deyil. Vatandaslarin ise namizadlas
tinsiyyeti Qadim Yunanistanda oldugu kimi miimkiin olmasa da,
“interaktiv sorgular”, “azad mikrofonlar” ve “studiya zanglari” bu
canli {insiyyati avaz edir.

Cagdas hoayatda televiziya ham da siyasat¢inin obrazini yarada-
rag, onu tamasagtya “istadiyi” kimi taqdim edir. Namizadin oxu-
nus yorgunlugu gatiren kifayet qadar resmi yazilan va cansixict
platformasini divarlarda asmagqla segicilorin ona sas vermoasina
nail olmaq olmaz. Har bir tamasaci se¢acoyi adami tanimagq istoyir:
ailads, is basinda, xalgla tinsiyyatda va s. Mahz bu ciir yerlords dav-
ranis, qatiyyetli nitq tamasagida miisbat reaksiya yarada bilar. Ona
gora da televiziyanin comiyyatda rolunun artmast ils siyasatgilorin
kamerayla “oynamaq” vordisi da onlarin faaliyystinin ayrilmaz
torkib hissasi oldu.

Televizorun moisetin ayrilmaz hissesinae ¢evrilmays baslama-
st vo insanlarin informasiya, bilgi almaq obyekti kimi soriksizliyi
siyasatgilar {i¢lin yeni tifiiglar agmis oldu. Artiq 6ton asrin 50-ci
illarindan siyasatgilar televiziya qanunlarma dyrasmayo basladilar.
ABS prezidenti Eyzenhauerin okeanin har iki tayindaki telebalarle
telekorptisii bu sahade atilmis casarstli addimlardan idi. 1977-ci
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ilda Si-bi-es televiziyasmin togabbiisii ilo Misir prezidenti Sedat ve
Israilin bas naziri Begin arasinda olan telekorpii isa siilh danisigla-
rinin asasini qoydu (238, sah. 53).

Demokratik comiyyotlorde siyasi qruplar arasinda taleyiiklii
masalalar atrafinda ciddi fikir ayriliginin olmamasi ve onlarin plat-
formalarinin bir-birins banzemasi siyasi miibarizads daha ¢ox ide-
yalarla deyil, goriiniis, davranma yolu ilo tamasagcilar1 - segicilari
calb etmok formasinda kaskinlagir. Namizadin telegoriiniisii, onun
¢ixis torzi, davranist ve diger alamatlari ciddi miizakirs obyektina
cevrilarak, seckilorin naticesine tasir edir.

Siyasoatci tamasacinin bu maragindan maharatla istifada etmoali
va ekran qarsisinda miiayyan miisbat obrazin yaranmast iiciin
calismalidir. Siyasi lider eyni zamanda hamidan farqlanmali va
hamiya banzar olmalidir. Yoani namizad, aslinda, bizim hamimiza
banzamoali, eyni zamanda, bir neco miihiim keyfiyyati ila bizlardon
secilmalidir. Hamidan farqlonmoak iiciin ilkin alamat giiclii, iradali
goriinmakdir. Baltasar Qrasianin tabirinco deyilse: “Hokmdarin
comoard olmasi vacib deyil, asas odur ki. bu ciir goriinstin” (164,
soh. 11). Yoni siyasatci iradali ve kaskin obraz yaratmagi bacarma-
hidir. Azarbaycan tacriibssinde bunu prezident Heydar Oliyevin
soxsinda miisahida etmak olar. 1993-cii ilds xalqin agir giinlarda
boyiik inamla ona baglanmas: vo etibar etmasi, mahz onun soxsi
irads va gatiyysti ile baglhdir. On ¢atin maqamlarda ve ¢ixiglarda
iradalilik v giicliiliik ona gars1 biitiin vasitslarls aparilan tebligata
ragman goalaba ¢almasini, xalqin inamini qazanmasin zaruri etdi.

Televiziyada siyasat¢inin ¢ixisinin qurulmasi ve debatlarda is-
tiraki comiyyetin siyasi maariflonmasinds miithiim shemiyyat
dastyan masoaladir. Pesokar jurnalistlorin tok-sou ve ya analitik
sohbat janrinda qurulan veriliglari saxsiyystin agilmasi baximin-
dan shamiyyatli massladir. Burada yaradici heyatin tizarins diisen
vazifalardan biri 6ziiniin siyasi maraqlarini bir kenara qoyub de-
mokratik miihitin ve har bir namizads barabar seraitin yaradilma-
sidir. Istor rejissor isinda, istarss do montaj vaxti siyasi maraqlar
televiziya etikasini va yaradiciliq prinsiplarini tistalomamasli, tama-
sag1 v onun informasiya almaq hiiququ hérmatls qarsilanmalidir.

Prezidentliys namizadlarin televiziya ¢ixislarinin baslica cohat-
lorini tahlil edearak arasdirmisiq. Miixtalif 6lkaloarin tacriibasi tele-
viziya ¢ixiglarmin halledici olmasini va yekun qgalabayae boyiik tasir
gostardiyini stibut edir. “Lakin namizad daha ¢ox studiyada deyil,
verilisin matbuatda ve qruplar arasinda miizakirasinds qazanir”
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(238, soh. 84). Demoali, tokco verilisda ¢ixig etmak azdir, namizadin
komandast ham 6nca, ham da sonra tele¢ixisin miizakirassini tagkil
etmolidir. Bunun {igiin telegixisin siyasi vo ictimai shamiyyatini
artira bilocek hazirliq aparilmali, miixtalif gozet sohifslorinde
namizadin mithiim fikirlar agiqlayacag teblig olunmali ve diger
kiitlovi metodlardan ustaligla istifads edilmsalidir.

Demokratik comiyyat iki qars: duran qrupdan va bir de bunlarin
tosiri ilo se¢cim edan tiglinciidon ibaratdir. Oslinda, siyasat¢ilorin
secki Oncasi maqgsadi oks tarafden 6ziine terafdas toplamaq deyil,
moahz hamin iiglinciiniin sesini y1gmaqdir. Kiitlavi madsniyystin
istehlakgist olan bu qrup insanlar, adaten, ¢oxlugu toskil etmakls,
cemiyyatin nizamlayicist rolunu oynayirlar. Qarb Olkslerinds
siyasatgilor siyasi miibarize zamani daha cox ideyalarla deyil,
goriiniis, davranma yolu ilo tamasacilar: calb edirlor. Tamasa-
¢ilar namizadin fikirlorinden daha ¢ox geyimini, al harokatlarini
miizakire edirlor. Qalstukun rangi ve onun baglanma terzi belo
sesvermenin naticalarine tasir edir.

2003-cti il segkilorinda ve ya digar seckilor zamani namizadlarin
ekrandan danisarken saslarinin titremasi, duyulan gearginlik va
kaskinliyin olmamasi onlara garst inami zsifladirdi. Bir ¢ox hal-
larda goazet sahifelarinds “savagsan” liderlarin meydanlarda ¢nds
getmokdan qorxmalar1 vo ya kiitlovi aksiyalarda inamsiz nitqlori
onlara qars1ham da etibarsizliq hissi yaradirdi. Bir cox siyasatgilarin
nitqinds haqiqaton da dovlsti idara etmak masuliyyatinin xofu
ac1q duyulurdu.

Lakin bu o demoak deyil ki, sartlik aqressiya, qazeb va dalilik
miistovisinds goriinmoalidir. Namizadin galebs sansini artiran
digor amil onun inkisaf etmis intellektidir. Onun biitiin sahalorden
moalumatli olmas1 ve agilli gériinmasi miihiimdiir. Azsrbaycan
misalinda Heydar Oliyevin yiiksak intellekti vo biitiin sahalorden
maksimum moalumatli olmasi ona gars: segici inamini artirdi. Bii-
tiin sahalerds eyni deraceds miikemmallikls danismag1 bacaran
H. Sliyev bu xiisusiyyati ilo de opponentlarini har zaman ¢ox-gox
geride qoymusdur.

Namizadi forqlondiron diger mithiim oslamat onun vicdan-
I, manaviyyath olmasidir. Segici sas verdiyi adamin vicdanla vo
adalstle idare edacayine inanmalidir. Masalan, Heyder Oliyevin
1969-cu ilde Azerbaycana rahbarlik etdiyi vaxtdan Olkeds ada-
lati bargerar etmok sahasinds apardigi fealiyyest, Oziiniin he-
rokatlarinds, ¢ixislarinda duyulan daxili zenginlik ve yiiksak ma-
naviyyat onun “adalstli rohbar” imicini qgazanmasina sebab oldu.
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Olka rohberliyine qayidist zamani insanlar mehz onun odalati
barpa edacayins inanmirdilar. Lakin bir ¢ox siyasatcilarin telegixis-
larinda, miisahibalarinde adalatli ve vicdanli goriinmakden daha
¢ox gisasc1 obrazlari insanlar1 qorxudur.

Amerikali professor Qoldhaber siyasotcinin teleobrazinin
i¢ tipini miisyysn edir ve onlar1 qruplasdirir. Birinci qrupa -
gohroman, casaratli obrazi, ikinci qrupa - sade adam, bizlarden
biri obrazi, iiglincii qrupa — mistik, harakatlerini 6nceden prog-
nozlasdirmaq miimkiin olmayan obraz daxildir. Lakin hansi qru-
pa aidiyyatina baxmayaraq, professor Qoldhaber siyasi liderin
ekran qgarsisinda 5 baslica keyfiyyatinin goriinmasini vacib sanir.
Professorun fikrincs, birincisi zahiri gorkem, namizadin ns qadar
cazibali olmasidir. Psixologlarin apardigi tedqiqatlardan balli
olur ki, insanda qars1 teraf haqqinda ilk tesssiirat zahiri gorkemla
bicimlanir. Bir ¢ox hallarda zahiran cazibasli goriinen adam hag-
qinda olduqca miisbat ray formalasir. Digar torafdan, cazibali va
ya sadace, gorkemi gozoagelimli olan soxs insanda - tamasacida
miisbat emosiyan artirir. Azarbaycan tacriibasinds siyasatgilarin
telegixiglarindan sonra onlar haqqinda yaranmis royloere nazer
yetirak. Azarbaycan tamasacis1 Heyder Oliyevin hiindiirboylu,
sax qamatli ve cazibali goriiniisiinii xiisusi qeyd edir. Lakin Etibar
Mammadovun boyunun balacaligi, ©li Kerimlinin olduqca soyuq
gt')rkami, Laloa Sovkatin boyiik gozliik arxasinda gizlatdiyi simast,
Ilyas Ismayilovun yorgun gorkemi tamasagida monfi emosiyala-
rin yaranmasina sabab olur. Buradan bels bir natica ¢ixir ki, ekran
qarsisinda duran siyasstgi operatorlardan ve rejissorlardan onun
gorkam qtisurlarini ortadan gotiiracek rakurslarin segilmasini
tolob etmali vo bir sira manfi emosiya yaradan cahatlari (soyuqlug,
yorgunluq voe s.) aradan gotiirmsalidir.

Amerika professorunun fikrincs, ikinci cehat seksualliqdir. Birin-
ci cohatin davami olan seksualliq daha ¢ox kisinin kisiliyini, qadi-
nin ise incaliyini aks etdirmalidir. S6zstiiz ki, bu obrazin yaranma-
sinda is1q, qrim ve bir de kameranin rakurs se¢imi shomiyyatlidir.
Moahz diizgiin qurulmus isigla tizds olan problemlari gizlatmak
va ¢okilis zamani obyektiv qarsisinda yaranan sonraki qiisurlari
aradan gotiirmak olar. Homginin rakurs segarken yuxaridaki iki
cohato nail olmaq {i¢lin kamerani miimkiin qoder uzaqda qu-
raraq enine yox, uzununa olan obyektivi se¢ib uzaq masafaden
“yaxinagetmo” kadrdan istifads etmak lazimdir. Yaxmn masafadan
kameranin “yaxinagetmsasi” sifeti eybacer hala sala bilar. On yaxs:
mosafo, adaton, 10 metrden uzaq olan masafe hesab edilir. Buna



amal etmakls, namizadin yuxarida olan cahatlars cavab vermayean
nogsanlarini gizlatmak olar.

Ugi'mcii cohat, professor Qoldhaberin fikrincs, namizadin au-
ditoriya ils, tamasagi ils fikir, magsed yaxinhigidir. Bu, sozsiiz ki,
comiyyoatin qobul etdiyi prinsiplare sadiqlik va yeniliyi nasa geyri-
miiayyan sahalorde tatbiq toklifi demakdir. Bu zaman namizad,
tamasacinin onunla hamfikir olmasini diisiinmasi {i¢lin kamera
qarsisinda gatiyyatls, nitqini qirmamaqla, serrast danismalidir.
Istenilon mizildama ve géz yaymmasi, “ilismaler”, oynayan ba-
xislar, asobiliyi, inamsizlig1 gostaran jestlor vo qabariq mimikalar
tamasagin1 namizaddan, elaco da onun fikirlarinden uzaqlasdirar.
Canli yayim vaxt1 namizadin niimayandasi bu masalaya xiisusi fi-
kir vermoalidir ki, onun lazimsiz harakatini tamasacilar gérmasin.

Dordiincii cohat kimi taqdim olunan harakest - qotiyyet, cosarat
va irade yuxarida geyd etdiyimiz keyfiyyotlorde gosterilib. Ekran
qarsisinda namizadin inamli goriinmasi vacibdir. Bir ¢ox hallarda
siyasatgilor kamera qarsisinda, boyiik isiglarin altinda garginliye
disiir ve naticeds 6zlarini itirirlar ki, bu da namizoadin cesaratsiz
nitqgine ve inamsiz harskatlarines ravac verir. Bels bir imic iss na-
mizad tiglin boyiik ugursuzluqdur. Oksins, namizad kameraya se-
¢ici kimi baxmagla, iradeni ve cosarati oks etdiren jestlordon daha
¢ox istifadoe etmalidir.

Sonuncu, besinci cahat 6zlitylinds yuxaridakilarin mantiqi ne-
ticesi kimi ustaliq - televiziya ifads vasitalorinden effektiv isti-
fadeni aks etdirir. “Namizad har zaman goz oniinds olmag: ba-
carmalidir” mantiqi ile baxsaq, televiziya bunun {iciin en gozal
vasitodir. Namizad eyni bir vaxtda milyonlarla insana mdiiracist
etmoak imkani qazanir. Lakin bu miiraciat tokce sozlarle kifayat-
lanmamsali, eyni zamanda, miivafiq goriintii, yeni vizual effekt ya-
ratmagqla, onu tamamlamalidir. ©n xirda mimikani bels gostormak
igtidarinda olan kameranin bu imkanindan moharstlo istifads
edarak, “nur” baxs etmakls segiciys tasir etmayi bacarmaq lazim-
dir. Yalniz bundan sonra tele¢ixisin ugurundan danismagq olar.

2003-cti il prezident seckilorinde namizadlorin telegixislarim
tohlil etdikds bir sira sirf televiziya pegsekarhigindan irsli galen
vo hamginin namizadlerin tacriibasizliyinden dogan ciddi nog-
sanlar geyd olunmalidir. Masalen, prezidentliye namized Ha-
fiz Haciyevin tele¢ixisinda olduqca boytiik qiisurlar nazers car-
pirdt: diizgiin fonun secilmomasi naticasinde namizadin arxa
torafinds olan divardaki qiisurlar nazarden qagmirdi; isiqlarin
diizgiin qurulmamasi noaticasinds sifatinde ve basinda lazimsiz
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kolgalar vo qaranliq kadr1 “cirkli” edirdi; kameranin diizgiin ra-
kurs segmamasi vo “yaxinagetmanin” olduqca yaxin masafadan
olmas1 namizadin sifatini daha dolu, 6ziinii ise oldugundan kok
gostarirdi; oturarken kostyumunun azilmasi ve lazimsiz qirislar
cazibali gorkemi dagidaraq, tamasagini ekran qarsisindan ite-
layirdi; namizadin danisarken alini bir-birins sixaraq barmagqlarim
bir-birina kegirmasi “miidafis” mdvqeyi yaratmaqgla tamasagida
onun 0ziina qarsi olan inamsizligini, gatiyyatsizliyini aydin torzda
gostorirdi; aramsiz telefon zanginin sasi is9, {imumiyyatls, tama-
sacinin fikrini yaymdirirdi. Bununla da Hafiz Haciyev Amerikalt
professor Qoldhaberin miisyyan etdiyi bes asas cohatlari pozmus
oldu. Sonraki ¢ixislarinda deyilan qiisurlarin gismen aradan qalx-
mas1 va daha ¢ox radikal miistovide ¢ixisini quran Hafiz Haciyev
konkretlosmis hadisalori dafslarlo tokrarlamasi ilo tamasagilarin
yadinda qala bildi.

Prezidentliye diger namizad Lals $6vkat studiya ¢ixisindan im-
tina edarak goriislerin video garxini gostarmakls, aslinds, ugurlu
tapint1 etmis oldu. Lakin ¢okilislorin geyri-pesokarligi, operato-
run diizgiin olmayan rakurslar: tesir effektini azaldirdi. Homginin
haddan ziyads bahali ve nazars ¢arpan geyimls, zinat asyalarin
taxaraq qagqinlarla goriige gedan Lals Sovket lazimsiz tezadin
ekrana goalmasine imkan verdi. Yuxarida geyd olunan “bizlardan
biri” obrazinin aksina olaraq “qahreman” obrazini segon namizad
olduqca boyiik sshv addim atdi. Ciinki qadin siyasatc¢i daha
cox gozalliyi, ailocanliligi ve marhameati ilo niifuz qazana biler.
Qohromanliq obrazi sade tamasagida he¢ vaxt qadinla assosiasi-
ya etmir. Ona goro do namizadin bu ciir imici tamasagida yalniz
tebassiim yaratmis olur. Biitiin bu amiller onun reytingine dldii-
rlicii tosir etdi.

Lalo Sovkatin studiya ¢ixislarinda saysiz “yanib-sonmae”larin
olmas1 10 daqiqelik nitqin bir ne¢a dafs montaj olundugunu
gostoron amildir. Bu ciir ¢ixislarda montajin yolverilmazliyini vo
onun tamasagida namizadin natiqlik qabiliyyatine siibhe yaratdi-
gin1 nazars alib demoliyik ki bu, Lals Sovkatin teletasviqat isini
zaiflatmis oldu.

Qiidrat Hasenquliyev siyasi sshnays yenice qadem qoysa da,
onun iddialar1 maraq dogurub. Lakin prezident seckilarinds onun
telecixislarinda yaranan obraz tam forqli fikir soylomaye imkan ve-
rir. Kamera qarsisinda haddan artiq hayacanlanan Q. Hasanquliyev
gorgin idi va bu garginlikdas olduqca sixalmis vaziyystde durmus-



du. Onun baxislarinda ve mimikasinda duyulan gerginlik qe-
tiyyetsizlik ve inamsizliq rayini yaratda.

Umumiyyatls, AzTV namizadlara qarsi olduqca geyri-pegokar
va bir az da qeyri-ciddi yanagmani gostarmis oldu. Bels ki, secilmis
goy fon goz yorgunlugu ve soyuq, yorucu atmosfer yaratmagqla
barabar, namizadlarin gérkemine ds manfi tasir edirdi. Ustagal do
isiq qurulusunun geyri-pesekar olmasi olduqca cansixici bir shval
yaratmis olurdu. Bu ise namizadin ¢ixis tasirini yaribayari azaltmis
olurdu. Bu baximdan ister rejissor isi, istor is1q isi, istorse do opera-
tor isi ciddi tengid olunmalidir. Bir cox hallarda fardin siyasatciys
miinasiboti kadrin qurulusuna tesir edir ki, bu da yekunda tele-
¢asin ugursuzluguna ve ya namizadin ugursuz telegoriiniisiine
yol agir. Bazen adice kamera hiindiirliiyiiniin diizglin secilmamasi
insanin ¢irkin goriintiisiine imkan verir. Ona gore do quruluscu
operator va efir rejissoru 6zlarinin pess mosuliyystini daqiq an-
lamali, bu ciir neqativ moaqamlara yol vermamsolidirlar. Lakin
2003-cti il prezident segkilari deyilonin aksini gostardi. Namizad
Etibar Memmadovun tele¢ixisinda kameranin olduqca yuxaridan
(kameranin boyu insan boyundan hiindiir olduqda goriiniis bu-
cag1 doyisir va real goriiniislo obyektiv goriiniisii menfiys dogru
dayisir) qoyulusu onun siskin ve kigilmis terzds goriinmoesina
sobab oldu ki, bu da na pess etikasina, no do prezidentliys
namizada qarst miinasibate uygun gslirdi. Digar terafden, isigin
diizgiin qurulmamasi hem namizads mane olur, ham ds onun
tiziinda lazimsiz kolge - ¢okiintiilerin yaranmasina sabab olurdu.
E. Mammadovun iiziine tuslanan isiq onun danisarken goziinii
qiymasina sabab olurdu. Bu iss siyasat¢inin segici ilo “goz-gdza
rabita”sini dagidir ve onun nitqini maraqgsiz edir. Homginin Eti-
bar Mammaoadovun 6ziinds olan daxili gerginlik ve hayacandan
dogan tengnafaslik nitqi yorucu, maraqgsiz edirdi. Bir neco seg-
ki vo telecixis tocriibasi qazanmis E. Mammadovun jestlarine
goldikds, onlarin ifadali olmasini ve nitqls uzlasmis tarzds yerina
yetirilmasini geyd etmak lazimdir. Onun an bdyiik ugursuzlugu
nitqlarin birinda an elementar roqemlori telaffiiz eda bilmayerak,
Ol¢li vahidlarini ¢as-bas salmas1 oldu.

Isa Qomborin telecixisinda da cokilislo bagli problemlar nazara
carpsa da, onun nitgindaki temp bu qiisurlar: bir o godar do qa-
bartmad.

Teleqixisda videogokilisden istifade edon Sabir Riistomxanl
daha inamli goriiniirdii. Is1q vo goriintii hellinin kifayat qoder
pesokarligla qurulmas: ¢ixisin plastik hallini effektiv etdi. Cixis-
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larini gatiyyoetli tonqid tizerinds quran diger namizadlordan farqli
olaraq S. Riistemxanlt namizad kimi 6ziiniin semimi bir torzda
Ustiiortiilii teqdimatina ve tebligatina yer verdi. Ziyali ve yazigi
kimi comiyystds tanindigini bilen namizad mehz bu obrazi ziyali-
prezident obrazi ils birlasdirmak {i¢iin simvoldan da istifads etdi.
Biitiin ¢ixis boyunca slinds olan galam onun bu obrazini tamamla-
di1. Hamginin arxa fonda kitab rafi de bu obrazin tesdiqine xidmat
etmis oldu. Kifayst gqader 6ziine inamli goriinan namizadin sort
ifadalari ve onu tamamlayan jestlari “galemi siingiiys gevirmak”
obrazi ils daha da qiivvatlendi. Bu fakt bir daha AzTV-nin studiya-
sinda canli ¢ixigin heg bir effekt vermadiyini gostermis oldu. Digar
namizadlor do pesokar ¢okilis heyoti torafinden ¢ixis1 6ncaden
¢okdirsaydiler, daha ifadasli goriinerdi ve namizadin biitiin diqqgati
va baxisi saata yonalmazdi.

Oli Karimlinin telegixisinda da dinamika vo 6ziins inam darhal
duyulurdu. Jestlordon ve mimikadan {imumiyystls istifads
etmamasi onun ¢ixisin1 yorucu edirdi. Lakin revan nitqi ve
titramayan sasi onun imicini tamamlayirdi.

Digor namizad Ilyas Ismayilov iso {imumiyyatls, tosviqat isi-
ni tamam farqli miistovide qurub ki, bu da siyasi miibarizads o
godar do ugurlu metod sayilmir. Divar rasmlarinda va telegixisla-
rinda nisgilli ve badbin obraz alan namizad lirik-sentimental bir
toassiirat yaradir. Onun damisiq tempinds sentimentalliq, kadar
notlarinin vo avazin olmasi, hamginin ¢ixisin mahnilar, geirlorls
miisayiat olunmasi onu siyasatgiden cox uzaqlagdirirdi. Ilyas Is-
mayilovun g¢ixiglarini, {imumiyyatls, orta seviyyali publisistik
verilisdon basqa he¢ ne adlandirmaq olmazdi. Namizad ¢ixisin-
dan daha ¢ox kadarli jurnalistin dardlasmasins banzayen bu 10
daqigelik efir vaxti Ilyas Ismayilovun “stend-up”lari, kadrarxast
moatni ilo garaksiz bir bi¢im aldi. Azarbaycan Respublikas1 Dovlat
Statistika Komitasinin, Cavid heykslinin éniinds “stend-up” edan
namizad, daha ¢ox, kadarli ve ¢oxdanisan aparici imicinden basqa
heg bir xos teassiirat yarada bilmadi. Bu ¢ixisda an boyiik ugursuz-
lugsa operatorun namizadi “altdan” ¢okmayi oldu. Asagidan-yu-
xar1 baxis, daha ¢ox, aylancali verilislorde bir giiliis metodu kimi
va bir do Mussolini vaxt: diktator imici yaratmaq magqsadi ilo edi-
lirdi. Cixisda istifads olunan, goriintii baximdan savadsiz sayilan
rakursun hans1 maqgsad dasidigini toyin etmok ise ¢otindir.

Yunus Oguz teleekranlarda an az goriinen siyasatcilarden ol-
masina baxmayaraq, kifayst goder sorbast ve inamla damisma-
s1 ona qarst maraq yaradir. Lakin ¢ixisin baslamasindan avvel



uzun-uzadi titrle ve kadrarxasi sasle platformanin oxunmasi
tempi oldiirmakle barabar teleeffekti do azaldaraq, onu qozet vo
radionun eybacar sintezine yaxinlasdirirdi. Namizadin nitqinda
goracayi islarden daha ¢ox maktublara va sikayatlors yer ayirmasi,
bu ¢ixis1 sikayotlor mévzusunda olan veriliss, namizadi ise ugur-
suz aparictya gevirirdi.

Namizadlorin 2003-cii il prezident seckilorinda tele¢ixislarim
miizakire etdikden sonra bels bir qenaste galdik ki, namizadin
telecixis1 vacib olduqca tesirli olmali va tasir giiclinii artirmaq
lclin insan sliuruna tosir edacok elementlordon istifado etmolidir.
Secki prosesinde Azearbaycan praktikasinda biitiin bunlar: tahlil
edarak kifayat gader qiisurlarin olmast yekunda 6na ¢ixdi. Bu-
nun qarsisinin alimasi tiglin siyasatgilorin pesekarlarla gorkiin
bi¢cimlonmasine daha effektiv nail olmaqdan 6trii ciddi is aparil-
malidir.

4.2 Informasiyanin comiyyatda yeri

Televiziyanin ictimai funksiyalar1 arasinda informasiya funksi-
yasinin 6na ¢ixmasl bu vasitenin malumatlandirma isinds boytik
yeri va ela ilk ¢aglardan bu maqgsadls yaradilmasindan irali galir.
Televiziya xebarverici kimi bugtinkii comiyyatds boyiik rol oy-
nayir ve onun informasiyalar1 insanlarin giindslik hayat terzini,
moalumatlanmagini temin edir. Heg bir evi ve ya idarani televizor-
suz tesavviir etmak miimkiin deyil, bu qutu insanlarin moeigatinda
ayrilmaz bir aksesuara gevrilmokls, onun giindslik informasiya
telobatini 6dayir.

Informasiya - kiitlovi kommunikasiyalar vasitolori ilo yayilan
ictimai mazmunlu xebar, molumatlar macmusudur. Nezori ado-
biyyatda informasiya soziiniin miixtelif yozumlar verilir, in-
diki halda ise “informasiya” sozii en dar ve konkret menada
islonir: Informasiya - insanlarin bas veron hadisalarlo bagh me-
lumatlandirilmasidir. Burada ve basqa yerlardo islotdiyimiz diger
anlayis - “proqram”, “verilis” ve ya “film”in sinonimi kimi ¢ixis
edir va xarakterine gors dovri ve ya birdafalik - “xiisusi” ola bilar,
televiziyada yayim vahididir.

Televiziyanin informasiya funksiyasi onun diinyada ve 6lks da-
xilinds bag veran giindalik (har saatliq) hadisaleri - siyasi, iqtisadi,
sosial, madaniyyat, idman ve hava haqqinda xabarleri tamasaciya
yetirmak, bu barads onda ilkin ve atrafli tesavviir yaratmag, bununla
da cagdas insanin giindemls ayaqlasmasimi audiovizual terzds temin
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etmayi ohata edir. Televiziyadan verilon malumatin, xabarin digar in-
formasiya dasiyici vasitalorden daha ¢ox maraqliligi ve comiyyatde
rezonans yaratmasi onun vizuallig1 ilo baghdir: insan bas vermis
hadisa ilo bagh malumati esitmokden (radio) ve oxumaqdan (qozet,
jurnal, kitab, internet) cox, gormays tistiinliik verir. Televiziyanin bag
vermis hadiseni operativlikle teqdimetms imkan1 onu informasiya
sahasinin liderins els ilk giinlardan gevirs bilib. Mehz bu cshat onun
funksiyalar1 arasinda informasiyani 6na ¢ixarib ve fealiyyetinds bas-
lica istiqamat kimi miisyyenlagdirib. Baslica istiqamat statusu almasi
informasiya verilislarini — xabarlar buraxiliglarmni har bir televiziya
tiglin (toyinatl kanallar - idman, moda, musiqi ve s. kanallari istisna
olmagla) vacib bir is halina gatirib: biitiin kanallarda xebarler buraxi-
lis1 vo onun stabil efira ¢ixma vaxti var.

Britaniyada Miisteqil Televiziyalar {izrs komissiyanin telekanal-
lar qarsisinda hofte arzinds 1,5 saat hacminds informasiya proqra-
mi1 vermayi miitlaq sart kimi qoymasinin baslica sebabi dovlatin
Oziiniin informasiyalasdirma isinde maraqli olmasi ve shalinin
diirist xebarleri vaxtinda Oyrenmesi zearuratidir. Rusiyanin
pesokar jurnalisti ve televiziya tonqidcisi Q. Kuznetsov xabarlarin
televiziyada yerini ve oynadig1 shamiyyatli rolu dayerlandirarak,
onu “...istenilan telekampaniyanin “simas1”, yayim giiniiniin da-
yaq noqtelari” adlandirir: “Onlar ¢cagdas insanin baslica telabatin
odoayirlar - 6lkads ve diinyada bas veran hadisslarinden xabardar
olmaq” (237, soh. 115). Mahz xabarlarin kanalin sifati olmas: fikri
onun fealiyyatinda do 6z amali aksini tapir. Diinya praktikasinda
kanallar veriliglorin istehsalindan ¢ox, onlarin prodaksnlar-isteh-
sal sirketlori torafinden sifaris asasinda hazirlanaraq alinmasina
ustiinliik verirlor. Xaboarlor buraxiliglar: iso birmenali gokildoa tele-
kanalin 6zii torafindon istehsal olunur ve heg bir halda istehsalci
sirkatlorin 6hdesine buraxilmuir.

Xabar buraxilislary, adsten, biitiin reyting cadvellerinda li-
derlik edirlor. Bu, onun ideoloji, siyasi, iqtisadi ve teskilati
ohamiyyatinden asilidir. Ona gora da “Istenilon yayim telesirkati
Ozuniin informasiya buraxilislarinin problemi ilo masgul olmaga
macbur idi” (437, sah. 98).

Televiziyanin informasiya funksiyasi comiyystin siyasi, madae-
ni, sosial ve iqtisadi hayatinda kifayst gadar vacib, halledici, ray-
yaradici rol oynamagla KiV-den malumat alan insanlarin son-
raki addimlarmnin istiqamatlonmesinds, onlarin diisiince tarzinin
bigimlanmasinda ve hayat fealiyyatlorinds, hemginin siyasi mov-
gelorinin ortaya qoyulmasinda faal istirak edir va bir ¢ox hallarda
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qaydalari, sortlari, fealiyyat istiqamatlarini dikts edir. Insanlarin
moaisatina daxil olan giindslik informasiya axini onlarla manipul-
yasiyaya imkan veran an asan iisul oldugundan bu masale xiisusi
nazaratde saxlanilir ve xabarlarin gerezden, birteraflilikden uzaq
olmasi gerti baglica mesals kimi garsiya qoyulur.

Televiziyadan verilon informasiya sosial-siyasi tesirden slavs,
psixoloji tesirlor do gosterir. Mahz bu baximdan onun {izarina
comiyyatin hayatinda miithiim yer tutan sosial-psixoloji funk-
siyalar da digiir: 1. Diinyada bas veran hadisalarls shalinin me-
lumatlandirilmasz: televiziya biitiinliikle insanda xabarlarin axin1
ilo 6ziiniiidentifikasiya (6ziintimiiqayisa) prosesini aktuallasdira
bilar; 2. Qrup siiurunun big¢imlonmasi: miisyyen xebar axinin
alan shalinin bu informasiyaya uygun qruplasmasi ve eynitorzli
diisiinconin yaranmasi; 3. Sosial nazarat: televiziya xebarlari insan-
da “miisbat” ve “moenfi” obrazlarin timsalin1 yaratmaqla, etik vo
estetik qaydalar: toyin edir; 4. Sexsiyyetin ictimailogsmasi: evinds,
moaisatinda giindalik olaraq diinyanin har yerinden xabar tutmaq
insanin saxsi keyfiyyatinin bi¢imlenmasinds istirak edir; 5. Psixo-
terapiya: glindslik qadagalar ve problemlarls {izlogon insanda diin-
yadan daha pis hadisalarin bas vermasi “qorxu” sindromunu, daha
yaxsl hadisalerin bas vermoasi “inam” sindromunu amala gatirir
va onun psixoloji durumunun tenzimlonmasinds istirak edir (bu
prosesda televiziyanin aylancs ile bagl funksiyalar1 da foal istirak
edir).

Informasiya funksiyasinin kanallar torafinden gebul olunmus
normalar va tamasagt zovqiiniin talabi ¢argivasinda icrasit ham da
dovlatin informasiya tahliikasizliyi baximindan zaruridir. Diinya-
da gedan inteqrasiya va hiidudsuz televiziya yayimi doneminds,
sOzstiz ki, 6lkemizda da informasiya tahliikesizliyi ve milli, madani
dayerlorin qorunmas: masalesi giindemds durur. Xiisusen da
peyk antenalarindan slave, moisat antenalar1 vasitasile 6lkamizda
Rusiya, Tiirkiys, [ran, Giirciistan, Ermonistan kanallarinin sarbast
seyrine imkan yaranmasi, haqqinda damisdigimiz problemi daha
da kaskinlasdirir. Bu prosesin qarsisi yalniz milli telekanallarmn in-
kisaf1 vo tamasact auditoriyasinin calb olunmasi ugrunda ragabatin
qurulmast ilo alma bilsr. Buna gore de informasiya funksiyasi-
nin tocassiimii xiisusi ohamiyyot dasiyan masalo kimi kanallar,
hamginin ictimaiyyat qarsisinda duran miihiim is hesab olunma-
lidir.
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Digor torafdan, acnebi kanallarin tesirini azaltmaq isinds regio-
nal kanallarin inkigafi boyiik rol oynayir. Lakin 6lkemizda bir ¢ox
rayon vo soharlorin TV-lori primitiv texnika ilo isladiklari {igiin
rogqabate qosulmaq halinda deyillor. Oyalst kanallari arasinda
olkenin ikinci bdytiik sehari olan Genca seharinin “Kepoaz”TV ve
“Alternativ”TV-nin xeber xidmaotlari pesokarlig ilo segilir. “Kopaz”
TV-nin giin arzinds 4 dafs efiro gedon “Bu giin” proqrami 6lkado
va diinyada bas veran xaberlari ¢atdirmagqla barabar, yerli xabarlars
da tistiinliik verir. “Alternativ” kanalinda ise giin arzinds 2 dafe ya-
yimlanan “Xabar+” daha ¢ox yerli xabarlars iistiinliik verir vo efiro
canli yayimla ¢ixmur. Bu isa gevik xabar xidmati isini zeiflatmakla
barabar, kifayst gadar boyiik olan bir region ti¢iin yolverilmoazdir.
Informasiya funksiyasinin kanallarin comiyyaet qarsisinda gotiirdii-
yii an mithtim 6hdaliklerden biri oldugunu nazers alsaq, demsliyik
ki, regional telekanallarda bu isin mitkemmeal qurulmasina zarurst
var.

Televiziyanin informasiya funksiyasinin Azarbaycan telekanal-
larinda tacassiim manzarasina nazar yetirdikds onun hazirlanmasi
isinda pesokar jurnalistikanin, rejissor, operator, montaj isinin nog-
sanli oldugu, bu isda bir sira ciddi shemiyyat dagiyan problemlarin
movcudlugu, bir cox hallarda televiziyanin baslica {istiinlityii -
goriintii saviyyasinin asag1 oldugu, Azesrbaycan tamasagisma heg
da hamiss operativ, dolgun, diinyanin miixtslif yerlarinden xobar
vermak isinin tam yerins yetirilmamasi, informativ proqramlarin
badii, estetik hallinda solgunlugq, sathi yanasma vea digar qiisurlu
moaqgamlarin iize ¢ixmasi gonastine geldik. Homgcinin telekanalla-
rin informasiya siyasestinds bosluqlarin tezahiir etmasi, kadr ca-
tismazhgi, texniki tachizat problemlsrinin {ize ¢ixmas: faktlari-
n1 Ona ¢oakarak, bu isin tekca telekanallarin fealiyyatinda boyiik
ohamiyyat kasb etmadiyini, ham da 6lkenin informasiya siyasati
tiglin boytik 6nem dagidigini nazere alib, deyilon négsanlarin ara-
dan qaldirilmasi istiqamatinds ciddi tedbirlsrin goériilmsli oldugu
genastine ds gealdik. Miisbat ve taqdirslayiq cehatlarine baxmaya-
raq, dovlst ve kommersiya kanallarinin informasiya proqramlari-
nin yaradici, texniki saviyyasinin diinya televiziyalarinin analoji
programlari ilo miiqayiseedilmaz sokilde geride qaldigi, pesokar
kadrlarin azligi ve diger miihiim shamiyyatli masalslari 6na ¢e-
karak, Azarbaycan Respublikasinin Milli Televiziya ve Radio Su-
rasmnin bu masslays feal qosularaq kadr problemlesri, yaradici
emalatxanalarin yaradilmasi, xarici tacriibanin dyrenilmasi isinin



toskili, gaydalarin miiayyanlasdirilmasi ve bu sahanin aparici elmi
miiassiselorini, miitoxassislorini isa calb etmak yolu ils ictimai ne-
zaratin gliclonmasini tamin etmasini texiresalinmaz bir is sayiriq.

4.3 Azarbaycan televiziyasinda infoteynment

Azarbaycan comiyystinds demokratiklossma prosesi ve bazar
miinasibatlarinin barqgerar olmasi ile yeni marhals baglanmis oldu:
kommersiya televiziyalarinin yaramnisi, inkisafi yeni telesanat me-
yarlarmnin, s6z azadliginin, iqtisadi maraqlarmn sartlari ilo caligan
yayimg1 qurumlarin qarsisinda yeni imkanlar agdi. Moveud seyrgi
tefekkiirii ve yaymma fealiyyati kokiindsn deyisersk yeni marag-
lar, zovgler, talablar {izerinde qurulmaga basladi. 1990-c1 illarin
sonu va yeni asrin ilk illarinds Azarbaycan telemakan1 6ziiniin ya-
radic1 vo bicim moenzerasine gore diineninden segilso ds, cagdas
diinya telesanayesinin nailiyyatlarindan geri qalirdi. Lakin reyting
ugrunda savas, aylancaye meyillilik 6ziiniin manfi tozahiirlari ilo
0lkos telemokaninda goriinmays baslamisdir. “Sara”, ABA kimi te-
lekanallar asas diqqati aylenceye yonaltmakls barabar, bir ¢ox hal-
larda kigin ekrana ¢ixmasina ravac verirdilor.

Tamasacmin sylanceys marag1 ve bu sahenin galirliliyi (sou-biz-
nes va s.) rekreativ funksiyanin inkisafina tekan vermoakls, digar
sahaleri bir qadar passivlesdirdi. Tadris, sosial-pedaqoji, madeni-
maarif fealiyyati yeni bicim axtarislarina ¢ixsa da, aylence qader
talab olunan ve yayilan olmadi. Bir gox teletonqidgilor aylancali
informasiyanin siirotlo ¢oxalmasinin yayim keyfiyyatina tosirini
todqiq edarak onun ciddi angsle cevrildiyini, teleyayimin diger
sahalarinin geri ¢okildiyini sdylayirlar. Bu genaati ham yayimda
aylancenin - rekreativ isin nisbatds boyiik yer almasi, hamginin
digar funksiyalarin taqdimatinda aylance elementlarinin, aylancea
bi¢iminin genislonmosi, daxili reytinglar sistemi (yayimg¢i kanalin
imumi reyting naticalari asasinda miisyyen etdiyi is prinsipi kimi
ham verilisin efirde qalmasi, ham ds gdstericiys asasen amak hag-
larmin 6denilmasi - daxili tenzimloma sistemi) miiayyon etmokloa
¢ixis yolunun axtarilmasi istiqgamatinds bir c¢ox Olkelardaki
tonzimloma cahdlori ilo izah etmak miimkiindiir. Lakin danilmaz
gercoklik tamasaginin aylonceya sonmez maragi oldugunu iizs ¢i-
xarir. Bu talobi 6demak ugrunda baslanan savas kommersiya ma-
raqlart ilo tist-iisto diismakls, yeni tip yayimlara rovac vermis oldu.
Musiqi, yumor kanallar1 aparici yer tutaraq ister kabel vo ya peyk,
istorsa do regional yayimda sayca goxalmaga basladilar. Homginin
genis anlamda informasiyani1 aylancali sekilds toqdim etmok cohdi
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infoteynment anlayisini yaratdi. informasiya ve aylence sdzlerinin
birlosmasinden yaranan bu termin oyloncelilik axtarisini ifads
edarok ¢agdas yayimin foaaliyyet istiqamatina gevrildi.

Infoteynmentin yaraniginin 1980-ci illora tosadiif etmasi bilavasite
telesanayenin stiratli inkisafi, kanallarin ¢oxlugu, onlar arasinda
roqabet, artiq yeni olmayan televiziyanin digor KiV-lorden forqli
fondlari hals tapmamasi ile yaranan islahat, yenilogsmoa zarurati ilo
baghdir. ©gar 1950-ci illards televiziya mociizs, 60-c1 illarda ye-
nilik olub, 70-ci illards har bir evds masken salmisdisa, (mahz bu
dovrdae aparic 6lks vatondaslariin evinda televizorlarin sayi art-
d1), 80-ci illerde artiq 6ziiniin fordi cohatlari, yeni taqdimat tisulu
ilo secilmamasi ona olan marag: azaltmaga basladi. ABS-da infor-
masiya proqramlari reytinqds ciddi enmanin qarsisini almaq {igiin
formati infoteynment {izorinde qurmaga bagladilar. Ik névbade
rasmi xronikanin yeri ve pay1 dayisdi. Getdikcs, iimumiyyatls, sen-
sasiyal1 ve ya shamiyyatli olmayan xronikani, resmi informasiyani
buraxilislara salmamaga basladilar. Osas yer sosial ve madaniyyet
movzularina ayrilmagqla, ekran qarsisinda tamasagi ti¢lin maraqh
informasiya miihiti qurmaga cohd etdilar. Xiisusen ciddi narahat-
¢iliq yarada bilacak sosial problemlars, tongidlere, arasdirmalara
genis yer vermakls, onu faaliyystin asas istiqamatina cevirdiler.
Islahat hamginin jurnalist yaradiciliginda da duyuldu. Efirdes
saslonacak xabari ¢atdirmaq bigimlarinda dayisiklik edarak detal-
lara, fardlare diqqati artirib tamasaciya maraqli olacaq maqamlari
gabartmaq ¢agdas jurnalistikanin yeni yaradici simasi, tislubu ve
foaliyyet istiqamoati kimi miiayyenlasarak keyfiyyot gostoricisi
(yeni donemls ayaqlasmayan veteran-jurnalistlorin, diktorlarin
xidmatindon imtina edilorak, daha ¢ox xarakterik goriiniislii,
spesifik danisiq terzine malik, badii publisistika tacriibasi olan
miitaxassislarin calb olunmasi) oldu.

CBS kanalinda haftalik “60 daqiqe” proqrami informasiya-
aylanca xattinin genis yayilmasina, ayrica buraxiliglara ravac ver-
di. Burada aparicinin saxsi rayi, miinasibatlori, jurnalistlarin siijet
gehramanlari ile bir arada olmasi movcud basmagqalibleri dag:t-
magqla barabar rejissor, operator, montajgi, jurnalist yaradiciliginda
yeni axtariglara tekan verdi. NBC-nin prodiiseri Nil Sapira yazir:
“Yekun xaborlori effektli, qrafika, fantaziya, xiisusi effektlor, xii-
susi rang verarak toqdim etmoak garakdir. Sensasiyal1 xaber, vacib
goriinani ardicilliqda gqabagqlamalidir. Ciinki gliniin (haftenin) so-
nunda insanlar biitiin yeniliklorden xabardardirlar” (158, sah. 11).
N. Qalyedkinin arasdirmasimndan balli olur ki, NBC-nin “20/20”,



CBS-in “48 hours” proqramlari, Fox News kanal1 ise biitiinliikle in-
foteynment tizerinda quruldu. Tezlikls bu sanananin semarasindan
ruhlanan Avropa ve Asiya telemoekaninda infoteynmentin ekran
tocassiimiine rast galmoak miimkiin oldu.

Azarbaycan telemoakaninda ilk bels cohdlar 1980-ci illarin sonla-
rinda “Dalga”, “Videokanal”da edilse da, bilavasite informasiya
proqraminin infoteynmentls qurulma tacriibasi ANS-in hazirladi-
81 “Xobarci” buraxilisinda (1991) 6ziinti gostordi. “Giiniin ekran1”,
“Zaman”, “Xaborlor” ifadslorine alisan Azarbaycan seyrgisi tiglin
“Xobarci” adi ils taqdimat yenilik olmagqla barabar, calbedici idi.
[k dafe dlke gergokliyini forgli torzde taqdim eden aparici Mir-
sahin Agayevin danisiq tislubu, tohlil xarakterli miinasibati seyr¢i
ti¢lin alternativ informasiya manbeyina gevrildi. Miirekkab siyasi
durum “Xabarg¢i” proqramini miiharibs, siyasi ¢okismalarden daha
¢ox danismaga vadar etse da, onun sosial problemlasrs yer ayir-
masin1 mahdudlasdirsa da, proqram sensasiyaliliq prinsipinden
moharatls istifade edarak raqabatsiz meydanda lidera gevrils bildi.

Infoteynmentin Azarbaycan telemokaninda tacessiimiinden da-
nisarkon madaniyyat xaborlorini ayloncali tarzde qurub, seyrgi-
yo catdiran ve bdyiik ugurlar alde edan “SOY production”-un
istehsali olan “Hafts ¢al-cagir1” proqramini xiisusi geyd etmak
gorokdir. Telemokanda ilk dafe 1998-ci ilde aylonce ile infor-
masiyani birlagdirarak, moadeniyyst giindemini c¢atdirmaq ba-
ximindan garakli olan proqramin orijinal ekran halli, yenilik-
¢i addimlari, hamginin zovqlii, cagdas teleyaradiciligda genis
totbiq olunan fandlerden istifade onu tekrarsiz etmakla berabar,
yeni bir axmin baslangici oldu. Mahz bu proqramin ugurun-
dan sonra orada tatbiq olunan big¢im, mévzu 6zslliklaerinin yeni
sokilde tozahiirlori madani hayatin tebligatina genis yer vermis
oldu. Ister klassik senat niimunoalerinden, isterse da yeni yara-
diciiq axtarislarindan xeberler veran proqramda “Kitabi-Dada
Qorqud”un 1300 illiyi ile bagl silsils isler, Novruz bayraminin,
milli adatlorin yeni torzde ve senat adamlari arasinda qurmagla
toqdimati, 6lkemize galon senat adamlarinin tabligi, teatr, kino,
tosviri sanat, dekorativ-tatbigi senat ve digar incesenat novlarini
ohata etmakls onlarin heyatinda bas veren yeniliklarin seyrgiya
mohram tarzds gosterilmasi telemakan {i¢tin yenilik vo hamginin
gorakli faaliyyat kimi dayarlendirilmalidir. Aparict Seyavus Hii-
seynlinin tebii, inandirici nitqi, somimiyyati vo linsiyyate girmoak
qabiliyysti ilo qurulmus oyunlarin vehdsti ekran senatinin yeni
cohatlorini meydana geatirmisdir. Proqramda madaniyyat ocaqla-
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rindan verilon xabarlarle yanas: haftalik “Afisa”, tamasagilar: milli
kinomuzla bagli bilgilondirmek, haveslondirmak maqgsadi dasiyan
“Kinomiisabige”, senat adamlar1 barads gozen sayialors aydinliq
gotiran, aylance iizerinde qurulan “Pighapi¢” rubrikas: ve onun
aparicist Dilars Sliyevanin, hamginin xabergi qarilarin maraqh
ifalari, kino yeniliklorini gatdiran “Qarib filmlar” rubrikalar1 mil-
li ruhda koklenarak 6lke tamasagisini madaniyyat xabarlarindan
agah edib, onun miiasir bigimds tebligini hayata kegirirdi. lk
anana kimi “Hafte ¢al-¢cagir1”"nin gatirdiyi yeniliklor hazirda da bir
¢ox veriliglorin yaradici hallinds istifada olunur.

Artiq cesaratlo demak olar ki, infoteynment 6ziiniin saciyyeavi
xtisusiyyatlari ilo teleyayim isinds koklii yer tutmus, televiziya
yaradiciligimmin torkib hissasine ¢evrilmis, standartlarini bigim-
londirarak yeni {islub ve torzlors meydan agmisgdir. informasiya
siyasatinda ifada vasitalarinden istifade etmakls ictimai siiura tasir
imkanlarmi genislondirmak, onu xaberin ssarstinde saxlamaq ve
mohz bu kanali se¢dirmoak isinda infoteynmentin sarhadsiz im-
kanlar1 yayimgilar tarefinden moaharatls istifade olunmaga basladi.
E. Tofter, N. Qolyadkin, E. Denis, D. Merill ve basqa tedqiqatcilar
televiziyada ve jurnalistikada bu faktlari, onlarin tasir imkanlari-
n1 aragdiraraq, tasiretms giiciinii, tohliikali cohatlarini gdstermaya
calismiglar.

Infoteynment siini yaradicihiq metodu deyil, bilavasite tama-
sacmin istoyine sdykenan axtarisin naticesi oldugu ii¢in onun
genis yayilmasi, yeni bigimlarls teqdim olunmas1 gercayi oks et-
dirir. S. Mixaylov 6ziiniin “Amerika Birlosmis Statlarinin jurna-
listikas1” (287, sah. 63) kitabinda “Amerika comiyyati ciddi ma-
teriallardan bezmisdi. 1970-ci illerin sosial sorgular1 gosterdi ki,
“qoddar” xebar artiq oxucular1 maraqlandirmir” yazmaqla, infor-
masiya comiyyetinde yayime1 bollugu nisbatinds xabar azliginin
toratdiyi tekrarciligin kiitlavi sokilde marag: oldiirdiiylinii eyani
gostormis olur. Azarbaycan misalinda 1990-c1 illerin avvelinda
rasmi matbuat 6ziiniin “quru xebarlari” ilo kogklardas qaldig: hal-
da miisteqil qozetlorin slden-alo gozmasi oxsar situasiya yaratmis
oldugunu gostardi. 1990-c1 illarin ikinci yarisinda 6lkemizds da
artiq “qaddar” informasiyaya maraq azaldigindan, ¢ixis yollar1 ax-
tarilmaga baslandi. Naticods sensasiya ugurunda savas baslandi
ki, bunun da infoteynmentin terkib hissesi oldugunu yuxaridaki
aragdirmalar gostormisdir.

Marsall Makliien “elektron comiyyat” barade yazarken, tele-
viziyanin sosial-iqtisadi sistemin inkisafinda halledici rolunu



gostarmis, onun diinyanin manzereasini mozaik sokilde yarat-
magqla, mantiqi alage olmadan baglhliq qurmas: imkanlarini 6na
¢okmis vo bunun insan stiuruna tasirini, siyasi problematik mov-
zudan uzaqlasaraq adi maisat ger¢okliyine meyil etmok maragini
gabartmisdir. Cagdas insan toplumunda sosial-siyasi hadisalar,
basori problemlor tamasa¢i {li¢lin maraqsiz, cansixici, on adi
moaisatle baglh malumatsa mithiim goriinmaye baslamisdir. Osas
sebab kimi informasiya miihitinin bi¢cimlenmasi ve onun elektron
kiitlovi kommunikasiya vasitelorinin hesabina bu miihiti “da-
raltmas1” gosterilir. M. Kastelsin siyasi proseslara bu halin tesiri
barado fikirlorinde KIV-in yaratdigi gorkiin ssasinda liderin ya-
randigl, ugur qazandigl, elektoratin ise aylenceli informasiyanin
diktasi il gerar veran tamasaciya cevrildiyi gosterilir. Mahz bu
sobabden siyasi fikirlorin toqdimatinda, liderlarin nitqglarinds,
imumiyyaetls, istonilon maqgsadls tinsiyyetds tamasagi, onun ma-
raqglar1 asas gotiiriilorak aylancali, adi, maisatci bir terzdae xitab ic-
rasi1 vacib olan vasitaye ¢evrildi. ABS misalinda tacriibali siyasatci,
vitse-prezident, radio-debatlarin qalibi Ricard Niksonun 1960-
a ilde teledebat zamani raqibi Con Kennediye onun cezbedici
gorkami, televiziya-linsiyyatinden moharatli istifadesi hesabina
moaglubiyyoatinin seckilorin naticosine birbasa tosir etmasi fak-
t1 telelider anlayisinin ciddiliyini gostarir. Eynile Azarbaycanda
1992-ci il prezident seckilorinds namizad Nizami Siileymano-
vun “g¢orayin qiymetinin endirilecayi, emak haglarinin qaldirila-
cagl” barade verdiyi vadlar, televiziyadan istifade edarak an adi
problemlari hall edacayine s6z vermasi onu real giica vo seckilorda
ikinci an ¢ox sas toplamis namizada ¢evirdi. Ekran qarsisinda du-
ran tamasaginin verilon konkret vads miicarrad timidlarden daha
¢ox inanmasi “elektron comiyyete” xas cohotdir. Siyasatgilor bu
cohatdon moaharatle istifade eds bildikde haminin sevimlisine
cevrils bilirlar. Fransada prezidentliye namizad Jak Sirakin, Itali-
yada parlament seckilarinda Berliiskoninin gelabasinda televiziya-
nin baslica rol oynamasi danilmaz gercoklikdir.

Infoteynment vasitesilo kiitlovi siiura tesir, onu manipul-
yasiya etmok asanlasdigindan, bir ¢ox hallarda bu vasiteden
dovlat tebligatinda da istifade olunmaga baslanildi. Rusiyada
“Itoqo”(NTV), “Odnako” (“Birinci”) kimi aylanceli publisis-
tik telesarhlords ictimai reys birbasa tasir, onu miiayyon semte
yonaltmak cahdleri agiq duyulur. Azsrbaycanda Orxan Fikre-
toglunun apariciligy ilo “Zorxana” (ANS) siyasi prosesleri n sa-
dologdirilmis sokildo toqdimatina, “Sitatin sonu” (“Lider”) ise
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birbasa siyasi reyi bicimlandirmays yonalib. Orxan Fikratoglunun
sade nitqi, gedis kimi istifade etdiyi Xeybar obrazi tamasagi-
ya dogma oldugundan hansisa bas vermis ciddi siyasi hadisaye
mohz onun garhini dinlemek maragini oyadir. Demsli, bu niifuz
va kiitlevi inamdan sui-istifade hallar1 cemiyystde qarsidurma-
ya da getirib ¢ixara bilmak giictine malikdir ve bu ssbsbdaen jur-
nalistin pese etikasini qorumas: vacibdir. Hemginin Fransadan
viisat gotiirarak bir ¢ox 6lkalers yayilan “Kuklalar” layihasi siyasi
tobligatda aylance modelindaen istifade formasidir. Bu tebligat gizli
sokilda olsa da aparilir vo bu, danilmaz gerg¢oklikdir. Siyasi aylanca
oziinl “Qulp” proqraminda da gosterir. Burada giindemda olan
siyasi hadisslerin, hamginin problemlsrin yumor elementlari
ilo gostorilmasi daha ¢ox ictimai tenqide yonslirss ds, miiayyen
fikirlorin satiralt: tobligati: da bas verir. Yuxarida sadalanan fikirlor
asasinda “elektron comiyyatda yalniz sylencali siyaset ve aylancsli
tebligat real tosir giiciine malikdir” genastina gslarak, onun tele-
viziya yaradicilig1 isinde miihiim shamiyyat kesb etmasini qeyd
etmoliyik.

E. Toffler informasiya comiyyatini saciyyeslandirarken ideal de-
yorlorin azomirliilitydi, telebatlarin miirskkeb xarakter dagima-
s1, elmi-texniki informasiyanin artmasi, submadaniyyet ve hayat
hadisslerinin ¢oxcesidliliyini geyd edarak, atrafda har seyin siiratls
dayismesi hesabimna insanin uygunlagsma cehstinin yiiksaldiyi
genastine galir (407, soh. 186). Realliq hissini qafil itirmasi, onu
gozlayen galacaye uygunlasmaq qabiliyyetini “futursok” - “go-
lacoyin soku” adlandiran E. Toffer informasiya ilo giiclonan in-
sanin rasional diisiinmak ve optimal gorar gabul etmoak imka-
nindan meahrum oldugunu sdylayir. Giiclonan informasiya axin
soraitinda soxsi problemlarini hall eds bilmamak “eskeypizm”i -
ger¢okdoan qagist dogurur. Eskeypizm 0ziinii asagidak: bigimlarda
tozahiir etdirmoaklos cagdas insanin davranis qaydalarin: teyin edir,
onun informasiya makaninda yasam terzini oks etdirir.

Qorxu yaradan goalacayin “bloklasdirilmasi” insanmn yeni in-
formasiyani gabul etmakdan imtinasidir. Bu halda o 6ziinii alda-
daraq, gatirilan siibutlar1 forziyyes hesab etmays cohd edir. Digar
halda iss “xtisusilosma” bas verir va bu, insanin pegasine uygun
sahads biitiin dayisikliklari izlayarak, diger informasiyalar: gebul
etmakdan imtinasini xarakterizs edir. “Reversionizm” - “hazirda
yersiz vo goraksiz olan avvalki adaptasiya basmagaliblarine qa-
yitmagq tesnaliyi” bas veranlara aks-cavab olaraq, avval etdiklarini
tokrarlamaq cahdini izah edir. “Cox sadalasdirmok” hali iso bii-
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tiin yeniliklari izah edan sads hallar axtarisini menalandirir. Insan
onu udmagla hadslayan gergays qarsi ¢ixa bilmadiyins gors, ¢oxlu
xirda problemlerls iizlagarak onlardan birini segib boyiitmakls 6z
movcudlugunu sadslesdirmak istayir. Deyilen bigcimlards tezahiir
edan eskeypizm insanin kiitlovi informasiya axinmin qarsiligin-
da gergek manzerseni yarada bilmemakden qorunma hallarm
gostarir. Demsli, insanin gergayi derk eds bilmak igtidarinda olma-
dig1 ve ya bunu etmakdan imtina etmasi hali iiza ¢ixir. Bu psixoloji
vaziyyet, bilavasite informasiya axinmin goriinmemis miqdarda
tozahiir etmasi ilo, axina qarsi yaranan miiqavimoetdir. Coxgesidli
vasitaler har tipds informasiyani insana 6tiirmekls onu “informa-
siya soku”na salir ki, naticeds dayarlarin itmasi, meyarlarin pozul-
mast va yalniz sylonmoakls ger¢oayi unutmagq, diistinmoekden imti-
na, “beyin ti¢lin saqqiz” axtarisina ¢ixilir.

Televiziya 6ziintin heam audio, heam da vizual qilidrstinden is-
tifade edoarok informasiya yiiriistinii giiclondiron vasite kimi in-
sanin diigdiiyii bu haldan istifade edib onu sylendirmays, beyin
t¢lin saqqizlar kesf etmoays basladi. Yuxarida dediyimiz bohran
va ondan ¢ixis yollarinin axtarisi isinds televiziyanin shomiyyotli
rolu, vaxtindaca eskeypizmden istifade edarok onu cilovlama-
s1, Oziinlin kommersiya maraqlarina yonaltmasi sosial, madani
mahiyyat dastyan hadise kimi dayerlondirilmalidir. Cagdas in-
san toplumunda insanin medani goriisleri, aylencasi, davranis:
siiratlo dayismayae basladi. Bu giin danilmaz faktdir ki, insan heg
vaxt olmadig1 kimi aylanceya meyilli, ona aluds, onun kiitlovi is-
tehlakgisi, gercayo, bagari problemlara qars: ise sadace heysiz hal-
da biganadir. Bu durumdan daha ¢ox sou-biznes faydaland: ve
aylancanin yeni kommersiya tiftiqlari agildi. ANS-ds 21 aprel 2006-
ca il “Amerikanin sesi” verilisinde ABS hayatini gosteran siijetda
sou-biznes ulduzlarinin siyasatgilorden daha varli oldugu barada
sOylonan informasiya birincinin boyiik giiciinii, auditoriyasini
gostormis oldu. Bu giin sou-biznesin an galirli sahays cevrilmasi
mohz yuxarida dediyimiz psixoloji vaziyystle baglidir. Televiziya-
nin rekreativ funksiyast ve ayloenca modeli 6ziinii yeni, geyri-adi
bigimlarde tozahiir etdirmakls biitiin diger sahalorden daha gox
inkisaf edib va yayimin bdytik hissasini 6z nazaratins alib.

Televiziya yaradiciligl bu situasiyada iki yol ayricinda qala-
raq ziyanli, lakin baximli ve faydali, ya da baximsiz fealiyyati
se¢moalidir. Sonsuz informasiya axini insani gorakli yeniliklorden
do imtina etmoak hoaddina gotirib ¢ixardigindan modeni-maarif,
sosial pedaqoji faaliyyats qars: onda maraqsizliq yaradir. Oylance
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tosnasina ¢evrilon ¢agdas seyr¢iya goroklini 6tlirmoak baximindan
infoteynment ¢ixig yolu, faydal fealiyyatdir. Informasiya gatdir-
magq tiglin ister aylenceli vasitalar, isterss de oyun havaesi genis
sokilda istifade olunmaqla, ¢agdas teleyayimin ictimai vozifalorin
icrasma yonalmis faaliyystini istiqamatlandirdi.

Oyunun inkisaf xarakteri vo hedonist tebiati, marhslali artim
istor gedisatdan, istersa do galobaden havaslonmays ve hazz alma-
ga imkan verir. Y. Heyzinqa udusun hoazzi va toretdiyi xoyallarin
sonsuz hadda genislanmasi naticasinda onun tiistiinliik veziyyatini
toratdiyi genastini asas gotiirarak, bu cehatlorden bahralenen te-
leviziyanin fealiyyetinde oyunun ugurlu vasite oldugunu qeyd
etmoliyik vo golabs hazzinin biitiin qrupa ke¢mosi hadisasinin
televiziyada olduqca shemiyyoatliliyini sdylemaliyik. Seyrcinin
oynamagq havasi, oyunu maraqlandirmagq, tefekkiirii gizli sakilda
aktivlesdirmak, istirak¢iya, baxana giiclii tesir etmak imkan1 ham
aylancays, ham da diinyan1 derke yonalmis faaliyyete ¢evrile bilar.
Y. Heyzinqga gergoayi basar tarixinin baslangicindan hikmoti dark
etmak iiglin oyun formasindan istifads olundugunu (tapmaca va
s.) gostarir (433). Oyunun dyradici faaliyyati ilo (oyunu oynayarken
nalarise Oyranirsen) kiitlevi kommunikasiya faaliyystinin yaximli-
g1 oks etdirir. Oyunun gadimden diinyan1 dark etmok, hikmat
toplamaq isinde danilmaz xidmeti bu vasitaden televiziyanin
somarali istifadasini zeruri etdi.

E.V. Olesko televiziya jurnalistikasinda oyunun yeri barads
arasdirmasimda onun iki sokilda reallasdigini 6ne ¢okir: oyun 6zii
va jurnalist mahsullarinin ¢argivesinde miixtalif yaradici fondler
vasitesila (328) fondlari, ananavi olmayan janri, farqli yanagmani,
tortibat detallarmni, leksik-sintaktik gedislori ehtiva edir. Biitiin bu
fondler sarbast, rahat iinsiyyata yonolir. Kapital-sou, realiti-sou vo
miisabigslerin mangeyinds oyun elementi istirak etss ds, heg da
hamise miiayyen biliyin 6tiiriilmasine yonalmir. Yeni televiziyada
oyun bir sokilds tezahiir etmayorak, 6ziiniin yalniz azart toraflori
ilo do tize ¢ixir. Azerbaycan televiziyasinda “Tap tapmaca”, “Ays-
berq”, “Breyn-rinq”, “Tusi klubu” kimi intellektual oyunlar bu isin
yaradicist hesab olunsalar da, “Zafar zengi” (“Space”), “Milyoncu”,
“Zaif band”, “Teletaym” (“Lider”), “LG Bilik Akademiyas1” kimi
verilislor 6lka seyr¢isine cagdas anlamda oynamaq imkani yaratdi.

Bosit vo bayag torzde ekrana ¢ixan psevdointellektual oyunlar
isa televiziya yaradiciliginda yolverilmoaz hadisadir. “Barokatli ol-
sun”, “Oyungu aparsin”, “Favorit” (“Space”) kimi bayag1 vo badii



yaradiciligdan uzagq, yalniz kommersiyaya (qeyri-pesokar kommer-
siya faaliyyeti) yonalmis halda ekrana ¢ixan verilislor yayim vaxtin
samoaresiz edirdi. Seviyyecs asag1 olan bu tip verilislor intellektu-
al faydadan daha cox, estetik zovgstizliik yaradir, miigonnilarin
tobligi yolu ila qarisiq goriintiilor oks etdirmokls faydasiz foaliyyato
ravac vermis olurdu. Bir sira intellektdan uzagq, bacarigsiz aparicila-
rin meydan suladigi bu ciir oyunlar yayimgi sirkatin niifuzunu asa-
&1 salmagla, onun tamasag1 auditoriyasini azaldirdi.

Infoteynment yaranisindan kiitlovi madaniyyatin tebiatins,
onun qaydalarma ve 6ziinemaxsus cahatlarine yiyslendi. Orijinal
obraz avezins hamiya {invanlanmis faaliyyst, bir hadisays coxlu
sayda yozum vermak, versiyalarin tirajlanmasi, auditoriyaya balli
modeni isaralorin kombine edilarak tokrar istifadasi — intellektual
“sirr” kateqoriyasinin vo kinayenin genis istifadasi ¢agdas teleya-
yima xasdir. Fransiz sosioloqu J. Fridman, kanadali A. Lamond
kiitlovi madeniyystin kommunikasiya vasitsleri ilo six baglilig:-
n1 izah edarak, televiziyanin asas dasiyict oldugunu ve movcud
model asasinda yeni niimunalar yaratdigini soylayirlar. Tirajlan-
ma, seriyaliliq, tokrarlanma infoteynmentin faaliyyat istiqamatina
cevrilmaliydi, ¢linki kiitlovi kommunikasiya vasitelari bilavasits
kiitloyo hesablandigindan, har seys haminin baxmasi vacib sortdir.
Infoteynmentin da baslica qayasi her kesi ekran bagina toplamagq,
elita ve kiitlanin zovqiinii birlesdiracek models - kommersiya
postmodernizmine yaxinlasir. Burada “realliq” “hiperrealliq”la,
“g0zal” vo “yiiksok”, “mohtasem” ve “duygusal’liga cevrilir.
Kommersiya postmodernizmi falakatgilik, hiperpessimizm, “ek-
zistensial panika”, ruhdandiismo, ekstaz hissi yaradaraq, eyni
zamanda, aylence aludagiliyine sabab olur (48, sah. 61). Demali,
infoteynment quru realligdan badii-eylencali hiperrealli§a kecid-
dir. infoteynmentin golisi ilo televiziyanin 6nce deyilon tasirlori
azalmadi, sadace gorkiinii, ifads vasitesini dayisdi. Oylance ¢ox
incoalikls, giiliisla, hazzls insan sliuruna tasir eds bilmak qiidratina
malikdir.

Rusiya telemskaninda - NTV kanalinda infoteynmentin ilk
niimunasi olan L. Parfeonovun “Namedni” (2001-2004) layihosi
N. Kortoziyanin torafinden ““Namedni” proqrami rus - infoteyn-
menti” (230) maqalasinda tahlil edilmis ve onun Amerika tacriibasi
asasinda quruldugu gosterilmisdir. Haftonin bas xabarlarinin ic-
mali, ekspert-analiz, sesbab-natica alagalorinin tapilmas: tizerinda
qurulan verilis siijet vaxtinin qisaligi, hadisalerin metaforik-obrazli
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tosviri, detallara diqqgat, geyri-tipik gohroman va saraitlors maraq,
montaj imkanlarindan feal istifads, Monti-payton-animasiya ob-
razlarmin sanadli kadrlarda “dirilmasi”, miisahiba-klip-emosional
tosire hesablanan qisa audiovizual asar kimi ifads vasitalarinden
bahralonmoasi ils rusiyali tamasaci {igiin, yenilik oldu.

Infoteynmentls beraber, diinya teleyayim isinde genis xalq
kiitlalari tiglin hesablanmayan informasiya proqramlari aylence
elementindan istifade etmayerak, daha gox, pesokar istifadesinde
gebul olunan klassik qaydalarla qurulur. Unutmaq olmaz ki,
comiyyatin ¢oxgesidliliyi balanslasmis sokilde qurulmalidir. Cag-
das Azarbaycan telemokaninda informasiya isi ilo mesgul olan
bir ¢ox jurnalistlor ayloncaye ziyali element kimi baxarag, onu
efiro buraxmayaraq, “¢okilerini” qorumaq kimi kokiinden yan-
lis diisiincoys sadiqdirler. Oylanceli teaqdimat 6ziintin miirakksb
strukturu, sadslesdirilmasi, effekt yaradacaq maqamlarin tapil-
masi ilo miisayiat olunur ki, bu da boyiik pesakarliq taleb edan
isdir. Toeessiiflo demsaliyik ki, diinyada movcud yeni yaradici-
liq prosesindan xabarsiz bir ¢ox sarhci ve jurnalistlor mévzunun
tizarinda islomak avazinas, onu oldugu kimi taqdim etmays, yaxud
da sohbate giivenarak yoruculuga meyil edirlar. Mahz bu ciir ya-
nasmanin mantiqi neaticasi 6ziinii reytinq codvealinds ve tamasagi
maraginda gostorir. Infoteynmentin azlig, yaxud iimumiyystls,
movcud olmamast sade insani informasiyadan uzaq salaraq
onu “xabarsiz qoyur”. Hesab edirik ki, 6lke kanallar1 bu garakli
tocriibani informasiya, eyni zamanda madani-maarif, togkilati, so-
sial-pedaqoji faaliyyetds istifade etmolidirlar. Bu, genis anlamda
informasiyanin c¢atdirilmas: iiglin an effektiv vasito ola, bundan
imtina “0zi iiclin televiziya” formati yarada bilar.

Infoteynmentin informasiya buraxihginda ve jurnalist yaradi-
cliginda istiraki he¢ do rekreativ funksiyanin digarlarini sixis-
dirmast kimi gabul olunmayaraq, onun teqdimat bi¢cimi olmasi
ger¢okliyinden yayim isinds istifade edilmsalidir. O, informasiya
programinda klip, film fragmentlarindan istifade ederak siijetin
ideyasmin ¢atdirilmasini daha tesirli etmakla barabar, madaniyyat
hadisasina istinadla tarbiyalandirici mana da kasb edir. Leksik-sin-
taktik qurulusda eyni koklii sozlerin tokrari, mozaik nitq, kalambur
oyun teessiirat1 yaradaraq tamasagini 6ziins calb edir, onu azarke-
so, miiallifin iti zekasinin izlayicisine ¢evirir. O. Fikratoglunun
voa yaxud M. Agayevin ¢ixislart moahz bu maraq hesabina genis
sokildo izlanilir. Homg¢inin siijetlorde az shomiyyatli detallarin
¢oxlugu nitgin tempini artiraraq, informasiya yiingtilliiyti ve is-



tirak effekti yaradir ki, bu da qavrama, inam, etibar baximindan
ohamiyyoetlidir. Problemin vizuallasdirilmasi, semiotik yanasma
tapmaca tessstirat1 yaradir ki, bu da seyrgini diisiinmak, agmaga
cehd etmak hissins sdvq edir. Bu meqamda sadsliyin qorunmasi-
nin vacibliyini sdylemaliyik, sks halda mentigi massls hsllinds do-
lagiga diigen seyrgi, sadacs, kanali deyismakls xilas yolunu axtara
bilar. infoteynmentda sirr ve onun agilisi1 barada saslonan anons xa-
rakterli bashq intriqa yaradir ki, bu da seyr¢ini sonadek gozlemays
vadar etmakls barabar, sosial-pedaqoji funksiyani yerins yetirir.
Bels ki, seyr¢i haqiqgati bilena kimi 6z versiyalarmni ireli stiriir,
analiz edir, naticalor ¢ixarir ki, bu da analitik diistincenin yaran-
masina imkan verir. infoteynment rejissor, operator, montaj va
qrafika isinin tokmillosmasins xidmat edarok vizual hallin inkisa-
fina, kamillosmasina, badii ¢alarlar almasina sorait yaratmis olur.
Burada goriintii estetikasinin yeni ifade vasitelorinin yaranisini
xiisusila qeyd etmsliyik: kegidler, arakesmalar, ayani goriintii, qu-
rasdirilmis sshnolar. Biitiin bunlar miirokkeb yaradici prosess, ax-
tarislara, durmadan yenilikgiliyin totbigine sovq etmakls, goriintii
tokrarsizliginin yaradilmas: prosesindas istirak edir. infoteynmen—
tin vizual hallindoki ugurlar son illarin kinematoqrafiyasinda da
cosaratls istifads olunur.

Deyilanlardan galdiyimiz qenasti imumilesdirarak sdylomaliyik
ki, informasiya axini ilo meydana ¢ixan realligdan qagis, televi-
ziyalarin yeni golon vasitalorinin tapilmasi, teqdimat bi¢iminin
yenilogsmasi marhalesi 6lkemizds do bas tutmalidir. Informasi-
ya xofu gotiiriilmali, sosial-pedaqoji funksiyanin asas magqsadi
bas veranlori tofarriiati ilo izah etmak oldugundan, bu maramh
veriliglar yeni bi¢cimds ekrana goalmalidir.

Infoteynment moahz bu talablari yerina yetira bilocak intellek-
tual “oyun” enenasine soykenen, xiisusi fondlarle tamasagini
0zli do bilmadan evristik prosess calb eden vasitedir. K. Bii-
lerin “funksional hazz” nazeriyyesi naticoden asili olmayaraq
haraket prosesindan hazz almaq xiisusiyysti ilo oyunu diger
moasguliyyatlorden forqlondirir. Y. Heyzinganin “oyunu ciddiys
almayan insan onun vasitesils inkisaf edir ve biitiin madaniyyatin
novlari: poeziya, falsafs, musiqi, rags, tosviri senat, hiiquq ilk bas-
langicinda oyun kimi yaranmigdir” fikrini asas gotiirerak infoteyn-
mentin tasir vo inkisaf perspektivini prognozlasdirmagq olar.

Stijetin obrazliligl, problemin vizuallagsdirilmasi, sadalasdirms,
kadrla oyun, dil oyunu ve kinays, dramatiklasdirms, intriqa ele-
menti, stiratli temp infoteynmentin osas vasitalori kimi seyrgini
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maraqlandirir, hamginin onun sosial maariflonmasina xidmat edir.
Infoteynment postmodernist mahiyyat dasiyaraq yuxarida sadala-
digimiz kimi onun dayarlerini istifads edir, kiitlovi madaniyyetin
cehatlarinden behralenir ve digar senat novlarins tesir edir.

4.4 Televiziyamn kulturoloji tahlili. Televiziya manavi tarbiyaci kimi

Televiziyanin comiyyatin menovi torbiyesinds, mahsuldar qiiv-
valerin istigamatlendirilmasinde, diisiince terzinin, zévqlsrin bi-
¢imlonmasinds boyiik ve shamiyyatli yer tutmast birbasa onun
kiitlaviliyi ilo bagl bir amildir. Televiziya yarandigi ilk giinlarden
incesenat niimunalarinin ¢atdirilmasi, isiglandirilmasi ve qorunub
saxlanilaraq yeni nasillore teblig olunmas isini 6ziiniin baslica
vazifasina gevirdi. “Televiziya els ilk addimindan sasli-goriimlii
informasiyani vermoak vo badii madaniyyaet asarlorini reproduk-
siya etmak iiglin miisyyan texniki kanal, kiitlovi kommunikasiya
vasitasi kimi fealiyyate basladi” (296, sah. 156) fikri televiziyanin
moadaniyyat sisteminds bir tebligat¢t ve onun baslica funksiya-
larindan olan sosial tacriibenin 6tiiriilmesi — varislik funksiyasi-
nm dasimagla 6ziiniin maariflondirmak maqsadine xidmsat etmis
oldu. Televiziya madaniyyat sistemine casaratle daxil olub onun
torkib hissesi kimi kiitlovilosmenin, yayimin teminatcisi olaraq
imumi inkisafin1 stimullasdirdi. “Yaxin galacekdas televiziya-
nin ...inkisafini, asasen madaniyyat toraqqisi miiayyen edacak,
onlar ise 6z novbasinds milli ve diinya madaniyyati sistemi ila
birlasacoklor” (51, sah. 112) fikri madaniyyatlorin inteqrasiya-
smin gercoaklagdirilmasi, onlarin qarsiligh miinasibastlerinin ya-
ranmasinda televiziyanin oynadig1 avazsiz rolu ve televiziyanin
toraqqisinin bilavasite madeniyyst prosesinden asili oldugunu
agib gostarir.

Televiziya 6ziiniin yayim saatinin vo shatsliliyinin artmasi hesa-
bina har bir evs, har bir insana niifuz etmokls, onun formalasmasin-
da baslica tosiredici amil kimi ¢ixis edir. “Kiitlovi kommunikasiya
vasitalarinin, ilk novbads ise televiziyanin XX asrin ortalarindan
baglanan zafar yiiriisii yeni nov madaniyystin formalagmasma
gotirib ¢ixartd1” (51, seh. 112) fikrinda kiitlovi madaniyyatin ya-
ranmasmin bilavasite televiziyanin {izerine qoyulmas: tesdiqini
tapir. Misllifin bu fikri ilo razilasmayaraq kiitlovi madeniyyat an-
layisinin tarixins nazar yetirmakls, aslinds, televiziyanin yeni nov
madaniyyat yaratmadigini, aksins, madaniyyatin, incasanatin bir
novii kimi inkisaf etdiyini tesdiglomays ¢alisaq.



Madani dayarlarin istehsali vo istehlakinin xiisusiyyatlori kultu-
rologlar terafinden madaniyyatin iki sosial formasinin mévcudlu-
gunu ortaya qoymaga imkan verdi: elitar madaniyyat ve kiitlovi
moadaniyyat. Bir ¢ox kulturoloq, filosoflar madaniyyatin bu iki
sosial formasinin ¢oziimii ve onlarin camiyyetin inkisafinda rolu-
nu milayyan etmays ¢alismiglar. Bu baximdan X. Orteqa-i-Qasset,
M. Makliien, E. Moren, D. Diii, E. Fromm, R. Mixels, Q. Moska,
B. Astafyev kimi taninmis alimlarin tadqiqatlart maraql ve elmi-
dir. Elitar va kiitlovi madaniyyatin izahini hals e.a. V asrde movcud
olan Kirenaik maktabinin yaratdig etik talim - gedonizm va onun
boyiik niimayendasi Aristipds, sonraki dénamda A. Sopenhauer,
F. Nitsse, Z. Freyd kimi filosof ve psixologlarin asarlsrinds tap-
magq olar. Yani biitiin zamanlarda madaniyyaetin formalari filosof-
lar1 diigtindiirmiis ve bu atrafda fikirler soylomays vadar etmisdir.
Kiitlovi madaniyyatin yaranma tarixi miixtalif ciir hesablanir. Elmi
adebiyyatda, kulturologiyada kiitlovi madeniyyetin insanligin
yaranmasi ilo vo an azindan xristianliq sivilizasiyasimnin bearqerar
olmasina baglandig: fikrine az rast gelinmir. Bunun tiglin an ba-
riz nimuna kimi miiqaddas kitablarin sadelogmis niisxalarinin
meydana galmasi gostarilir. Masalon, “Yoxsullar ii¢lin Bibliya”
va s. Diger qrup kulturologlar iss bu prosesi XVII-XVIII ssrlards
macoara, detektiv, avantiirist romanlarin meydana goalmasi ilo bag-
layir. Misal kimi ingilis yazicis1 Daniel Defo, onun “Robinzon Kru-
z0” vo ¢oxlu sayda digar romanlar: gostorilir.

Bir basqalar1 Avropada kiitlovi savadsizliga qarst aparilan mii-
barize va bunun naticesinds XIX asrdae real naticalarin alds olun-
mast ilo 0 dovriin an populyar badii yaradiciliq novii olan romanin
kiitlovi oxunusunun asanlasmasi ile baglayirlar.

Oksariyyat isa biitiin yuxarida sadalananlarin giris oldugunu
va haqiqi kiitlavi madaniyystin XIX-XX asr ABS$-da yarandigi-
n1 deyirlor. Hatta Amerika politoloqu Zbignev Bjezinski “Ogor
Roma bagariyyats hiiquq, Ingiltera parlament faaliyyatini, Fransa
madaniyyati ve respublika millatgiliyini verdiss, indiki ABS diin-
yaya elmi-texniki inqilab1 va kiitlovi madeniyyeti baxs etdi” (253,
sah. 176) fikrini sOylamakls, kiitlavi madaniyyat fenomeninin XIX-
XX asrlords hayatin {imumsahali kiitlovilagmasinden yarandigini
deyan filosoflarin fikrina torafdar ¢ixdigin bildirmisdir.

Sonuncu fikir realliqla saslagsa da, burada yalnizca kiitlaviliyin
daha coxtirajli olmasindan sohbst gedas bilar. Els ¢cap masininin
kosfi vo ya elektron KiV-i yalnizca tirajin artirilmasmna xidmat
edan vasite idi. Oslinds, “kiitlovi madeniyyat” anlayisinin tarixi
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koklarini gadimda axtarmagq, bizim fikrimizce, daha fundamental
yanasma olardi. Ciinki har bir xalqin yaratdigi mif ve folklor kimi
monavi dayerler var ki, bunlar bazen biitov bir region iiclin po-
pulyar, kiitlovi olurdu. Demali, kiitlovilosmae texnikanin kémayi
ilo yalmz bir az asanlasdi, amma he¢ do onunla yaranmadi.
Kiitlavilesma gadim dénemlards yaddas zoruna aparilirdi. Yani
yaddas vasitasilo mif tokca nasilden-nasle 6tiiriiliib madaniyyatda
varislik faktorunun yaranmasina serait yaratmadi, hamginin bu
dayoerlarin - madaniyystin bdyiik bir arealda yayilmasma xidmat
etdi. Masalan, “Azarbaycan folkloru” anlayist bu baximdan xarak-
terikdir. Bels ki, onun shats etdiyi cografi arazi boyiikdiir. Demsali,
“halo gadimde madaniyystin kiitlovi formasi movcud olub”
naticesina galmak olar.

Digor torafdan, eradan ¢ox-cox avval geyd olunan miixtalif ma-
rasimlar, masalen, Dionisin serafine qurulan senlik ve ondan yara-
nan Antik teatr, mahz formaca kiitlovi xarakter dasiyirdi. Elace do
Azarbaycan meydan tamasalari, el oyunlar: kiitlaviliyi ile segilirdi.
Buraya musiqi ve basqa senat novlarinin yayilma metodunu slave
etsok, yuxarida deyilan fikri tasdiglomis olariq. Demali, “kiitlovi
moadaniyyst” anlayisi hale gadimlarden, balks ds, insanlifin ya-
ranmast ila baglanir. Bu proses hom da xalqin formalasmasinda
istirak edon baslica amildir. Bels ki, xalqin formalasma prosesinda
vahid madaniyyet amili boyiik shamiyyet dasiyir. Madeniyyatin
kiitlovilosmadiyi halda onun vahidliyinden neco danismaq olar?
Demsali, bu, qanunauygun ve lazimi proses oldugu goadar ds, ta-
rixidir.

Yuxarida golinan genastlerin dogrulugunu gebul edsrak bu
raye goldik ki, kiitlovi madaniyyst tarixi madaniyyatin inkisaf
tarixina baglidir ve bu forma madaniyyatin bir torkib hissasi kimi
foaliyyot gostorib. Demali, televiziya yeni név madaniyyst yarat-
mayib, sadace, artiqg mdvcud olan kiitlovi madaniyyatin tamasagi
arasinda daha boyiik maraga sebsb olmasini nazers alaraq mahz
kiitlaye hesablanmis madani tebligatla masgul olub, 6ziiniin yara-
dic1 axtarislari, yenilikgi senat tisullari ils incesenatin bir noviine
cevrilib. B. Qurbanov televiziyanin yaradici imkanlarini ve na-
iliyyatlorini  asas gotiiriib onu incesenst novii adlandirir: “Heg
siibhasiz, televiziya — aloma agilan bu “pancers” da, dzlinamexsus
ifada-tasvir vasitaleri ile real varligin spesifik badii ifadasini vers
bilir ve incasanatin bir névii kimi diger senat vasitelari arasinda
Oziinamaxsus yeri tutur” (54, sah. 55).



Televiziya kiitlovi madaniyyatin yayicist kimi biitiin tamasa-
¢ilarin hoayatina daxil olaraq, onlarin madeni saviyyesinin miiay-
yonlagsmasinda foal istirak edir. Bu moanada E. Quliyevin “Indi te-
leviziya insan faaliyystinin biitiin sahalarine niifuz edarak onun
davraniginin, giindslik hayat terzinin giiclii tenzimlayicisins gev-
rilmisdir” (51, sah. 108) fikri ilo razilasmamaq olmaz. Yuxarida biz
televiziyanin comiyyatda yeri vo insan tarbiyasinds shomiyyoatli
rolunu geyd etmisdik. Televiziyanin bu qadar shomiyyatli yer al-
masl, boyiik rol oynamasi va sosial statusu onun maariflandirms
isini davaml va ardicil olaraq aparmasininin naticosidir.

Televiziyada yayimlanan audiovizual eserler insanlarin davra-
nisini, hayat torzini, intellektual saviyyasini artirmaq giictine ma-
likdir. Asude vaxtini televizor qarsisinda kegiron insan oradaki
danigiq terzini, geyim ve davranig madsniyystini menimsamakls
barabar, orada gostarilen informasiyalar1 ¢ziiniin bilik ehtiyatina
toplayir. Bir ¢ox sosiologlar televiziyanin inkisaf ilo elmi biliklarin
kiitlovi yayilmas: fikrini sdylayarak, bunu bilavasite televiziyanin
moadani-maarif funksiyasinin gostardiyi tasirin naticasi kimi qeyd
edirlar.

Stiurlu insan biitiin mrii boyu naleriss dyranmayse, elmi bilikler
toplamaga, 6ziiniin madani seviyyesini yiiksaltemays meyillidir.
Televiziyanin audiovizual imkanlar1 elmi-kiitlovi informasiyanin
va madani dayarlerin daha asan qavranilan bir terzdas ¢atdirilmasi-
na imkan yaratdi. “Milyonlarla teletamasag1 auditoriyasi tiglin bu
miixtslif informasiyani, o climladen incessnatin boytlik asarlerini
gavramagq an tez olo diisen vasitadir” (356, sah. 171). Ekran qarsi-
sinda oturan tamasac1 elmi, texniki biliklor sistemi ilo tanis olmag-
la, tarixi faktlarin ekranlasdirilmasi yolu ile maariflonmakls yana-
s1, ham ds televiziya ekraninda gostoarilon madaniyyat asarlerini
izlamakls bagar madaniyyetinin incilari ils yaxindan tans olur va
manavi cohatden zanginlasmak {i¢iin bu vasitalerden faydalanir.

Televiziya ekran qarsisinda onu izlsysn her bir tamagaginin
moanavi zanginlosmasini, maariflonmasini, adabi-intellektual se-
viyyosinin artirilmasimni vacib bir ictimai, madoni hadise kimi
dayerlendirarak, bu masalayas xiisusi diqqatle yanagmalidir. “Te-
raqqiye can atan comiyyotde tohsil, elm vo madani terbiye ilo
bagh tebligat funksiyasi sosial televiziyanin asasinda dayanir.
Madani tebligat insan faaliyyatinin biitiin sahalarindaki miiteraqqi
istiqamatlari kiitlalars catdirmaqla, maarifcilik funksiyasini yerina
yetirir” (23, sah. 143) fikri comiyyatds televiziyanin {izerins diisen
sosial-ictimai vazifelarin shamiyyatini aks etdirir. Televiziyanin
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manavi tarbiyes isinds oynadigr vacib rolu nezars alsaq, bu isin
bilavasite dovletin nazaratinde olmasinin vacibliyini xiisusi vur-
gulamaliy1q. Boyiik Britaniya, Rusiya ve digar dlkalarin televiziya
va ona nazareti hayata kegiran qurumlarin televiziyalar qarsisinda
goydugu 6hdaliklards maarifciik isinin xiisusi ¢akisi deyilan fikre
ayani siibutdur.

Televiziya ilk glinlerden badii filmlarin, teatr tamagalarmin, sim-
fonik musiqinin, sergilerin verilmasi, elmi, tarixi faktlar asasinda
silsilo proqramlarin hazirlanmasi, saglamliq, din ve ictimai
hadisslarls bagh maarifcilik isinin aparilmasini 6z tizarine gotiiran
audiovizual asarlerin yayimlanmasi ile madsni-maarif isini qur-
mus oldu. Taninmis televiziya nazeriyyagisi ©nver Bagirovun
“Kiitlalorin ve hamg¢inin elmi-texniki sahs ziyalilarinin madani
terbiyasindaki bosluglar1 doldurmagq televiziyanin borcudur” (398,
II - sah. 26) fikri istonilon kanalin madeni maariflonms isine yanas-
masinin comiyyetin biitiin tebagalari ticlin vacib ve shamiyyotli
bir masals oldugunu vurgulamagqla, bunun qurulmasinda manavi
torbiye vo ideoloji tebligat masalasinin vacibliyini 6na ¢akir.

Azarbaycan televiziyalarinda madeni maariflonms isinin qu-
rulmasi menzerasina diqqet edek: SSRI mokaninda madeniyyet
asarlorinin ideoloji yonden tabligat¢1 rolu oynamasi onlarin qgar-
sisinda duran baslica vozife oldugundan, televiziya da mahz ha-
kim kommunist ideologiyasinin, sosialist realizminin tabligatcis
kimi ¢ixis edarok maariflondirms isini mehz bu miistavids qurur-
du. “Kiitlavi informasiya vasitelori arasinda xiisusi yer tutan te-
leviziyanin da madani tebligatda xidmati onun movcud oldugu
sistemin ideoloji talebins baglidir” (23, sah. 143) deyiminda ide-
oloji hakimliyin manavi terbiye isinda yeri agiglanir. Azarbaycan
televiziyasi sovet idaragiliyi sisteminde 6ziiniin menavi tarbiys,
madani-maarif isini mahz bu ideologiya asasinda qururdu, ¢linki
“Sovet televiziyasi va radiosu marksist-leningi ideologiyan: - fahls
sinfini, biitlin emakgilorin ideologiyasini aks va ifada etdirir” (52,
sah. 5).

Azarbaycan miistaqillik alda etdikden sonra tesakkiil tapan
kommersiya televiziyalar1 vo milli dovlatgilik ideologiyas: asasin-
da maariflanma isini qurmali olan dovlat televiziyasinin qarsisinda
madani-maarif funksiyasi tamam yeni, tarixi koklariolmayan torzdas
ortaya ¢ixdi. Aydin Dadasovun “Avtoritar rejimin klassisizminden
dogan ictimai-plakat janr1 ke¢id dovriiniin romantizminin yaratdi-
&1 milli-plakat janr ils avez olundu” (23, sah. 146) fikri yeni dovr
Azarbaycan telemokaninda madani tebligat isinin mazmun-ideya



problemlarini agaraq, ortaya ¢ixan real problemlari gostermis
olur. Tanqidg¢i milli plakat janrinin maarifciliye xas elmgilik vo
diinyaviliyin telabina cavab vermadiyindan daha gox nasihatcilik,
ritorika ve populizms yer vermasi liziinden effektini heg¢a endirdi-
yini deyir va tadricen bu merhslenin arxada qalaraq, maarifciliyin
standartlarina uygun proqramlarin yaranmasina imkan versn pro-
sesin basladigin1 tesdiq edir. Lakin yeni diiglincsli telekanallarda
madani tarbiye isi arxa plana kegdi, aylance va diger gelir gatiran
proqramlar ¢oxluq teskil etmays bagladi. Kommersiya kanallar:
igarisinde BMTI, “Sara” vo ABA yalniz aylancaya yer ayiraraq bu
yonlii kanal kimi telemakanda qalmagq istasaler ds, tadricen televi-
ziyanin ictimai mahiyyatini giymatlandirerok madeni-maarif isine
digqget yetirmays basladilar. Hazirda yayimlanmasalar da, “Sara”
vo ABA kanallar faaliyyatlorinin son illorinde maarifgilik prog-
ramlarina yer ayirmaga baslamisdilar.

Bir ¢ox hallarda 6ziiniin kommersiya maraqlarin giiden kanal-
larda maarifgilik masalalari arxa plana ke¢diyinden, bu isde dovlst
qurumlarinin ve ictimai taskilatlarin nazarati olduqca boyiik yer
alir. Azarbaycan gerg¢akliyinds bu masals bir o gadar da kaskinlikls
oksini tapmadi. Tlk kommersiya kanali ANS va ondan sonra qu-
rulan digar telesirkatlor 6z yayimlarinda maariflonmo isine yer
ayirmagla bunu ya 6lkada istehsal olunan filmlar, teart tamasala-
r1, yaxud Oz istehsallar1 olan proqramlar, filmlar, ya da bilavasite
maariflonmoaya yonalmis senadli filmlorin efirde verilmosi ilo
hoyata kegirirdilor. “Lider” vo ATV kanallarinin efirinds “Dis-
covery” kanalinin istehsali olan filmlarin yayimlanmasi deyilon
fikrin siibutudur. Tadrican kanallarin yaradici siyasetinde 6ziina
yer alan madani-maarif isi 0ziliniin konseptual hallini tapmaqla
bigimlonmis torzds aks olunmaga basladi. Dogrudur, bir ¢ox hal-
larda kanallar hals do madani-maarif isinin mahiyyatini diizgiin
dayarlondirmayerak yayimi sosial plakat formasinda, siiar xa-
rakterli ¢ixislar, maarifgiliye heg bir aidiyyat: olmayan “darslar”
tizerinds qurmagla, tamasag¢inin ekran qarsisindan ¢okilarak basqa
kanallara bag vurmasina imkan vermakls, aslinds, maariflondirma
isini tamliqla yerine yetire bilmirlor.

Maariflonma proqramlariin 6ziiniin dasidigr manavi, madani,
sosial yiikii baximindan catdirilmas: {i¢lin onlar tamasaginin
gavrayacagl forma, mazmun, ritm ve dinamikada olmalidir.
Azarbaycan Dovlat Televiziyasi Oziintin ¢oxillik anenalarindan
ayrilmayaraq, kohnalmis formalar: saxlamaqla, miiasir matnlori
sOylomoakls, aslinde maarifcilik funksiyasina deyil, tamasaginin
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basqa kanal axtarisina ¢ixmasina xidmot etmis olurdular. Dovlat
televiziyast kimi AzTV-nin iizerine bu menada daha boyiik
mosuliyyet diisdiiylinden, masaloye daha kamil yanasilmasina
ehtiyac var idi. Kommersiya kanallar1 reyting ve kommersiya ma-
raqlarini daha iistiin tutduqlarindan, bazi hallarda madeni-maarif
isinin qurulmast arxa plana ke¢makls baglica 6nem dasimur ki, bu
da ziyanh bir tendensiya idi.

Moadeni-maarif funksiyasi 6ziinii miixtelif janrlarda tezahiir et-
dirmakls, miixtalif sapkili audiovizual aserlar vasitssile yayilir.
Taninmis teletonqgid¢i Q. Kuznetsov bels diistiniir ki, “Istonilon
televiziya verilisi bu va ya diger formada tamasagini madaniyyate
yaxinlagdirir. Hatta informasiya buraxilislarinda gostarilon adam-
larin goriiniisii, savadliliq deracesi tamasagiya tosir gostarir” (237,
soh. 43). Demsali, ekranda har bir verilis 6ziiniin xarakterindan asili
olmayaraq, madani-maarif isinds igtirak edir. Bu, televiziya yara-
diciligr ilo masgul olan insanlarin {izerine konkret tolob qoyaraq
onlarin moasuliyystini artirir ve tamasaginin madani saviyyesina
xolal gotiron magamlarin proqramlarda yer almamasini bir tolab
kimi garsilarina qoyur.

Biitiin televiziya verilislorinin madeni-maarif yiikii dasimag: ila
boarabar, konkret elo audiovizual mahsullar var ki, birbagsa madaeni-
maarif isi ilo magguldur ve onun konsepsiyasinda, mahz bu ide-
ya yer alir. Formasindan asili olmayaraq, bu proqramlarin hansi
tebagays, yas haddins {invanlanmasini nazsrs almayaraq, kanalla-
rin efirinde yer almasini miizakirs edarak ¢agdas telemokanimizda
televiziyanin bu funksiyasinin icrast menzerasini yaratmis olariq.

Teatr tamasalar1 televiziyada xiisusi yer tutmagqla, yaymmin
torkib hissesi olaraq ¢ixis edirdi. Televiziya, togsokkiiliiniin ilk
dovrlarindan baslayaraq, teatrlarin tamasalarini lents alib, onlarin
genis yayimini dziiniin yaradici ananasine gevirdi. Qarbi Avropa
olkalarindo, eloco do Amerikada tadricon bu o gadar maghurlasd:
ki, kabel televiziyalar: arasindan yalniz teatr tamasalari, operalar,
miizikller yayimlanmaga basladi. Teatrin badii tesir imkanlar1 va
onun manavi torbiye isinde bdyiik yeri televiziya vasitosile toblig
olunmasi ilo do shamiyyatli rol oynamaqda davam etdi. Televizi-
yanin daha genis auditoriyas: teatr tamasasinin ekran versiyasi-
nin yayimini vo onun tasir imkanlarini genislondirdi. Comiyyatin
manavi tarbiya isinda teatrin bir sanat ocagi kimi gostardiyi xidmat
va madani-maariflonma istiqamatinds apardig: faaliyyest ekrana
golmakla daha boyiik miqyas almis oldu.



Sovet televiziya isinda teatrin bu shemiyyoetli tesir imkanlarim
nazora alaraq onun ekranlasdirilmasi isi miitlaq ve vacib sayi-
lirdisa, kapitalist comiyystinde tamaganin 6ziiniin kommersiya
shamiyyati kasb etmasi onun ekrana galmasi isini loengidirdi. O za-
man kanallar analoji imkanlardan istifads edib madeni-maarifgilik
isini maariflondirici, hamginin badii giice malik seriallar vasitosilo
hayata kegirmak yolunu da gabul etdiler. Bir sira badii adsbiyyat
niimunalarinin  ekranlagdirilmas1 ve televiziya seriali kimi
gostarilmasi mahz bu ehtiyaci 6demays yonalmisdi.

SSRi-do tamasa miiassisalorinin isinin tonzimlonmasi dovlatin
alinds oldugundan ve onun kommersiya maragindan daha ¢ox,
sovet teatrinda tablig olunan ideyanin daha boyiik tamasaci
kiitlesini shate etmasi marag: teatr tamasalarinin ekrana yolunu
genis sokilda a¢d1. Taninmus kinosiinas S. Freylix bu barads oldug-
ca maraql statistika gotirir: “Moskva Akademik Badaye Teatrina
60 il arzinds 25 milyon adam galib, hamin teatrin “Zangli saat
i¢lin solo” tamasasina Markozi Televiziya vasitesilo eyni vaxtda
150 milyon adam baxir” (427, .soh. 15). Bu hem ideologiyanin badii
tobligati, hom do tamasagilarin menavi torbiye isinin qurulmasin-
da bir vasite kimi genis istifads olunmaga basladi.

Azarbaycan televiziyasinin yarandigi 1956-c1 ilden baslayaraq
teatrla alagalar qurulsa da vo televiziya tamasalar1 ¢okilss da, te-
atr tamasalarinin ¢okilmasi lentin istifadssinden sonra bas verdi.
Bakida ve Respublikanin digar yerlorindo faaliyyat gostoron teatr-
larin tamasalari televiziya vasitasilo daha genis yayilmaga basladi.
Akademik Milli Dram Teatriin “Iblis” (H. Cavid), “Dali y1ginca-
81”7 (C. Mammaoadquluzads), “Unuda bilmirom”, “Natavan”, “Xi-
yabani”, “Sevgililorin cohennamda viisali” (I. ©fendiyev), “Sizi
deyib galmisam” (Anar), “Yayda qartopu oyunu” (V. Somadoglu),
Gonc Tamasacilar Teatrinin “Danabas kondinin maktabi” (C.
Mam-madquluzads), “Yazigam, sevma mani” (8. Oylisli), Akade-
mik Opera vo Balet Teatrinin “Leyli vo Macnun”, “Osli ve Keram”,
“Koroglu” (U. Hacibayov), “Vagif” (R. Mustafayev) operalar,
“Yeddi gozal”, “Ildirrmh yollarla” (Q. Qarayev), “Min bir gecs”,
“Nizami” (F. ©Omirov) baletlari, Musiqili Komediya Teatrinin “Hic-
ran” (S. Rshman), “Qaymana” (M. Samxalov), C. Cabbarli adina
frovan Dovlat Azerbaycan Dram Teatriin “Oks-sada” (N. Xoz-
ri), “Omiir gozlayir bizi” (N. Hacizads), “Didarginlar” (Z. Ya-
qub), “Mahabbet yasayir hale” (Hidayat), C. Memmadquluzada
adma Naxgivan Dovlet Musiqili Dram Teatrinin “Elektra” (So-

fokl), “Anamin kitab1” (C. Mammaoadquluzads), H. Cavid adina
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Naxgivan Poeziya Teatrinin “Ana” (H. Cavid), C.Cabbarli adina
Gonca Dévlat Dram Teatrinin “Dali Kiir” (I.S1xl1), “Cavad xan”
(N. Mammadova), H. Oreblinski adina Sumgqayit Dévlet Musigqili
Dram Teatrinin “Baxt tizliyii” (V. Semadoglu), “Qmamayin mani”
(S. Arif), N. B. Vazirov adma Lanksran D&vlet Dram Teatrinin
“Qliilar” (C. Mammoadquluzade) tamasalar1 bu giin da televiziya
seyr¢ilorinin yaddasinda derin iz buraxmis, yeni naslin menavi
torbiyesinde miithiim yer tutmus, onlarin badii adebiyyatla, dra-
maturgiya ile tanigligini tamin etmis, teatra maraq oyatmisdir.

Bir ¢ox tongidgilor tamasalarin televiziya vasitasilo verilmasini
tamasagilar1 teatra getmokdon ¢okindiron bir hal kimi de-
yorlendirirlor. Burada na qoadar haqigat olsa da, televiziyanin
kiitlaviliyi ve onun Respublikanin biitiin yerlarini shate etmasi
baximindan bu vasitoden istifado edorek teatr tamasalarinin
verilmasini menavi tarbiye isinds olduqca boyiik addim hesab
edarak, vacibliyini geyd etmsliyik. Zaman gosterdi ki, tamasagi
teatr aurasimni, canli aktyor ifasmi giymatlondirarak madeniyyat
ocaqlarna bas ¢ekmoyi Oziintin asude vaxtinin bir hissesi kimi
doayarlendirmakds davam edir. Lakin bir ¢ox tamasalar todricen
repertuardan c¢ixarilir, aktyorlar diinyasmi dayisir ve bu sahne
niimunalarinin ekranlasdirilmas: indiyedek miimkiin olmayan
teatr sanatinin yasadilaraq yeni noasillors ¢atdirilmasi isini hayata
kecirir. Mahz bu sosial varislik funksiyasina gore ¢cagdas tamasa-
¢l teatrsevor ve yetigon noslin niimayendolori A. Isgandsrovun,
M. Mammadovun, T. Kazimovun ve basqa boyiik rejissorlarin
yaradiciliglarmi, milli teatr sanetimizde iz buraxan aktyorlarin
ifa torzlorini goriib, bu barada tesevviire malik olurlar. Televizi-
yada, hamginin sshnada sas salan vo dovriiniin mohtagom sonat
niimunasi sayilan esarlerin ¢okilerek qorunmasi, yayimlanmasi
teatr prosesina miisbat tasir edarak, yeni yaradici naslin formalas-
masinda, onlarin iglorinds 6ziiniin tasirini gostormis olur.

Teatr tamasalarinin ekranlasdirilmasindan s6z agmiskan bu ise
daha genis yer ayiran ve boyiik yaradicilig anenasi olan Azarbaycan
Dovlat Televiziyasinin isini yiliksak giymatlondirmaliyik. Azar-
baycan Milli Teatrinin son 40 ildaki en yaxs1 niimunslari mahz bu
televiziyanin videotekasinda qorunub saxlanilir ve tamasacilara
gostorilir. Azarbaycan Televiziyasinin bu sahadaki ¢oxillik ananasi
vo yaradici metodlar: digar kanallarin isine da tesir etmisdir. Re-
jissorlar Tariyel Valiyev, Tofiq Zeynalov, Elxan Mammadov va
digarlari sohna sonatinin an maraqh niimunalarinin ekranlasdiril-
masi isinda 6zlorinin yaradici isullarindan, axtarislarindan genis
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istifade edarak televiziya ils teatr estetikasinin harmoniyasin, {iz-
vi vehdatini qurmagq, teatr poetikasinin ekran tecassiimiinii sax-
lamaq ve sehna sanatinin prinsiplarini, onun canliligini, yaratdig:
aurasini qorumagq kimi tizarina diisen vozifelari yerine yetirmoaklos
maragqli ekran ntimunalarinin miisllifi kimi ¢ixis etmislor.

Teatr tamasasinin ekran hallinds quruluscu rejissorun tafsirinden
irali golon ab-havanin qorunaraq ifads vasitaleri ilo movzu-ide-
yanin badii hallinin agilisinin, aktyor ifasimnin genis menada
incaliklorinin, xiisusiyyatlorinin saxlanilmas: olduqca miihiim
vozifadir. Goriintliniin dinamikasi, kadr va rakurs dayisimi, onun
tempo-ritmi tamasanin timumi tempo-ritmi ile uyusmali, onun-
la vahdat goklinda ¢ixis etmalidir. ©ks halda yaranmis uygun-
suzluq tamasanin tasir gliciinii zsiflads, rejissor ve aktyor isinin
baslica ugurlarini he¢o endirs bilar. Teatr sintetik sonat kimi bir
neg¢o sanoat noviiniin birlasmasinden meydana galir ve bu vehdatin
tizvi sokilde tamasanin imumi poetikasmna uygun olmasi vacib
sort, tamasanin uguru sayilir. Televiziya teatrinda ise artiq hazir
tamasanin isine daha bir ne¢s televiziya sanatlari qosularaq, iimu-
mi poetikanu bicimlandirirler. Rejissor, operator, montajgi, sos
rejissoru vo diger pesa sahiblari 6zlerinin yaradic faaliyyatlarini
artiq hazir olan sshne asari niimunasins uygunlasdiraraq bitkin,
badii cohatdan kamil ekran niimunasinin meydana ¢ixilmasina ¢a-
lismalidirlar. Biitiin bu senatlori tamasa otrafinda birlosdiren ise
televiziya rejissorudur. Dramaturji materialdan, teatrin yaradiciliq
yolundan xebardar olan rejissor, ham da sehna tafsirinin miiallifi
quruluscu rejissorun yaradic tislubunu, poetikasin1 duymaly, ta-
masanin iimumi ab-havasini hiss etmalidir.

Burada miihiim amil kimi televiziya sanatkarlarmin fardi ya-
radici yanasmalar1 geyd olunmalidir. B. Qurbanovun “Tamasaci
hamin asarlers, bir nov, televiziyada calisan senatkarin gozii ils
baxir, onun badii z&vqiiniin, intellektual saviyyesinin, fordi is-
tedad ve qabiliyyatinin tesiri altina diisiir” (54, sah. 59) fikrinda
televiziya isgisinin badii-yaradici imkanlari, onun estetik zovqii
kontekstindo teatr tamasasinin ekran hallinds yeni imkanlar ag-
magqla, tamasaginin zévqiine miisbat tasir eds, onun badii-estetik
torbiyasinin diizgiin bi¢imlonmasinds istirak eda bilacayi vurgu-
lanir. Lakin televiziya iscisinin senatkarliq qabiliyyati, istedads,
pesokarlig1 yetorince olmayanda biz basit, zovqsiiz halda televizi-
ya dilina ¢evrilan, soniik teatr tamasalarinin sahidi ola bilarik ki, bu
da tamasaginin badii-estetik torbiyesine manfi tesir gostarmakls,
onun zovqiine da xalal yetirmis olur.
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Teatrla televiziyanin oxsar cohoatlori - tamasaginin hadisa bas
verdiyi anda onu izlomasi, hadiseni hom gormasi, hom esitmosi,
miixtolif ifade vasitelori ilo tamasaciya tesir ilo yanasi, farqli
cohoatlari do movcuddur. Teatrda tamasact canli insanlar1 goriirss,
televizorda tosvirin sahidi olur. “Olbatts, tamasagi ti¢lin boyiik
mona kasb edir ki, o televizoru qosanda (egar séz birbasa efirdon
gedirsa), hamin anda kamera qarsisinda olan adamin tesvirini gor-
siin. Amma har halda onun qarsisinda adamin 6zii deyil, yalniz
optik effektdir; onun qarsisinda ekranin siisosidir, sehna genisli-
yinin reallig1 deyil” (237, sah. 23). Teatra golon tamasagt giindalik
ohvalindan ¢ixis edarek Oziinii tamasaya hazirlayir ve foyedaca
teatrin sehrina diisiir. Televizora baxan seyr¢i iso evinda, daha
sarbast vo diqgatini yonaltmis sokilde tamasa etmir. Lakin baslica
forq goriintli imkanidadir: tamasagci teatrda yalniz sshneni biitov
halda gormakls ayrica detal1 vo ya aktyoru hadaf alib baxa bilmir,
televiziya ise rakurs, kadr qurulusu ve montajin imkanlarindan
istifade ederak har hansi bir aktyoru ve ya asyani daha iri plan-
da gostore bilar. Burada hamg¢inin tamasag¢inin se¢im imkani da
mohdudlasir; bels ki, sshnays baxan tamasagci istenilon yers bax-
magq, istonilon obyekts nazar yetirmok imkan1 qazanirsa, televizi-
yada o yalniz rejissorun miiayyan etdiyi mekana va ya saxso baxa
bilar. Televizorun gargivasinden o yana artiq heg bir gortintii mov-
cud olmur, sshnada ise rejissorun hadiseni yonaltdiyi makan va ya
mizana uygun qurdugu xayali ¢or¢give boyiik sehna ¢arcivasinin
icarisindadir ve tamasagci istonilon anda xayali ¢argiveni tark edib
basqa obyekts nazar yetire bilor. Bu cehatlar televiziyan: teatrdan
ayirmagqla, aslinds, teatr tamasasinin ekran versiyasina ciddi ya-
radic1 vo tamasanin atmosferine, tofsirine uygun yanasmani tolab
edir. Sehnanin baslica ifads vasitesi olan mizanssehna kameranin
miiayyan etdiyi mizankadrla avazlonir. Mizankadr rakurs va plan-
larin se¢ilmasi, dinamikaya uygun goriintii dayisimini 6ziinde
birlasdirmakls biitovlitkde ekran plastikasini yaradir. Televiziya
rejissoru ekran plastikasini mehz tamasanin daxili tempina uy-
gun terzds, onun poetikasina uyusmus sokilds toqdim etdikdao isi
ugurlu ve yaradic adlandirmaq olar.

C. Cabbarli adina Irovan Dévlet Dram Teatrinin “Didarginlar”
(1992) tamasasinda meydan teatrinin prinsiplorinden faydalanan
rejissor Vagqif Osadov xalqin derdinin samimi, tebii sekilds tamasa-
¢iya catdirilmasina cohd etmisdir. Tamasada yasantilarimizin aks-
sadasi, faciaye miinasibatimiz yiiksok badiilikle qabardilir. Burada
torpaq itkisi axarinda sades insanlarin itirdikleri 6ziiniin obrazlh



ifadesini tapir. Torpaq faktoru rejissor yozumunda an mahrom
hisslorle verilir. Torpaq - Oliilarin yatdig yer, akin yeri, ilk dafa
ayaq agib gozdiyin yer, ilk goriis yeri, Omiir yeri kimi tazahiir edir.
Tamasanin daxili temperamenti 6ziinamoaxsus va forqlidir. Qag-
qinlar 6z vatenlarinden galdiklari yolun, amansizligla donduran
saxtanin yorgunlugunu almagq istayirlar. Mahz bu dayanacaqdan
- Omdirlarini ikiys bolen dayanacaqdan doniib geri boylanurlar.
Yurdlarmin axar-baxarmni, toy-diiytiniinii xatirlayir, derd-serlarini
tozodan yasayirlar.

Tortibat deyilon fikrin badii tesirini qlivvetli edir. Yer, gdy qa-
raya boyanmus, obrazlar qara kafens biirtinmiislor. ©cal zengi
kimi saslonan, ke¢misin aci foryadinin ve goalacayin miiammasinin
kiilayin dahsatli ugultusu ils verilmasi tamasanin kompozisiyasin
tamamlayir va qlivvatlondirir.

Rejissor yozumunda torpagq itkisi maddi itkiden menavi itkiya
cevrilir. Ke¢mislo golocok arasinda yaranan zaman boslugunda
giymotlondirma bas verir. Verilon mizanlar ve ugurlu tafsir xal-
qin faciasini badii sokilda yiiksak sanatkarligla ¢atdirmaga imkan
yaradir.

“Didarginler” dovriiniin agrisini, facissini ilk dafs, boyiik me-
haratle gatdirdig: {iclin tamasaci diqgetine ve maragina sabab ol-
musdur. Onun televiziya hollinds rejissor Elxan Mammadovun
yaradicr miinasibati, goriintii hallini tamasanin tefsirine uygun
torzde qurmagla, televiziyanin texniki imkanlarindan istifads
edoarak xayalla ger¢ok arasinda slageni tadrici kegidle vermosi,
mokan boslugunu ekran hsllinde qoruyub saxlamasi ugurlu isi
tomin etmisdir. Tamasada qaldirilan Veten ve qag¢qinliq problemi
televiziya hallinda biitiin badii giicii ile ¢atdirilir, onun manavi
torbiyasinde shomiyyatli yerini ala bilir. Bu tamasanin misalinda
cosaratle demak olar ki, Elxan Mammadov rejissorun ali qayesini
“televiziyanin dili” ile tamasagiya 6tiirs bilacek bir hoall verib va
bu, madani-maariflonma isinds kifayat qoadar shamiyyatli bir isdir.

Televiziya 0ziiniin madeni-maariflonms isini bayag: sozgiiliikla
deyil, badii cohatdan asaslanmuis, yaradici cohatdon kamil, televi-
ziyanin ifada vasitslori ilo zongin bir torzds apara bilar. Bu baxim-
dan madani- maariflonmo isinds 6z yeri olan teatr tamasalarinin
ekran hallinin uguru, haqqinda danisdigimiz funksiyanin icrasini
effektiv edir.

AZTV oziiniin boyiik yaradici imkanlarindan ve aneanasinden
istifado ederak teatr tamasalarmin ekranlasmasi isini boyiik
siiratlo davam etdirmasi, har haftonin senba gilinii sehar efirinda

283



284

miixtalif teatrlarin tamasalarina yer vermosi ilo madeni-maarif
funksiyasinin icrasi ve teatr senatinin tabligi baximindan kifayaet
geder shamiyystli va vacib bir is gérmiis olur. Dovlst televiziyasi-
nin bu enaneni saxlamas: teqdiralayiq hadise kimi diger kanallar
ticlin ds Ornak ola bilar.

Kommersiya kanallarinda da teatr tamasalarinin ekranlasma-
st artiq anens halin1 alaraq, onlarin madeni-maariflonms iginds
shamiyyatli yer tutmaqdadir. “Lider” kanalinda opera ve balet-
lorin, diger tamasalarin ekran halli, “Leyli vo Macnun”, “Diimanin
Qafqaz safari”, “Osgar anas1”, ATV kanalinda C. Cabbarh adina
[rovan Dovlet Azerbaycan Dram Teatrinin “Ogru” komediyasi,
“Space”in efirinds “Ana qaz” tamasalar1 kommersiya kanallarinda
bu isin viisat aldigimi gostarir.

Televiziya filmlarinde madeni-maarif funksiyasi xiisusi ¢okisi ilo
secildiyindan, onun tahlile ¢okilmasi vacibdir. Televiziya filminin
torifi Q. Maharromlinin “Kino, televiziya, radio terminlori izahl
liigati” kitabinda TV verilislori sabokasi ilo gostormak iigiin yara-
dilan ve xtisusi ¢okilisi - montaj texnologiyasi olan film kimi ve-
rilir. Kino filmindan forqlandiren baslica saciyyevi xtisusiyyotlor
televiziya filminin badii qurulusuna, planlarin sayca az olmasina,
tosvirde xirda detallara varmadigina, sixliq diapazonuna gore ki-
cikliyi ve tasvirdaki kontrastliligin zsifliyine asasen miiayyanlasir.
35 mm va 16 mm-lik neqativ ve donar kinoplyonkalardan istifads
olunaraq yaranan televiziya filmlari hazirda daha ¢ox videolento
cokilir.

Kinoda oldugu kimi televiziya filminin oyunlu (badii), oyunsuz
(senadli, elmi-kiitlovi, tadris) va cizgi janrlar1 var. Televiziyanin
togakkiil tarixinds onun janrlarindan biri kimi film 6ziiniin badii,
estetik axtariglari, yaradici yolu ile piixtalosme dénamini yasayib.
“Artiq els telefilm niimunaleri var ki, bizo yeni estetik prinsip
barads danismaga imkan verir” fikrini sdylayen kinosiinas S. Frey-
lix misal kimi Italiya istehsali olan “Leonardo da Vinginin hayati”
(Renato Kastellani), Sovet filmlarindan “Pegorinin giindsliyinden
sohifolor”i (Anatoli Efros) gosterir ve “televiziya kino dayanan
yerden baglayir. O, kinodan sonra ve ya onun avezins yaranmir,
ela bil, kinonun i¢indan, onun yigilan tacriibasini partladaraq ¢i-
xir” yazir (427, soh. 163).

Sovet televiziya filmi anenasinde “Odu ustiimiize ¢agiririq”
(1968), “Trest” amaliyyat1” (1968), “Olahazratin yavari” (1970),
“Kolgolar giinorta yox olur” (1972), “Baharin 17 an1” (1973) vo daha
neca badii cohatdan kamil ekran asarlarinin yeri var. Diinya tele-



viziya kanallarinda istehsal olunan “Orson Uelsin yaz1 daftarcasi”
voa “Orson Uelsls diinyanin dord yanm” (rejissor O. Uels, Boytik
Britaniya), “Sehrli fleyta” vo “Marasim” (rejissor I. Berqgman, Is-
veg) va basqa filmlarin ugurundan danigsmagq olar. Senadli-xronika
seriallar1 “Kapitan Kusto” (Fransa), “XX oasr” (Fransa), “Adi Fa-
sizm” (SSRI), “Hitlerin son giinlari”, “Ikinci Cahan Savag1” (Bdyiik
Britaniya) cagdas televiziya ekranlarinda ardicil gostarilon senat
niimunslari kimi 6ziiniin tarixi maarif¢iliyini vo senat axtariglar:
ila yenilikgiliyni yaymus olur.

Azarbaycan televiziyasinda telefilm sanati elo togokkiil dovrii-
niin ilk déneminden yaranmaga basladi. Azerbaycan televiziya-
sinda ¢okilan ilk senadli film rejissor Arif Babayevin 1959-cu ilde
¢okdiyi “Dostlugun dili” adli film oldu. 1960-c1 ilde ekranlarda
goriinen “Manim respublikam haqqinda hekayat” adl1 A. Babaye-
vin filmi televiziya yaradiciliginda milliliyin baglangic1 sayila bilar.
Istor hamin illorin siyasi, ideoloji “istilosmasi”, istorse do televizi-
yaya toplasan veatondas-senetkarlar Azarbaycanin salnamasini
yaratmagq tiglin genis imkanlar qazanmisdilar. O dovrda ¢okilen
filmlards Azarbaycan ve onun manavi, maddi sarvatlari teblig olu-
nurdu.

1970-ci ilds an irimiqyash is 6 seriyali “Sovet Azarbaycaninin
salnamasi” adl televiziya filmi oldu. Bu filmin arsaye gelmasin-
do rejissorlar N. Abbasov, R. Sabanov, O. Babazads, T. Bakirzads,
A. Kazimov calismisdilar. Azarbaycanda sovet hakimiyyatinin
qurulmasinin 50 illiyine hasr olunmus film biitov dovriin siya-
si, madani, iqtisadi inkisafini, rus ordusunun golisini, miihariba
vo orada xalqumizin istiraki, sonraki quruculuq dénemini aks
etdirerok, bodii-senadli hesabati xatirladirdi. Tokrarsiz vo olo-
diismaz kadrlarin qorunmas: baximindan bu film bu giin ds bo-
yiik shamiyyat dastyir.

Rejissor kimi maraql tapintilart ve yeniliklari ilo ekranlara ge-
lan Vasif Babayev bir-birinin ardinca kifayat godar maraql filmlori
ilo tamasacilarda tamam farqli goriintii teassiirat1 yaratdi: “Sovet
Azarbaycani - Oktyabrin 6vladi”, “Azerbaycan iri addimlayir”,
“Zaman va adamlar”, “Xuraman”, “Haqiqat an1” va diger filmlar
yeni bir marhalonin - tesvir ve arasdirma, manzaralilik ve drama-
turji modelin vehdatinds olan filmlarin asasin1 qoydu.

Azarbaycan televiziyasinda 1960-c1 illorden baslayaraq “Bu,
Settar Bahlulzadadir” (miisallif - Anar, rejissor - R. Axundov), “Bi-
zim qadinlar” (misllif - M. Mikayilzads, rejissor — N. Yiizbasov),
“Uzeyir Hacibayov” (miiallif ve rejissor - K. Kerimov), “Hakim”
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(muiallif - N. Rahimov, rejissor - O. Babazada), “Saharin ritmlori”
(miiallif vo rejissor — R. Ismayilov) “Baki ve bakililar” (miiallif -
C. 9libayov, rejissor - N. Abbasov), “Bak1 diinan, bu giin, sabah”
(misllif - ©. Oliyeva, rejissor — R. Sahmaliyev) vo digar 6lkemizin
maraqli yerlarins, hamg¢inin gadim senat novlarinin yaranmasinin
tosvirine hasr olunmus ¢oxlu sayda filmlar istehsal olundu.

Televiziya badii filmi janrinda “Aygiin”, “Insan ve zencir”, “Yun
sal”, “Poct qutusu”, “Quzu”, “Bizi daglarda araym”; musiqili te-
lefilmlardan rejissorlar A. Qaziyev, T. Mirzayev, R. Mirzayevin
“Tosnif”, “Sur”, “Sevinc”, “Salam, Zeynab”, “Qaya”nin mahnila-
11", “Dirgalis”, “Oxuyur Qasimova bacilar1”, “Ug ¢egni”, “Respub-
likamu1 vesf edirom”, “Odlar yurdunun melodiyalar1” kimi filmlari
tamasagl rogbatini qazanmaqla berabar, televiziya senatinde
moadoani, adabi irsimizin ekranlasdirilmas: ilo yanasi, senatkarliq
axtariglarna, vyenilikciliyo ve televiziya yaradiciliginda artiq
bigimlanan yeni tisullarin, metod ve tapintilarin tatbigine ravac
vermis oldu.

Televiziyaya cizgi filmi “Danisan ocaqlar” (miiallif ve rejissor —
Rasim Ismayilov, operator - Vagqif Behbudov) filmi ilo goldi, ilk
rangli cizgi filmi ise “Qirmuzilar, qaralar ve basqalar1” oldu; sonra-
ki1 dovrda rejissor ve operator - Vagqif Behbudovun “Goyg¢ek Fat-
ma”, “Sagol, Voafali”, “Moctlizali ada”, “Baslangic”, “Qiz qalas1” vo
digorleri Umumittifaq film festivallarinda miikafatlandirildilar.

Bu yaradiciliq ananalari televiziya filminin madeni-maarif isinds
boyiik shamiyyetinden, onun goriintii ve nitq vohdsti il tarixi
faktlari, informasiyani, adabi eserleri catdirmaqla bu giiniin ta-
masagisinin madani, intellektual seviyyesinin artmasma, onun
daha da diinyagoriislii olmasina xidmat edir. Televiziya diisiinca
torzina tasir etmakls onun bi¢imlenmasinda boyiik rol oynadi-
gindan ekranda nayin ve hansi terzde verilmasi olduqca vacib
vo shamiyyoetlidir. Televiziya filmlari janr forqinden asili olmaya-
raq, bilavasite manavi torbiys isine yonalon an tasirli vasits kimi
madani-maarif isinin qurulmasinda shamiyyatli rol oynayir.

Madani-maarif funksiyasina xidmat edon sanadli ve elmi-kiitlovi
filmlori qeyd etmok gorakdir. Tadris vo cizgi badii filmlari televi-
ziyanin digar funksiyalarmin yerins yetirilmasinds daha gox isti-
rak etdiyinden, bu barads asagida qeyd edacayik. Badii televiziya
filmlari adabi asarlerin reproduksiyasi baximindan madani-maarif
isini goriirse do, Oziiniin tesir dairssine gors, daha ¢ox, aylence
xarakteri dastyir. Cizgi filmlari icarisinds bdytiklar tigiin nazerde
tutulan els niimunalar var ki, orada madeni-maarif isini aydinligla



miisahida etmak olar. Homginin folklor niimunalarinin vo adabi
asarlorin animasiya ilo tamasagciya ¢atdirilmasinda madani-maarif
isi goriiliirss, bu daha ¢ox usaqlara tinvanlandigindan ham tedris,
ham ds aylence funksiyalarma aid oluna bilar. Bir ¢ox hallarda
funksiyalar arasmda daqiq serhadlsrin olmasma baxmayaragq,
har hansi bir televiziya mahsulu eyni vaxtda bir necs funksiya-
n1 Oziinda ehtiva eds bilor. Bu zaman onun tesir dairasini daha
¢ox hara iinvanlamasi vs televiziyada mahz hans1 vazifeni yerins
yetirmayi 6z qarsisina magsad kimi qoymasi asas gotiiriiliir. Mahz
bu baximdan, televiziya filmlori biitovlitkde madeni-maarif isini
hayata kecirss ds, birbaga bu funksiyanin icrasina aidiyyat: olan
sanadli ve elmi-kiitlavi filmlari geyd etmaliyik.

Senadli televiziya filmlori televiziya filmlori igorisinda xiisusi yer
tutur. Televiziyanin moévcudluq formasi olan proqram indiki za-
mana hesablandigindan, onun birdafelik yayimi nazards tutulur.
Yoni televiziya proqrami konkret giindema aid ve ya onu shate edan
movzular ehtiva etdiyinden, onun sonraki illords tekrar verilmasi
miimkiinsiizdiir. Lakin televiziya filmi proqramdan farqli olaraq
birdafslik yayim ticlin deyil, miixtalif dovrlarda tekrar gosterilmak
ti¢lin nazardas tutulub. Bununla bagli, proqramdan forqli olaraq te-
leviziya filmi daha uzundmdiirlii hesab oluna bilar. Bu baximdan
artiq onilliklarls televiziya ekranlarindan gosterilon filmlari misal
gotirarak, onlarm bir ¢coxunun 6lmazlik qazanib senat incisi kimi
qizil fondda saxlanildigini1 geyd etmok olar.

Televiziya filminin dramaturji materiali, onun poetikasi televizi-
yanin kiitlaviliyi, ham¢inin informasiya vasitasi olmasi ils bilavasite
bagliolaraq, proqramlarin axarinda 6z yerini tapir. Senadli telefilma
torifi, gergok hayatdan alinan har hansi bir hadiseni 6z tabii ¢evrasi
va axini i¢inds, ya da buna an yaxin sakilds sonradan qurulmus
hadisa ¢argivasinda canlandirib miisayyen maqgsadls oks etdiran te-
leviziya filmi novii kimi vermak olar. Demali, senadli film hayat
gercakliyi vo hadisasi ila bagli olaraq, onun ekran tacassiimiinii
hayata kegirir. Televiziya sanadli filminin 6z dili ve ifada vasitalari
var. O, hayat ger¢akliyini, reallig1 gdstormoakls, tamasagini hadisa
ila tanis etmakls barabear, madani-maarif isini 6z {izarine gotiiriir.

Senadli televiziya filmlari 0ziiniin mozmun ve formasina gore
goxsaxali olur: problemlarin aks olunmasi, teleportret, miisahido, al-
bom, analitik vo madani irsi tablig edan filmlor 6lks telemoakanimizda
0ziine daha cox yer alir. Movzu genisliyi vo sarhadsizlik sanadli
filmlorin formaca miixtslif olmasma imkan vermakls beraber, yara-
dic1 heyetin - rejissor vo ssenari miisllifinin bagari ideyalara sadigli-
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yi, vetendas-senatkar movqeyi va iizarine diisen ictimai masuliyyaeti
diizgiin dayerlondirmakls, ortaya ¢ixardigi mezmun-forma veh-
datinin tasir imkanin1 da artirmis olur.

Televiziya filmlari istehsalinda boyiik yaradiciliq snenasi olan
Azarbaycan Dovlat Televiziyasinin 1960-c1 ilde esasi qoyulan
“Azoarbaycantelefilm” Yaradiciliq Birliyi uzun illor arzindes ekran-
larimizda xiisusi yer alan filmlorin yarandig1 mokan kimi hazirda
da bu sahads an mahsuldar qurum kimi segilir. Illik film istehsa-
lina 14 saat ayiran birlik elmi-kiitlovi, etnoqrafik filmlarls yanasi,
musiqili filmlarin istehsali ilo do AzTV-nin ekraninda madani-
maariflonms isini ugurla davam etdirir. “Odlu mamloakat”, (re-
jissor — Nazim Rza), “Deportasiya” (rejissor - Vagqif Behbudov),
“Tenha ruh” (rejissor - Miri Rzayev), “Dvorjakin melodiyas1”,
“Qaraney”, “Sansiz”, “Xiffot”, “Mugam” (rejissor - Nazim Abbas),
“Umid giraglar1” (rejissor - Vali Sayyadi), “Abbas ve Giilgoz” (re-
jissor — Rovsan Almuradli), “Olga” (rejissor — Vasif Mammadzado)
filmlari cagdas televiziya yaradicilig isinde boyiik yer alan ekran
niimunsalari kimi geyd olunmalidir.

Istedadli rejissor Nazim Rzanin 6z ssenarisi asasinda ¢okdiyi
“Odlu mamlakat” 12 seriya, 7 filmdan ibarat senadli filmi Baki
nefti, onun tarixi ke¢misi, Azarbaycanin madani, siyasi hayatinda
yeri vo bu giinii mévzusunda ¢okilmis, miqyasma gors bu mov-
zunu ohata eds bilacak biitiin filmlorden daha genis, malumatl,
yeni tarixi faktlarla zongin ekran niimunesidir. Rejissor filmde
tarixi gercokliklarin, indiyadak ictimaiyyatden gizladilon bir gox
faktlarin agilmasi, onlarin senadli filmin dili ile ifadsli terzde
toqdimatina nail olmaqla baraber, tarixe ve bu giins iri miqyasda
baxmagqla tamasagiya reallig1 oldugu kimi ¢atdirmaga calisir.

Televiziya filmlarinden damisarken istedadli kinorejissor Vaqif
Mustafayevin ¢okdiyi “Heydar Sliyev” film-epopeyasini xiisu-
si geyd etmok gorokdir. Azarbaycan xalqunin gorkemli oglu, bo-
yiik siyasat¢i Heydar Sliyevin keg¢diyi hayat yolunu oks etdiran
coxseriyal: televiziya filmi tarixi sexsiyyatin, bizim miiasirimizin
genis sakilds, tam olaraq hayat bioqrafiyasini yaratmaga calisir.
Onun hayat yolunu, siyasi miibarizasini oks etdiren film yaxin
ke¢misimiza bir baxis, aragdirmani aks etdirmakls baraboer, boyiik
soxsiyyatin real obraz cizgilarini yaratmis olur. Heyder Sliyevin
faaliyyeti, Azarbaycanda 1969-1982-ci illorde hakimiyyetds oldu-
gu dovrda 6lkenin qiidratlonmasinda sexsi keyfiyystinin oynadi-
g1 baslica rolu, 1982-1987-ci illorde SSRI Nazirlar Soveti sadrinin
birinci miiavini kimi gordiiyii xidmatlar ve qarsilasdigl xayanat,



gotiyyatli, iradali, miibariz, xalqmnin xilas1 namina yenidan yorul-
madan ¢alisan insan obrazi - biitiin bunlar, filmin ideyasini tagkil
edan cahatler kimi tamasaci tiglin olduqca maraqli, yaxin tariximi-
zin tabligi isinde shamiyyatlidir. Rejissor sonadli filmin dili ile bo-
ylik liderin obrazini va insan kimi videoabidasini yaratmaga nail
olur.

Epopeyaya daxil olan “Heydar Sliyev.9sl mahabbat haqqin-
da” filmi boyiik siyasi xadimin, biitiin 6dmriinii ictimai fealiyyate
hasr etmis dovlet adaminin saxsi keyfiyyatlari, an ince duygu-
lar1 vo 6lmaz mahabbatinin obrazini yaratmis olur. Filmds Hey-
dor Oliyev Oziliniin mohabbatindon, gorkemli alim, akademik
Zorifs Oliyeva barade danisir ve xatirelori yada salir. Rejissor
xatirelarin axarinda qurma sahnalar vasitesilo mehabbatin obra-
zmi yaratmis olur. Tamasag1 ekranda mahabbatin boytiklitytini,
semimiliyini iradali, inaml1 bir sesin - Heydar Sliyevin ifasinda
esidir vo sohnoalagdirmalar vasitesilo onun ekran hallini goriir.
Senadli filmda badii elementlarin ugurla islodilmasi, mahabbatin
biitovliikds filmin poetikasina ¢evrilmakls plastik hallds, musiqi
tortibatinda 6z aksini tapmagqla ideyanin estetik hall ilo vehdatda
¢ix1s etmoasina imkan verir. Genis tamasagt maragina sabab olmus
bu filmin IV Avrasiya Teleforumunda 2001-ci ilde asas miikafa-
t1 almasi, hamg¢inin “Gorkemli siyasi xadim obrazinin istedadli
toqdimi ticlin” xiisusi miikafatina layiq goriilmesi boyiik hadise
kimi dayorlondirilmalidir.

Senadli televiziya filmlarinden darusarken “Lider” kanalinin
“Azarbaycan” redaksiyasinin islarini xiisusilo qeyd etmak lazimdir.

Rejissor Mirsadiq Agazadenin “Bayati-Siraz” filminde go-
zinlin nurunu itirmis bir sexsin sefa taparaq diinyani gormasi
tosvir edilir. Film onun ziilmatda oldugu vaxt oxudugu Bayati-Si-
razla baslayib ve onun nura qovusduqdan sonrak: ifas1 ilo basa
catir. Rejissor milli musiqimizin bu incisini obrazli bir tisul kimi
istifade edib, ziilmatden nura gedean yolu gostarmis olur. Rejis-
sor isinin mitkemmealliyi bir insan taleyi axarinda boyiik ictimai
ohamiyyat dastyan yiikiin verilmasini badii dillo etmasindadir.
Bu barads ilhamiyys Rzayeva yazir: “Miisllif do els bu filminds
“Bayati1-Siraz” mugaminin, aslinds, musiqiden daha artiq, bir an-
lay1s oldugunu anlatmaq ehtiyacini oks etdirerak, bagari falsafonin
dorin qatlarmi tesvirls, s6zls, duyguyla, asebls, agriyla, goz yasty-
la demayo calisib” (43). Musiqi, falsafo vo insan taleyinin obrazli
birliyine nail olan rejissorun bu isi ugurlu ekran niimunasi kimi
dayarlandirilmalidir.
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ANS kanalimin istehsali olan “Osirler vo sirlor” (rejissor - Giilsan
Oliyeva), “Ermani soyqirimi” (rejissor — Qanirs Pasayeva), “Cin-
giz zirvesi” (rejissor - Ilqar Mikayiloglu) filmleri 6ziiniin tarixi
arasdirma, gercokliklorin agilmasi baximindan dayoerli islor kimi
diggatslayiqdir. “Ermaeni soyqirimi” miiallif filminds Qanirs Pa-
sayeva uydurulmus 1915-ci il ermani soyqiriminin yalaninin ifsasi
va aslinds, ermanilerin dinc tiirklere qarg: torstdikleri ganh soy-
qurim barsads danisaraq tarixin bu tezadimi agmaga, faktlarin dili
ilo damsmaga basglayir. Indiysadok Azarbaycan tamasagisina balli
olmayan gergakliklarin verilmasi, zengin aragdirma filmin ictimai
shamiyyatini artirir, onun tarixi va siyasi yerini miisyyen edir.

Olks telekanallarinda madani-maarif funksiyasinin icrasina
yonalmis televiziya filmlari anenasi ¢zliniin yeni, daha yaradici,
yeniliklorin tatbiqi, axtarislarla zengin bir dovriine godem qoyaraq,
miiasir diistincali tamasac tigin biitiinliikls tarixi, cografi faktlarin
acilisy, tobiat, din, madaniyyat, folklor barade malumatlandirma,
problemlarin qabardilmas: kimi vezifelarin chdesinden yaradi-
c1 cohatdon kamil tarzds gelmaye calisir. Bir ¢ox hallarda kifayat
godar ciddi ndgsanlar olan filmlare rast galinss do, {imumilikda
bu proses ugurludur va inkisafdadir. Senadli televiziya filmi rejis-
sora genis yaradiciliq imkanlar1 vermakls barabar, onun iizerina
moasuliyyat do qgoymus olur.

Televiziyada elmi-kiitlovi filmlor televiziya yaradiciligi isinds
olduqca shamiyyatli olmagqla, maariflondirmoada xiisusi yer tu-
tur. Genis tamasact kiitlasi arasinda elmi arasdirmalarin tabligi,
maariflonma isinin aparilmasi, tebist ve humanitar elmlarinin
haminin basa diisdiiyii torzde serh olunmasi, elmi diinyagdriisii-
niin asilanmasi, elmi-texniki nailiyystlorin yayilmasi, elm adam-
larmin hayat ve yaradiciliqlari, elmi axtarislar barade malumatin
verilmasine tinvanlanmig elmi-kiitlovi filmlar asasen elmi-kiitlovi,
elmi-publisistik ve elmi-badii tiplors boliintir.

Azarbaycan telemakaninda yaranan elmi-kiitlovi filmlarden
elmi aragdirmalarla tobiat, humanitar elmlor barado elmi faktlar-
la zangin elmi-kiitlovi tips - “Azarbaycan tabiati”, “Demiragac”
(rejissor — Nazim Abbas), “Tanis olun: Azarbaycan”, “Azarbaycan
matbaxi” (Seyavus Hiiseynli), elmi cohatdon arasdirilmis faktlarin,
hadisealarin publisistik taqdimati ilo verilon elmi-publisist tipine-
“Ataggah” (rejissor - Nazim Rza), “Gancoe abidalari” (rejissor - Na-
zim Abbas), “Xan saray1”, (rejissor - Voli Sayyadi), “Qobustan”,
“Qax abidalori” (rejissor - Rovson Almuradli), elmi cohatdon
osaslanmis hadisalorin, faktlarin badii ifade vasitalori ilo, badii



dills taqdim olundugu elmi-badii tips ise - “Etnoqrafik etiidlar”
(rejissor — Rovson Almuradli) kimi filmlari aid etmak olar.

Nazim Abbasin “Azarbaycan tabiati” filmi coxcalarlt Azarbaycan
tobiatinin asrarangiz gozalliklorinin c¢atdirilmasi, gostarilmasi
baximindan olduqca shamiyystli ve vacib hadiss kimi televizi-
ya mokaninda 6ziine layiqli yer ala bilmisdir. Pesokar rejissor
vo operator isi tebistin an gozal guselerinin miisahide edilarak
videotablosunun yaranmasina imkan vermisdir. Musiqi ilo go-
rintliniin qarsiligli hamahoangliyini televiziya senatinin telablori
¢argivesinda Oziiniin darinliyi, rengarangliyi ile vermays nail ol-
mus Nazim Abbas, kiitlovi tamasacida bu tekrarsiz menzaronin
toasstiratini yaratmagqla barabar, sosial, madeni, hamginin ekoloji
sahada tebligat: yerina yetirmis olur. Azarbaycan tamasagis1 ek-
ran vasitesilo biitovliikda tebistin menzarasini miisahids etmakls
baraber, rejissorun yaratdig: telediinyaya daxil olaraq, onu ham da
duyur va sevir.

“Azarbaycan matbaxi” (SOY) filminds ise ganc rejissor Seyavus
Hiiseynli bilavasite madeni-maariflonmaye hasr olunmus, elmi,
hamginin da kiitlovi shomiyyat dasiyan ideyani badii ifads va-
sitolori ilo ustaliqla catdirmaga nail olur. Qadim kokleri olan milli
moatbaximizin an laziz nematlarinin hazirlanmasi sirlerini pegokar
aspazlarin canli sarhi ve bu sorhi milli oyun havalarinin miisayiati
ilo dinamik hoall etmasi tamasaginin maragina sabab olur. Filmin
yaradicist onu ayani vasite kimi xanimlarin, aspazlarin istifadesi
i¢lin ¢goksoa do, Oziiniin yaradic tislubunu, axtarislarini da totbiq
etmakls miikoammsl ekran niimunesinin arsays gelmasine nail
olmusdur. Dord saat hacminda olan film milli matbaximizin in-
coliklarini, bisirilme texnologiyasinin asaslarinin yasadilmas: ve
audiovizual formatda gelacek nasillere Otiiriilmasi ils barsber,
Oziliniin yaradici fandloeri, maraql tapintilari, dinamikasi, goriintii
zanginliyi, estetik halli il televiziya filmlari arasinda yerini alma-
ga layiqdir.

ATV-ds “Tanimadigimiz tanislar”, “Azerbaycan sirlori” filmlor
silsilosinde Azarbaycan televiziyasinin, madaniyyatinin, ictimai,
madani hayatda miithiim yeri olan insanlarin hayat ve yaradicili-
g1 0na ¢okilmisdir. Azarbaycan televiziya alominin “Azarbaycan
sirlori” layihasi bir ¢ox tarixi masalalars forqli yanasman ortaya
goyur va bu yanasmani miikemmasl, rovan matnli ifads ilo oks
etdirirdi. Bir ¢ox hallarda ise layiha real tarixi hadisalarle mif ve
osatirlori paralel apararaq, asl tarixi gercoyin iize ¢ixarilmasina
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nail olurdu. Qax, Ilisi, Lahic, Qabals, Qalakend, Qiz qalasy, Sirvan-
sahlar saray1 haqqinda ¢okilmis filmlorin miikemmsal dramaturji
qurulusu tamasagini ekran qarsisinda hayacan icinds saxlayarag,
tarixi gergokliyi {ize ¢ixara bilmisdir.

“Tanumadigimiz taniglar” filmler silsilesi Azarbaycanmn miixtslif
sonat sahalarinda so6zii vo ¢okisi olan gorkemli insanlarinin kegdi-
yi hayat yolunu, ugurlarini, ¢atinliklarini oks etdirmakls onlarin
miikemmal portretinin yaranmasina nail ola bilmisdir.

Hor iki proqramin struktur ve mazmunu televiziya yaradiciligi
isinds xiisusi shamiyyete malikdir.

Lakin biitiin bu yaradici axtarislara, ugurlu ekran niimunsloarine
baxmayaragq, bir ¢ox hallarda ekranlarda yaradici cohatdan qiisur-
lu olan elmi-kiitlavi filmlor do 6ziline yer alir ki, bu da madani-
maarif funksiyasmin icrasini zeiflotmis olur. Son illorde senadli
filmlors yaranan daha bdoyiik maraq elmi-kiitlovi filmlari bir
godar diggatdan kenarda qoymusdur. Elmi-publisistik, elmi-badii
filmlarin yaranmasi 6lka telemakanu {i¢iin oldugqca vacib bir hadisa
kimi deyerlondirilmalidir.

Madani-maariflonme yiikii dagiyan miiallif programlarinin yayi-
minin tagkili telekanallar qarsisinda asas vazife kimi durur. Televi-
ziya Oziiniin tasakkiil donaminda biitiin sahslerin pesokarlarinin
iso colb olunmasi ilo madani-maarif¢ilik yiikii dasiyan proqram-
larin yaranmasina ¢alisdi. Miixtslif sahalari ohate eden program-
larda pegekarlarin tedqgiqati, arasdirmasi, yeni faktar: sdylamasi
oldugca ugurlu ve tamasaciya tasir edon cohatlardir.

Azarbaycan telemakaninda miislliflarin yaradici ise calb olun-
masi, miallif programlariin yaranmasi olduqca ciddi, yaradici,
maariflondirici, hamginin ictimai shamiyyat dastyirdi. 1991-ci ilin
sonu, 1992-ci ilin avveallorinds AzTV-nin ekraninda “Videokanal”
silsilosi ilk miiallif proqrami kimi geyd oluna bilor. Homginin
AzTV-ds Aydin Memmadovun “Astana” (1990), Mehriban Vazirin
“Haftoasir1” (1994), Camal Yusifzadenin “Televiziya videosalo-
nu”, “Space” kanalinda Nargiz Calilovanin “Azarbaycan musigqi-
si antologiyas1” (1997), “Vizit”(1997), Mehriban OSlakbarzadsnin
“Fovgoaldiinya ve mean” (1997), “Telebenefis” (1997), “Persona”
(2000), “Azearbaycan xanliglar1” (2002), ANS kanalinda Mirsahin
Agayevin “Temiz sohbat” (1998), Sevil Nuriyevanin “Sevilan saat”
(2000), ABA kanalinda “SOY production”in istehsali “Qirmizi
xott” silsilosi (2000), “Lider” kanalinda “Proyekt 066” (2000) ugur-
lu miiallif layihalari kimi geyd oluna bilar.
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Mehriban ©lakbarzadanin “Telebenefis” miiallif programinda
milli teatr senatinde Oziiniin dest-xatti olan boylik senatkarlar
haqqinda indiyadak deyilmamis faktlarla zongin malumatlar ve-
rilir, yaradic1 cehstler agiqlanirdi. Miisllif-aparici teatr sanstini
miitkemmesal bildiyinden, onu duydugundan pegekar yanas-
masi ilo tamasag¢inin maariflonms isine bilavasite xidmat edir-
di. Telemakanda ses salan vo tamasagilar terafinden sevilon bu
proqramda maraqli rejissor isi, yaradici yanasma, mazmundan
irali gelon forma axtarisi kifayst gader ustalqla icra olunur-
du. “Telebenefis”ds tapilan maraqh forma “Persona” layihasinas
cosaratlo totbiq olunaraq, yaradici kamillikle istifade olunurdu.
“Persona”da Mehriban Olokbarzads ictimai ve madeni hayatda
yeri olan taninmis adamlarla hamsohbaet, olaraq onlarin insani
keyfiyyotlorinin agilmasina ¢alisirdi. Tamligla sohbat tizerinde
qurulan proqramda aparict xiisusi bir aura yaradaraq, gedisa-
ta agirliq gatirarok hamsohbatinin etirafina nail olmaq istayirdi.
ANS kanalinda Mirgsahin Agayevin “Aciq sohbat” layihasinds
da ictimai-siyasi ve madani hayatda taninmig insanlarla sohbat
zomininds tamasagiya mashurlarin i¢ diinyasinin acilist baslica
maqsad dasiyirdi. Pesokar jurnalist yanasmasi, diizgiin qurulmus
suallar hamsohbetin etirafina gatirib ¢ixarmagqla aparici-miiallifin
ugurunu temin edirdi. Mirgahin Agayevin 6lks telejurnalistikasin-
da tanman sima olmasi, an qaynar vaxtlarda reportyor fealiyyati
va hala dovlat televiziyasinin ekraninda yer alan “Xaboargi” prog-
raminin ilk aparicist kimi ciddi imic qazanmasi sohbatin gedisina
tosir etmakls barabor, onun tamasagi torafinden baxilmasini da
tomin etmis olurdu.

Azarbaycan tarixinin shamiyyoatli hissasi olan XVII-XIX asr xan-
liglar dévriinii aragdirma predmeti kimi asas gotiiron “Azarbaycan
xanliglar1” telelayihasi 6ziiniin ictimai shamiyystine gore mithiim
yer tutur. Sovet dovrii darsliklarine salinmayan, gizli arxivdes
gizladilon faktlarin agilmasi baximindan bdyiik maariflondirma
isi aparan layihe tarixe forqli, obyektiv miinasibat kimi ciddi
shamiyyat dagsimis olur. Xanlgqlar strafinda yaranan diizgiin ol-
mayan rayi doyisdirmok, onlarin milli dovlatgilik tariximizin bir
parcasi olmas: fikrini asilamaq kimi magqgsadleri qarsiya qoyan
miiallif madani-maariflonms isinds boyiik yer alan tarixin televi-
ziya vasitasilo tebligi isine nail ola bilir. Gortintii hallinda ahata
olunan doénamin lent hallinin miimkiinsiizliiyti ve indiyedak bu
doénem barade comisi bir filmin - “Fatali xan”1n olmas1 goriintii
hollini ¢atinlasdirir ve layihani daha ¢ox, s6hbat tizerinde qurul-
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masina sabab olur. Bu iss tamasagt diqqgeatini ¢okmok baximindan
geyri-realdir. Bir ¢ox hallda goriintii halli olmayan tele¢ixis yoru-
culuq yaratmagqla, tamasagini kanali deyismays sovq edir.

Qarsisinda madani, sosial, ictimai problemlarin arasdirilmasi,
tarixi gergokliklori tamasag: iiglin yeni olan faktlarla zengin bir
torzde teqdimati kimi vezifaler qoyan “Qirmizi xatt” silsilasi 6zii-
niin dramaturji strukturuna ve formasina gors televiziya verilisinin
poetikasina yaxin olsa da, burada film elementlarinden maharatle
istifade olunmasi ona yeni, forqli bir bicim taqdim edirdi. Rejissor
movcud formalardan bahralanarak, onlarin simbiozunu yaratmag-
la tamasaciya giindalik hayat ritmins yaxin terzde problemi, realli-
81, haqgiqeti qabardaraq, onun altindan xatt ¢gakir. “Saray sakinloari”
(2000) filminds Saray gesebasinds zehni cahoatdan qiisurlu usag-
larin real hayat1 ve arzulari axarinda qaygi, diqqet hasrati 6zii-
niin badii torzde toqdimatinmi tapa bilir. Filmin dramaturji halli
xronoloji ardicilligla usaq evins daxil olaraq oradan ¢ixana gadar
uzanan moasafs lizerinds qurulmagla, 6ziiniin toqqusmasin vali-
deynini gozlayan qizin aglamasinda tapir. Rejissor iimumi tempo-
ritmi, dinamikani, dayiskanliyi ifads vasitasi kimi toaqdim etmakls,
aslinda, bu ziddiyyati yetisdirir - sakit axarli adi bir giin, har sey
oldugu kimi gedir, usaqlar sanki, xogbaxt goriiniir ve birden onla-
rin hayatinda iz buraxan asas maqam agilir. Mahz qayg1, valideyn
hasrati ve illerle 6vladina bas ¢okmayen valideynin xayali obrazi
ziddiyyetin kokiinds durur. Filmde valideynin axtarilib tapila-
raq onun ittthami, 6ziinii miidafisys durmasi ile problemin serti
hallins nail olmaq cahdinin olmamas: olduqca ugurlu bir hadiss
kimi dayarlendirils bilar. Har sey o makanda baslayir ve els onun
divarlar1 arasinda da bitir. Montajda videoeffektlarden, kegidlarin
manali alinmasi {igtin tapintilardan istifads edan rejissor publisisti-
kani televiziya diline gevirarak kadrarxas: monologla deyil, bitkin
goriintii ile “danisir”, problemin giiciinii, mahiyyatini, dramaturji
ziddiyyeti ve onun sakit finalin1 gostarir. Tamasag1 problemdan
agah olur, onu gortir, yasayir va 6ziins lazim olan naticeni ¢ixara
bilir. Ciinki film pedaqoq rolunu oynayaraq, dars kegmakdan gox
uzaqda duraragq, diistinmays imkan verarak naticonin tamasaginin
0zii torafindan ¢ixarilmasina imkan yaradir.

Rejissorun “Baki binalar1” (2001) filminde ise albom janrmin
fondleri 6ziinii bariz sekilds gosterir. Seyavus Hiiseynli memar-
liq cohatdan senat incisi olan Baki binalarmnin obrazini yarat-
maga calisir. Binalarin goriintiisii, memarliq tislubunun baslica
cohatlori, tarixi barade malumatlar maraqli operator isinin komayi



ilo bazan gilindoalik qaygilarimizda nazarden qagirtdigimiz incilori
gostoarmoakls catdirilir. Lakin rejissor burada da badii elementlars
- sohnalagdirmalars ol ataraq, asrin avvalinda 6ziiniin inkisafini
yasayan Bakiin ruhunu, heyat terzini gostormayo calisir. Apa-
ricinin nitqi ils A. Nagiyevin pul gebzine goziinii yumaraq imza
atmasi sshnasinds zaman mafhumunu aradan gotiirmays calisan
rejissor diinena - binalarin tikildiyi giinlere bir xayali korpti ya-
ratmagqla, ham de informasiyanin ¢atdirilmasi {igiin takce yorucu
bina kadrlar1 ve ya arxiv materiallar: ilo kifayotlonmayorok, di-
namika ilo zenginlik yaratmaga calisir. Binalarin {izerinds olan
naxislardan kegid elementi kimi istifade edan rejissor, aparici
o dovrs aid geyimda eyvanda oturdaraq, danisdig1 shvalatin 6zii
torafindan ifa olunmasin bir yaradici fond kimi ugurla hayata ke-
¢irir vo filmin timumi tislub cahatlorine uygun torzds yens zaman
dayisimini gostarir. Kegidlorin formaca yeni, goriiniisco maraql
bir torzds edilmasi filmin timumi dinamikasini artirmagla, ona
baximliliq verir. Rejissorun mizankadrlar1 kifayet gadar tempo-
ritmo uygun, ifadeli ve ideya-mdvzunun ugurlu yozumu ilo
vohdat seklinds vermasi onun yaradici uguru sayila biler. Seyavus
Hiiseynli aciq havada olan muzeyin incsliyini, ecazkarligini du-
yur, tamasagiya zovq almaga imkan verir, sonra bu giine qayidir
vo gostarilon gozalliys dldiiriicii zarbeni - yeni binalarin heg bir
memarliq shamiyyeti dasimadigini gostorir. Bu filmds biz tekce
memarliq tariximizin tebligi, Bakinin yaxin tarixinin arasdirilma-
sin1 deyil, sakin vo onun sahar davranigsinin bigcimlanmasinin badii
hallini goriiriik.

“Qirmizi xott” silsilasindon “Tahliikali nikah” (2000), “Tarigeat
toru” (2000), “Dilangi pegosi” (2001), “Osirlar” (2001), “Qirmizilar”
(2001), “Qara daslarin afsanasi” (2001), “Pulun o biri iizii” (2001)
kimi filmlar qaldirilan problemlar ve tarixi, sosial shemiyyat dasi-
yan faktlarin tamasaginin madani-maariflonmesinda boytik yer tut-
mas1 baximindan ugurlu ekran layihosi kimi dayerlondirilmalidir.

Madani-maariflonms isinde madaniyyst proqramlarmin xiisusi
yerini geyd etmaliyik. Madaniyyat proqramlarinin tamasaginin
maariflonmesinde shemiyystli yeri vardir. Bu tipli proqramlar
tamasaginin sanat diinyasindan, madaniyyet alomindan xabarlori
Oyronmasins, onun zovqiniin, estetik diinyagoriisiiniin bicim-
lonmasina xidmat edir.

Azarbaycan telemokaninda moadaniyyat alomindean ilk Xaber
yetiron “Madaniyyat xobarlari” proqrami oldu. Ozal telekanal-
lar perveris tapdiqca, biri-birinden diirlii proqramlar efirlorde
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goriindiikco “Madaniyyat xaberlari” arxa plana kecdi ve tamam
unuduldu. Bununsa baslica sababi verilisin giiniin tempindan,
seyrcinin gozladiyi dinamikadan uzaq olmasi idi. Dramaturji mo-
deli mitkommal olmayan bu verilis, televiziya sanatinin qanun-
larindan uzaqlasdigima gors na informasiya, na da tahlil verilisi
kimi tozahtir tapa bilmayerak yorucu tessstirat yaradirdi. Verilisin
aparicist uzun miiddat AzZTV-nin pesokar jurnalisti kimi tamasagt
sevgisi qazanmuis Telli Ponahqizinin aramh apariciliq torzi verilisin
funksiyasi ile imumiyyatle diiz galmirdi. Onun klassik gorkemi,
langorli nitqi heg bir halda madeaniyyat verilisi {igiin gabulolunan
deyildi. Verilisin rejissor hallinde nazare ¢arpan qiisurlar, siijetlorin
tempdan uzaq, yorucu terzde qurulmasi ona olan tamasagi mara-
g1 azaldirdi.

Madaniyyat proqramui kimi kommersiya kanallar1 arasinda ilk
dafe “Space” ekraninda “SOY production”un istehsali olan “Hafta
cal-cagir1” (1998) aylancali-informasiya proqrami oldu. Programin
rongarangliyi, zovqlii bicimi ve an baslicas: orijinal qurulusun-
dan danismadan birce bunu deyok ki, bu proqram telemakanda
madaniyyat xebarinin yeni qaydalarini ortaya qoydu. TV sanati ve
informasiya yayma qaydalarina amsal etmokls aylancali-informativ
program olan “Hafts cal-cagir1” seyrgilorde madeniyyat xabari an-
layisini biisbiitiin deyiserak, biitiin telekanallar ti¢lin 6rnak oldu.
Programda madaniyyet ocaqglarindan verilon xabarlarle yanas:
hoftalik “Afisa”, tamasacilar1 milli kinomuzla bagh bilgilondirmak,
havaslondirmeak magsadi dasiyan “Kinomiisabiga”, sanat adamla-
1 barada gazen sayialara aydinliq gatiron, aylenca {izerinda qu-
rulan “Pichapi¢” rubrikasi ve onun aparicisi Dilars Sliyevanin,
hamginin xabar¢i qarilarin maraql ifalari, kino yeniliklarini gat-
diran “Qorib filmlor” rubrikalar:t milli ruhda koklonarak 6lko ta-
masagisini madaniyyat xebarlerinden bilgilandirib, onun miiasir
bigimda tabligini hoyata kegirirdi.

“Lider” kanalinda madaniyyat alominda bas veranlarden bahs
edan verilislor ekrana ¢ixdi. Musiqgiden ve digar senat novlarindan
ayrica verilislora yer veran kanalda bir miiddat avval yayimla-
nan “Biz” (2000) madaniyyat proqrami 6z badii hellini, bi¢imini
normal tapmadigindan, daha ¢ox xaotik xarakter dasiyirdi. Apa-
ricinin tacriibesizliyi ve ciddi maraq kesb etmayon sohbatlari,
biitiinliikle yorucu qurulus seyrcini 6ziindan elos ilk vaxtlardan
uzaq saldi. 2002-ci ilden yayimlanan “Xeyli xeber” daha maraqh
va baximli proqram kimi tamasacilar arasinda mashurlasd1. 2003-
cii ilden efirds yayimlanan “Xeyli xebar+” madaniyyst alominin



vo sou-biznes xobarlorini ¢atdirmaq maqgsadini dasisa da, onu
maariflondirici program adlandirmaq miimkiin deyil.

“Lider” kanalinda sirf teatr ve onun yaradic1 prosesina hasr olun-
mus “Teatral” (2001) verilisi teatr xabarlari vermakls barabar, akt-
yor va rejissorla tanisliq tizerinds qurulurdu. Verilisde hazirlanan
sijjetlorin yorucu, tempsiz olmasi, qonaqgla séhbatin uzunculug-
la miisayiat olunmasi {imumi tempo-ritmi zsiflotmakls berabar,
onun baximliliq giictinii de azaldirdi.

Madaniyyot verilislorindon danisarken AzTV-nin “Xalq yara-
dicilig1” redaksiyasinin “Irs”, “Karvan”, “Yaddas”, “Yalli”, “San-
diqca”, “Qaravalli”, “Yaz1”, “Buta”, “Barakat”, “Qosma”, “Yurdun
min bir naxis1”, “Sazin, soziin sehrinda”, “Damirqap1 Darband”,
“Elat”, “Oguz”, “Qala”, “Dastan”, “Elden-ela”; “Tncosanat vo te-
atr” redaksiyasmin “Senat sohbetlori”, “Turan”, “Romantika”,
“Premyera”, “Telemizan”; “Kino” redaksiyasinin “Kinoalmanax”,
“Kino tariximizdan”, “Kinotaqvim” verilislori 6ziiniin mazmunu
etibari ilo boyiik amallara hesablansa da, bir ¢cox hallarda 6ziiniin
yaradici solgunlugu, primitivliyi ilo tamasact maragina sebeb ola
bilmirdi. Forma etibari ilo artiq dmriinii basa vurmus metodlarla
tamasagi goriisiine golon bu ciir verilislarin miiasirlosarak madani-
maarif isinde daha cesaratli, yaradici cohatden kamil terzdas ¢ixis
etmoasins ehtiyac duyulurdu.

Kommersiya kanallarinin madaniyyatls bagli verilislorinden s6z
acmigsken ANS kanalinin “Filmin avvali”, “Seans”, “Lider” ka-
nalmin “Muzey”, “Kinoman” verilislorini niimune gatirarak, bu
sahada maraqli ekran islorinin oldugunu séylamsaliyik. Madaniy-
yat, incesenat, onun tarixi, cagdas donami, yaradiciliq axtarislar
barads tamasagini melumatlandirmaq, onun bu sahads bilgisini
artirmaq olduqca shamiyyetli ve vacib masale kimi televiziyala-
rin moadeni-maarif¢ilik fealiyysti kontekstinds ciddi masele kimi
durur. Bu vazifenin icrasinin miiasir tamasag¢inin qavrayacagi bir
torzda olmasi olduqca shamiyystli ve vacibdir.

Televiziya maarifciliyinden damisarken saglamlig, din, tarix,
cografi sayahat, heyvanlar alomi, bitkiler va bir sira diger mov-
zuda olan verilislorin boyiik shamiyystini qeyd etmak gorokdir.
Televiziya, tamasagisinin maariflonmasi, biitiin sahalarls bagh in-
formasiya, lazimi malumat almasi {igiin bu movzulari shats edan
veriliglarin badii cahatden kamil terzds hazirlanmasimi 6ziiniin
basglica faaliyyat istiqamati se¢gmalidir.
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4.5 Televiziyanin yeni nasla tasir imkanlarinin tohlili. Tadris funksiya-
stn yaradict problemlari

Tadris funksiyasinin ictimai-sosial shamiyyati her bir televiziya-
nin ona yanasma va bu maqsadi dasiyan veriliglarin yaranma pro-
sesini vacib yaradici marhalaye ¢evirmokla baraboar, mahiyyatden
irali golorak moasuliyyotli vo asaslanmais is miistovisine ¢evirmayi
zoruri edir. Tadris veriliglorinin yaradici teraflorini miizakire
edarken burada ciddi elmi-kiitlavi ve tadris metodikasina, proq-
ramina, hamginin yas psixologiyasina, {insiyyst qaydalarina, ma-
raqlara, sosial sifarige; miiasir elmi yeniliklors, maisotdo lazimi
sahalar tizrs bilgilors sdykenan miikommal dramaturji materialt
va badii cohatdan rengarang, estetik platformaya asaslanmus, gii-
niin telebine uygun, dinamik goriintii hallini geyd etmak lazimdr.

Televiziyada bir ¢ox hallarda zorakilig1 gosteran filmlars vo ya
verilislora rast galmak olur ki, bunun tesiri barads kifayeat qodar
ziddiyyetli miibahisaler aparilir. Bir ¢ox 6lkelarda bels filmlarin
niimayisi qadagan olunsa da, biz Azarbaycan telemoekaninda zora-
kiliq gortintiilarile zengin filmlarin tamasagisi1 olmaqdan sigorta-
lanmamisiq. Xiisusen da, gencler ve usaqlar arasinda bels moévzu-
lu filmlorin tasiri todqiqatgilar arasinda daimi miibahisaye sebab
olan movzulardandir. Zorakiligin gosterilmasi atrafina iki prinsi-
pial bir-birine zidd mévqeds duran fikir - zorakiligin manfi tesir
etmasi vo onun miisbat torbiyovi tesir gostermasi soylenilir. Har

Zorakiligin manfi tesir gostardiyi rayine galenlar bunu asagidaki
sebablarls izah edirlar: stimulyasiya - yoni zorakiligin gostaricisi
aqressivliys hazirlig1 talgin edir; dyrasma - yoni zorakiligin tez-tez
gostorilmasi ona baxani cinayats dyrasdirir ve bu, onun ticiin adi
hayat normasmna gevrilir; imitasiya - bu, daha ¢ox, usaq ve ganc-
larin 6ziinti gehremana oxsatmasini nazards tutur; imumi emo-
sionalliq - yoni zorakiligin niimayisi ona baxani qiciglandirir vo
onun harakatlarinin nazarstden ¢ixmasina sebeb olur. Zorakiligin
efirde goriinmasinin torbiyevi shamiyyast dasimasi ise bels izah
olunur: kognit - yoni dastok; zorakiliq tamasagida aqressiyaya
nazarat fantaziyasini yaradir; yolverilmazlik - zorakiliq els aqres-
siya xofu yaradir ki, bu, aqressiyanin sifira enmasina sabab olur;
katarsis - zorakiliq potensiallarinin siiurda yasanilmas: yolu ile
aqgressivlikden uzaqlasma.

Bu fikirlarin har biri (465, seh. 223) 6z-0zliiylinde miisyyen toc-
riiboays vo ya nazeri aragsdirmalara sdykenss de, zorakiligin efirden
gortinmasini geyri-maqbul addim kimi dayerlendirib, ona qarsi ¢ixa



bilacak va aks reaksiyani tolqin edacak todris verilislarinin, xtisusan
da goanc naslin menavi, intellektual tarbiyesinin shamiyystini 6na
gokarak, bu ciir verilis vo filmlorin yaradici cohatden miikommeol
olmasmin keyfiyyatce yliksek olan zoraki filmlsrls raqabsts girs
bilacak saviyyade olmasimi xiisusils qeyd etmaliyik. Zoraki filmlarin
kifayat gqadar galirli olmas1 bu mévzunu Hollivud ve bir sira diger
kiitlavi film istehsal edan 6lkalar {igiin sarfsli edib. Film yaradicila-
11 keyfiyyat sigrayislarina nail olaraq, har dafe daha qiivvatli badii
hoalls malik ekran ntimunasinin iize ¢ixmasina ¢alisirlar. Bu, televizi-
ya senatkarlar1 qarsisinda daha sanballi ve miiasir gencliyin baxaca-
&1 veriliglori arsays goatirmak, yenilik¢i axtarislarla zenginlasdirmak
vozifalarini qoyur.

Bels proqramlarda miisllif, rejissor ve digar yaradici heyet
tizvleri tizerlorine diisen vezifenin mahiyyetini anlayaraq yara-
dia1 yenilikgiliyi efiro gatirmoaklo baraber, 6zlorinin vatondaslhq,
ziyaliliq borclarmi diizgiin anlamaqla menavi tarbiyes ve tadris
isine daha diqqetle yanasmani hayata kegirmalidirlar. Efirden
goriinen vo kadr arxasinda qalan har isci verilisin sosial yiikii-
nii anlayaraq onun {invanladigl tamasaginin maragini, istayini
dayarlondirmayi bacarmalidir. Homginin tamasag¢inin maragini
diizgiin giymatlandirib onun zdvqiine uygun verilisin onun ba-
xacagl va bu bilgileri gebul edacayi vaxtda gostorilmasini toskil
etmak olduqca vacib masala kimi 6na ¢ixar. Burada sosioloq va
psixologlarin ise calb olunmasi yolu ils verilisin tinvanlandig1 au-
ditoriyanin mévzunu qavramagq iqtidarinda ve imkaninda oldugu
vaxt1 diizgiin miiayyan edib, proqram sabokesinds onu lazimi sa-
atda yerlasdirmoak vacibdir. 9ger usaq proqramlarmin an uygun
saati ig giinlari 17.00-dan 20.00-a gadar hesab olunursa, evdar qa-
dinlar iigiin saat 13.00-dan 18.00-a, genclar {i¢iin 21.00-dan 03.00-a
gadar, yasli nasil tiglin daha ¢ox giindiiz ve axsam efiri an baxilan
olur. Lakin tabii ki, saat 01.00-da tadris verilisi vermak bir o gadar
do effektli olmaz. Buna gors da saatlarin deqiq miiayyen olunmast
vacibdir.

Tadris ela bir mithiim prosesdir ki, har bir insan émrii boyu on-
dan bahralenarak, yeni biliklarin alds olunmas: {igiin istifads edir.
Bazan elo diistiniiliir ki, televiziya qarsisinda oturan soxsin kitablar-
dan ayrilmasi bas verir va bu, insanlarin maariflonmasins, xiisusen
yeni elmi bilgilorin alinmasina mane olur. Lakin yuxarida madani-
maariflonma funksiyasi ilo bagh aragdirmamizda gatirdiyimiz
siibutlar, hamg¢inin “Televiziyanin usaqlar1” kitabindan gatirilmis
sitata (51, sah. 233) asaslanib, evda olan “mavi qutunun” tasiri
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ilo insanlarin kitab oxumaq maraqglarinin oyanmasi faktin1 qeyd
etmoliyik. Homginin televiziya vasitosilo elmi malumatlarin, kasf-
lorin, aragdirmalarin yayilmasi, miixtalif fanlarin todrisi ve lazim
olan bilgilerin asilanmasi todris verilislorinin shamiyystini, ona
olan yaradic teleblari artirmis olur. Teletadrisi tamasa¢inin anla-
dig1 ve baxmaq istadiyi terzds ¢atdirmagqla televiziyanin an boyiik
imkani - goriintiiliiliikden maharatls istifads edearak ayaniliyi ya-
ratmag1 bacarmaq lazimdir. Mahz goriintiiniin miitkemmal, atrafli,
bilgilarin vizual ardicilligla gostarilmasi ile qurulmas: verilisi ba-
ximlt eds biler. Danisilan mévzunun mahiyyetinden asili olmaya-
raq, onun goriintiisii dinamik ve zévqle hazirlanmalidir. Texniki
teraqqi va yeni texnikalarin televiziya sisteminds tatbiqi kompyu-
ter qrafikasi vasitesile ayaniliyin istanilon torzde ve canli sakilds,
hamginin zovqls ¢atdirilmasina imkan verir. TriDmax ve Maya
kompyuter programlarinin genis istifade olunmasi ils virtual re-
alligin yaranmasi miimkiin olur ve danisilan har bir mévzunun
mikrobioloji ve ya astronomik, tarixi ke¢mis vo ya gelacak, bitki-
nin yaranisi vo mayalanmasi, digar indiyadak darsliklorde cansiz
rosmlarin vasitesilo aydinlasan gercokliklor haroketlo gostarile
vo tamasagini Oz alomins apara biler. Kompyuter qrafikasinin
tokmillosmosi ayaniliyi daha qgabariq ve oldugu kimi, gormek
istadiyimiz Ol¢iids, torzds, rakursda toqdim etmak iqtidarinda ol-
dugundan onun tadris veriliglarine tatbiqi tesir giiclinii artirmis
olar.

Usaq veriliglorinin tadrisi prosesinda bilavasite istirak eden
intellektual oyunlarin ve adi bilgilerin tadrisi ilo masgul olan
verilislorin rongarengliyi, forma alvanligl, mévzu tutumu har bir
telekanalin qarsisinda mithitim bir vazife kimi televiziya isinde
one c¢xar. Usaq verilislorinin oylancali terzds, rengaranglikls,
usaq diline ve onun diinyasma yaxin terzde teqdim olunmasy;
intellektual oyunlarin dinamik, baximl terzds qurulmasi; intim,
moatbax va ya digaer mithiim bir hayat sahasi ilo bagh malumatlarin
verilmasi ilo maggul olan verilisin miikemmal terzds qurulmasi,
badii cohatdon baximh sokilde toqdimati yaradici heyatin qar-
sisinda duran baglica vezifadir. Burada mezmunun dagqiqliyi,
pesokarlig1 vo manbolara sdykenarak tozahiir olunmasi na gadar
hayati shamiyyatlidirss, onun goriintii halli, badii toraflari, estetik
z0vqo tasir baximindan yiiksak telablere cavab vermasi da bir o
godar vacibdir.

Azarbaycan televiziyasinda toadris verilislorinin moenzarasina
nozar yetirok. Televiziyamin tesir imkanlarimin genislonmasi



vo texniki nailiyyetlor hesabina miixtelif movzulu verilislarin
hazirlanmasma yaranmis miinbit gorait mavi ekran vasitosilo
miixtalif tinvanh vasitelers qulluq edan spesifik proqramlarin
yaranmasina imkan verdi. Tadrisin cemiyystdski yeri ve yeni
naslin bicimlenmasinds shemiyysti audiovizual senst novii
kimi televiziyanin yaradici imkanlarindan bshrelenesrak, onun
kiitlaviliyinden istifads edsrsk tadris verilislerine yer verilmasi
har bir 6lkenin teleyayim isinde vacib marhsle hesab olunmaga
bagladi. Dovlat televiziya sisteminds olan 6lkslards bu, birbaga
yerina yetirilirdiss, digar 6lkalards ictimai vo ya kommersiya ka-
nallarinda bu magsads yonslen layihelorin maliyyslosmosi yolu
ilo dovlstin istiraki; 6ziiniin shatasini artirmaq magqsadi ilo tele-
universitet, telemaktob, fiziki catismazliglar1 olan usaqlar {igiin
yardimg1 ev moktobi soklinde todris miiassisalori vo kommersiya
qurumlar1 maliyyogi kimi ¢ixis etdilar. Oziiniin mazmun ve forma
xtisusiyyatlarine goro konkret zaman ve moakan kontekstinda {in-
vanli tamasac kiitlasi {i¢lin nazardas tutulan bels verilislor ¢oxluq
tarafindean deyil, yalniz bunda maraqli olan gaxslar terafinden ba-
xildigma gore reytinq vermadiyindan ve iistelik bir cox olkalarin
ganunvericiliyinds usaq verilislorinds reklamin qadagan olunma-
s1 ilo alagadar maliyyalasdirilmanin dovlst tarafinden ve ya spon-
sorlarm calb olunmasi hesabina aparilmasi zerurst kimi meydana
gIxir.

Sovet dovlati tohsilo yeni kommunist neslinin terbiyacisi, televi-
ziyaya miihiim ideoloji tebligat vasitosi kimi baxdigindan bu iki si-
lahin 6z magsadlari namina birlesdirilmasini televiziya qarsisinda
mithiim vozifs kimi qoydu. Markazi televiziyanin bazasi asasinda
1956-c1 ilda ikinci, tiglincii ve dordiincii kanallarin agilmasi va tiglin-
cii kanalin birbasa teletadris {iclin nozardes tutulmasi mahz yuxa-
rida dediyimiz ideoloji yiik dasiyan tehsil siyasatinin mavi ekran
vasitosila da evlards yeniyetmsalars, gonclars catdirilmas: magsadi
dastyirdl. Bu kanal vasitasile adabiyyat, cografiya, tarix, sovet hii-
ququnun osaslari, fizika darsleri tadris olunur ve ayani vasitalar,
hamginin ¢okilmis filmlor, ¢arxlarla todris olunan materialin effek-
tiv tosiri yaradilirdi. 3-cii kanal vasitesilo ham da qgiyabi tohsil alan
tolobolor liciin  falsafs, elmi kommunizm, Sov. IKP tarixi, riyaziy-
yat va digar fonler todris olunurdu. Homg¢inin miixtslif sahslarin
miitaxassislorinin tekmillasdirilmasi ti¢lin tesarriifat, iqtisadiyyat,
amoyin taskili, elaco do miisllim, hakimlar {iciin spesifik verilislar
hazirlanirdi. Xarici dili miisteqil 6yronmak istayenler {iciin ve ayrica
orta moaktab programina slavas olaraq dyretimi hayata kegiren xarici
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dil veriliglori - ingilis, alman, ispan, fransiz dili darslari aparilirdi.
Hoamginin kanalin isine gorkemli alimlarin, ixtiragilarin ve senat
adamlarmin celb olunmasi ilo miixtalif sahsler {izre bilgiler siste-
minin yenilegdirilmasi, elmi-texniki yeniliklarin istehsalata tetbiqgi
prosesinds televiziya miihiim rol oynayirdi. Sahmat, davrans, este-
tika, nitq darslari de bu sahs ile maraqlananlar {iciin olduqca boytiik
shamiyyst kasb edan veriligler kimi Markazi televiziyanin 3-cii ka-
nalinda 6ziins yer almaga bagslad.

Markazi televiziyanin bu tacriibssi icbari qaydada yerlerds de
totbiq olunmaga basladi ve Azearbaycan televiziyasinda todris
veriliglarins yer ayrildi. Burada miixtelif fenlarls yanasi, xarici di-
lin tadrisi tiglin verilislor ekranda goriinmays basladi. Homginin
nitq madaniyysti, davranig madaniyyati ve sahmat darsleri ds
Azarbaycan tamasagisinin ixtiyarima verildi.

Miistaqillik qazandigdan sonra Azarbaycan televiziyasi ve yeni
yaranan kommersiya televiziyalari tadris funksiyasina, o ctimladen
teledarsloara bir qader az diqgat ayirmaga bashdi. Aydin Dadaso-
vun “sosial televiziyanin strukturunda tedrisin ekran kommuni-
kasiyasina qosulmasi miihiim yer tutsa da, kecid ve miistaqillik
dovriindae sosial sifarisin olmamasi bu prosesi langitdi” (23, sah.
144) demakls 6lkemizin efir makaninda tadris verilislorinin azligini
sosial sifarisin olmamasi ilo izah etmasi, hesab edirik ki, bir qadar
sathi yanasma ila baglidir. Bels ki, mahz miistaqillik qazandiqdan
sonra Olkanin tahsil sisteminda yeniliklar totbiq edilmayas, kohna
metodlardan, dersliklorden imtina olunmaga baslanildi. Olkenin
miithariba ils tizlosmasi, iqtisadi ¢etinliklor yeni darslik ¢apini bir
godar langidir, yeni tatbiq olunan test gabul imtahanlari sistemini
toblig edacok va abituriyentlari, makteblileri buna uygunlasdira-
caq vosaitlerin az oldugu vaxtda, mahz dovlat televiziyas: bu isi
tamliqla tizerine gotiirmsali oldugu halda, bunu etmamakls milli
tohsil sisteminde 6z istirakini hego endirarak {izorine diisen mii-
hiim ictimai vezifenin icrasindan boyun qagirmis oldu. Burada
televiziya rohborliyinin saristasizliyi ve yeni qaydalar sisteminda
tamasaginin talebini duymagq avezine, gostorislor gozlomasi ils
izah olunan diqgatsizlik boyiik rol oynamis oldu. Yuxarida sada-
lanan faktlar1 asas gatirarak, miiallifin sosial sifarisin olmadig: fikri
ilo razilasmayaraq, problemin ddvlat televiziyasinin istar birinci,
istarsa da ikinci kanalinin bu ise dovlat tohsil sisteminin maraqlari
prizmasindan baxmamasi ils izah etmak olar.

Misllifin dediyi kimi “...inkisaf etmis diinya dovletlerinda isa
todris biitlinliiklo ekran kommunikasiyasina qosulmusdur” (23,

302



soh. 144) va 6lkemizda da bu tipli verilislerin yayilmasina ehti-
yac var. Abituriyentlorin, habelo yuxari sinif sagirdlorinin test
imtahanlarina hazirligl prosesinde repititor xidmatindan istifade
etmasi vo sinaq imtahanlar1 vasitesile 6z bilgilerini sinamasi
prosesina televiziya casaratle qosulmaly, bu isde 6ziiniin imkanla-
rindan, kiitlaviliyindan istifade edarak, sinaq imtahanlar1 vo ya ha-
zirliq aparan verilislora yer vermalidir. Azarbaycan dovlat televi-
ziyas1 Oziiniin tarixi anenalarini unudaraq teletadris veriliglarins,
imumiyyatls, yer vermoayoarak, yalmiz ayloncali ve intellektual
oyunlarla usaqlarin ve yeniyetmalarin goriisiine galmoakls 0zii-
niin dasimali oldugu baslica funksiyani icra etmamis olurdu. Usaq
veriliglori vo “Ganclik ve idman” redaksiyalarinin bu istiqamatds,
imumiyyatls, heg bir verilis hazirlamamasi ciddi nogsan kimi or-
taya ¢ixirdl. Dovlet televiziyas: kimi milli tohsil sisteminds mii-
hiim rol oynamali olan AzZTV-nin bu is metodu qiisurlu ve ziyanh
tendensiya kimi tozahiir edirdi.

Kommersiya kanallarinin tadris isine mdiinasibetine gelince,
burada da noqsanli cohatler tize ¢ixirdi. ANS, ATV va “Space”
kanallarinin efirindo tadris verilislorine rast goelmek miimkiin
deyildi. Bunun da baslica sasbabi kommersiya strukturlarmin, sa-
hibkarlarmn bu tipli verilislore sponsorluq etmak tasabbiislarinin
olmamasi va Olkada fealiyyetda olan tehsille bagli geyri-hoku-
moat toskilatlarinin televiziya tedrisine diizgiin olmayan mdiina-
sibatinden iroli goalirdi. Azarbaycan televiziyalar1 arasinda
yalniz “Lider” kanalinin efirinds test imtahanlar1 arafesinds ha-
zirliq magsadi dasiyan silsile verilislorin efiro getmasi taqdiralayiq
hadise kimi dayarlondirilmslidir. Bu verilislorin sistematik halda,
todris proqramina uygun terzda tagkil olunmasi ve badii cohatden
daha miikemmal taqdimatla efirs ¢ixmasi arzuolunan hal kimi
geyd olunmalidir.

Tadris shamiyyati dasiyan tadris filmlarinin yayimi da olduqca
ohamiyyetli masals kimi 6na ¢ixir. “Lider” kanalinda “Discovery”
saat1, “Usaq ensiklopediyas1”, “Cografi aloma sayahat”, “Heyvan-
larin gariba alomi”, ANS-da ve “Space” da silsile todris filmleri bu
sahada atilmis addimlar kimi deyarlendirilmslidir. Lakin kom-
mersiya kanallariin efirinda tadris proqramlarinin artirilmas: mii-
hiim bir vazifs kimi 6nds durur ve bu masslanin hallinds prosesin
tonzimlanmasinda qeyri-hokumsat taskilatlar1 da istirak etmalidir.

Tadris funksiyas: 6lkenin milli tahsil sisteminin terkib hissasi
kimi ¢ixis edearak miiasir diinyanin totbiq etdiyi teletohsilden
moharatls istifads edib, efirde bu metodun genisloanmasine dog-
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ru moagqsadyonlii ve konseptual esaslara soykenan, pedaqoji
ohamiyyet dasiyaraq elmi yanasma torzi ilo miiasir televiziya
sonatkarligiin prinsiplorine uyusan terzds taqdimatina yer ver-
molidir. Bu masalonin reallasmasinda Azarbaycan Respublikasi
Tohsil Nazirliyi, pedaqogika ilo bagh elmi-tadqiqat institutlar1 ve
Olkenin tadris miiassisalori istirak etmalidirloar.

Azarbaycan telemokaninda tedris verilislorinden danisarken
moaisat movzusunda bilgilerin verilmasi ils, asasan yasl tama-
sagilarin miisyyen movzu daxilinde bilikler sisteminin tekmil-
lasdirilmasina xidmat edan, bilavasite dyradici shemiyyet dasiyan
motbax, intim hayat, kosmetika, dab, dizayn ve diger mdvzular
ohato edon proqramlari da geyd etmok gorokdir. Oziiniin ide-
ya ylikiine gora Oyradici vezifeni icra eden bels verilislor mii-
toxassislarin istiraki ilo insanlarin miayyen sahalor iizro daqiq
biliklarla silahlanmalarina imkan verir. Telemakanimizda “Ko-
niilli agpazlar”, “Qaynar qazan” (ANS), “Nus olsun” (“Space”)
“Loziz saat” (ATV), “Nem-nom” (“Lider”) kimi matbox verilislori
xOraklarin hazirlanma texnologiyasinin dyradilmasing, reseptlarin
icra mexanizminin icrasina hasr olunmus verilislar kimi nazards
tutulsa da, onlarin bir goxuna qonaq kimi devet olunan populyar
adamlarin xorak hazirlamasi baslica qayaden uzaqlasmaga getirib
¢ixarir vo pesokar maslohatinden daha ¢ox, diletant fealiyyatina
banzadiyinden 6ziiniin konseptual mahiyystini itirmis olurdu.
“Ogar kulinariya verilislorinde mashur aspaz genis kiitloys mo-
lum olmayan, digar xalqn matbaxins aid yeni x6rayin hazirlan-
masi sirlerini 6yradarken akademik nasrlore istinad edirss, todris
funksiyasi yerina yetirilir”; aks halda, verilisin dasidig1 shamiyyat
arxa plana kegir. “Bu verilisloro miigonnilerin davet olunmasi
nazari cohatden 6zilinti dogrultmur ve tadris prosesina ayloncs
funksiyasin da sorik edir” (23, soh. 147) ki, bu da yolverilmoazdir.
“Qaynar qazan” vo “Laziz saat” da pesokar agpazlarin istirakinin
ideyanin konseptual halline uygun olmasini 6na ¢ekarak, burada
aparic kimi teatr aktrisalarinin - Xalq artistleri Giilson Qurbanova
va Firangiz Miitellimovanin calb olunmasint maraql ¢o6ziim kimi
geyd etmok istardik. Hor iki aktrisanin apariciliginda miiayyen
quisurlar nezere carpsa da, onlarin serbast davranmalari, aktiv
miidaxilalari verilisi maraqli eden cohatlordendir.

Istor matbax, istorse do digor todrise ydnalmis veriliglor: “Eybi
yox”, “Kisi isi” (ANS), “Usta isi” (“Space”) yaradici cohatdon
maraqli yanagmalari ilo segilsa ds, bu sahada ciddi yeniliklorin



totbiqi, daha baximli olmasi {i¢iin forma axtarislari, estetik hoallin
cozbediciliyi ciddi zerurat kimi 6na ¢ixar.

Azarbaycan televiziyasinda usaq veriliglerinin tehlili televiziya-
siinashigm ¢oziimiinii gozlsysn problemlsrindsndir. Boytimakds
olan naslin menavi terbiyesi ve onun cemiyysts hazirlanmasi
moaktab pedaqogikasi, aile terbiye metodlari ils yanas;, televiziya-
nin da tizerine diigen miithiim bir vezifedir. Miisyysn zaman
daxilinds shate etdiyi makanin, bazanss peykls yayimlanmasi he-
sabina diinyanin bir ¢ox yerlarindae eyni bir informasiyan1 yaymaq
gliciine malik, insanlarin moeisetine, davranisina, diinyagoriislorine
niifuz edarok soxsiyyetin bigimlonmasinds istirak edon televiziya
yayimi, usaqlarin da hayatindan izsiz 6tiise bilmaz. Televiziya ilk
yaradilis tarixinden usaqlar1 bir auditoriya kimi nezars alaraq, onla-
rin zOovqiine, qavrama giiciine uygun, maraglandirici, havesyaradici
torzds bilgilerin verilmosi, torbiyavi tovsiyelarin ¢atdirilmas: yolu
ilo menavi-intellektual formalasmalarinda istirak edan layiholarle
¢ixig etmays basladi. Burada miixtslif yas qruplari, onlarin isteklari
nazars alinaraq aylencali, intellektual, tadris ve musiqili xarakter da-
styan verilislor miislliflarin baslica ideyasmni - comiyyaete yeni insan
hazirlamaq, onun intellektual gabiliyyetini yiikseltmak, bilgilorini
zonginlasdirmak, davranis qaydalarmni dyretmek ve bununla da,
imumilosmis sokilde desak, lazimi biliklarle silahlandirmagq, yoni
tadris etmak isi ugurla tacassiim olunmaga baslayirdi.

Televiziyada todris ve ya usaq verilislorinin 6ziiniin lazimi
tosirini vera bilmasi tiglin gliniin marag, usaqlarin dayisken z6v-
qil diqgatle nazara alinmali vo onlarin mahz istadiyi va ya qav-
raya bilocayi terzde verilislorlo onlara tesir etmok imkani olda
etmak olar. Burada movzu alvanlig1 6ziiniin ekran tacossiimiinda
usaq diinyasmna uygun torzds bicimlonmis forma ilo teqdim
olunduqda o, ekran qarsisinda maraqla aylaserak, onun {igiin
nazards tutulan verilisi izlays bilar. Bels verilislarin miisbat tosiri
barads miixtalif miilahizalar ve farziyysler irsli siiriilse do, bir
sey aydindir ki, onlar televiziyadan maraqlandiglart malumat:
almaqla, sevimli personajlar1 ilo goriismokls diinyagoriislorini
artirmaq imkani1 qazanurlar. “Tadgiqatcilarin fikrincs, har giin
televiziya qarsisinda orta hesabla bir saat oturan usaqlar 6zle-
rinin inkisaf saviyyasins, maraq dairasine gore televizora az ba-
xan yasidlarindan tistiindiirler” (52, sah. 176) vo onlarin televizor
vasitasilo aldiglar1 bilgiler tedris prosesinde komoakgi vasita ki-
mi daha atrafli malumata yiyslonmolorins, hamginin qavranilan
molumatlarin yaddasda daha moéhkem qalmasina imkan verir.
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Verilon informasiya goriintii ilo miisayist olundugundan onun
tosir effekti cox olmagqla barabar, yaddasa hakk olunaraq, uzun
miiddat 6ziine yer almasina imkan verir. Demali, usaqlar ve ye-
niyetmolar televizor qarsisinda oturmaqgla ham asuds vaxtla-
rin1 samoarali kegirorok madani saviyyalorini artirmaq, ham do
miiayyan sahoalor atrafinda biliklar alds etmoak imkani qazarnirlar.

Usaq ve yeniyetmalar ticiin verilislar, ilk névbada, yas qruplari-
na gora boliiniir ve onlarin qavrama imkanlarina uygun taqdimat
formalar segilir. Azyash vo moaktobagadar usaqlar {i¢iin harflarin,
saylarin 0yradilmasi, giilmali personajlarin ifasinda nagil danisil-
masi, cizgi filmlarinin niimayisi yolu ils tadris icra olunur vas on-
lara iimumi moalumatlar verilir. Ibtidai ve yuxar sinif sagirdlari
iclin moazali ohvalatlar, mahnilar, ensiklopedik malumatlar,
miioyyan saholor - din, madaniyyet, davranis ve s. {izro atrafl
molumat, todrislo paralel adabi asarlarin sehnalasdirilmasi, usaq
teatr1, rags, heyvanlar alomi ils tanishq, tohsilds ugurlari ils secilon
yasidlari ile tanishq, idman yarislari, miixtalif oyunlar tizerinde
qurulan verilislor taqdim olunur. Yeniyetmsalor vo buraxilis sinif
sagirdlari ticlin intellektual oyunlar, yasidlarmin {izlasdiyi sosial,
psixoloji problemlar, onlarin yaradici faaliyyeti atrafinda qurulan
vo daha ¢ox zararli vardislerin sleyhins tebligat aparan, onlari
amay?o, tohsils, senate yonalden, menavi, madani dayerlars yaxin-
lagdiran, humanizm, vatenparvarlik torbiyesini aparan veriliglor
toqdim olunur. Diinya televiziya tacriibasinds usaqlar iiglin seri-
allar, silsile programlar ve aylancali soular an ¢ox yayilmis forma
kimi nega-neca naslin inkisafinda shamiyyaetli rol oynamigdir: SSRI
doneminds “Geconiz xeyra qalsin, korpaler”, “ABVQD-eyka”,
“Budilnik”, “Nagillarin qonagi, “16-ya gader ve ondan yuxar1”;
ABS-da “Tilsimli kiiga”, Italiyada “Fantastiko”, oaksar 6lkalarin
televiziyalarinda “Telepuziklar” seriallar1 boyiik terbiyavi ve
Oyradici giico malik olan layihelor kimi dayarlendirilmsalidir.

Azarbaycan televiziyasinda da usaqlara ve yeniyetmsalars iin-
vanlanan verilislor taqdim olunurdu: “Piri babanin nagillar1”,
“Pogtalyon ami”, “Hugsuz”, “Cirtdan va dostlar1”, “Fir¢am, karan-
dagim var”. Oziiniin yaradict halline ve mévzu xiisusiyyatine gore
Morkazi kanallarin verilislorinden geri qalan vo bir qadar primi-
tiv tarzds teqdim olunan bu verilislar se¢cim imkan1 olmadigindan
azarbaycandilli auditoriya terafinden boyiik maraqla qarsilanirda.

Cagdas telemokanda usaq verilislorinin shamiyyati daha da
artmusgdir. Belo ki, xarici filmlarin genis yayimlanmasi, Rusiya vo
Tiirkiye kanallarmin 6lkads yayimi, hemginin peyk antenalar:



vasitasila bir ¢ox diger kanallar: sarbast izlomak imkan 6lkemizin
yetismoakda olan naslinin forqgli diinyagoriis ve madaniyyatlars
uygunlasmasina, bununla da milli koklerden, adat-enanslarden
uzaqlasmasma imkan vers bilor. Demali, 6lke kanallar1 usaq-
larin zo6vqiine, diinya teleekranlarinda yayimlanan verilislarin
seviyyasina uygun, dinamik, rangarang, adatlorimizs, dovlatcilik
prinsiplorine soykenan, milli tohsil sistemine uygun terzde
veriliglor taqdim edarak ham kenar tesirlori zerarsizlosdirmali,
ham ds azyash tamasacilar1 6z efir saat1 atrafina toplayaraq, on-
larin intellektual imkanlarinin genislonmasine ¢alismalidirlar.
Usagq veriliglarinin 6lka telekanallarinda tocasstim manzarasina
nazar yetirorkan, bu sahads kifayet geder ciddi problemlarin mov-
cudlugu goz oniina golir. Azarbaycan Respublikas1 Milli Televizi-
ya vo Radio Surasimin monitoringinin naticalarine asasan giindalik
efirinde ANS usaqlara 48 daqiqs, “Space” - 39 daqiqs, ATV - 37.5
daqiqp, “Lider” kanaliisa 19 daqiqga vaxt ayirir (317). Bu gostericiler
az olsa da, hesab edirik ki, miihtim olan verilislorin keyfiyyati vo
yaradica giictidiir. Bir ¢ox hallarda kanallar usaq ve yeniyetmsalar
tclin verilis hazirlayarken yas qruplarmin teleblarini nazars alma-
yaraq ya qarisiq torzde hamisini, yaxud da bir yas haddini nazara
almagla iglorini bitmis sayirlar. Hor bir televiziya tadris funksiyasi-
nin icrasindan irsli galerak biitiin yas qruplarinin psixologiyasini,
onlarla efir iinsiyyatinin pedaqoji @saslarini miikemmsal Oyranib
azyaslilar, moaktablilor ve yeniyetmalor {i¢lin ekran niimunslarini
toqdim etmolidirler. Bu masals kanallar1 daha ¢ox narahat etmali
vo onlar zovqlii proqramlarin hazirlanmasina calismalidirlar.
Azarbaycan Dovlat Televiziyasinda baslica yaradici ve faaliyyet
siyasati kimi usaq verilislari 6ne ¢ixaraq dovlstin tahsil proqrami-
na va usaqlarin menoavi tarbiyslonmsa isine uygun terzds toqdim
olunmalidir. AzTV-nin kemiyyat etibar1 ilo ¢esidli proqramla-
r1 ekrana goalsa do, usaq vo yeniyetms auditoriyasmi calb edan
verilislorden damismagq, sadace, miimkiin deyil. “Sehrli giizgti”,
“Daradan-tapadan”, “Pancers”, “Ciraq”, “Birimiz, hamimiz”,
“Sen mozaika”, “Macera”, “Qlobus”, “Maktablilerin “Tusi” klu-
bu” 6ziintin yeknasaqliyi, zovqsiiz ve primitiv teqdimatu ils segilir,
tamasaginin maragini calb etmakdan xeyli uzaq dururdu. Dovlat
Televiziyasinda usaq veriliglarinin badii cehatden soniik ve usag-
larin maragina uygun terzdes olmadigimni vurgulayan Elsad Quliye-
vin “Tusi”, “Sehrli glizgii” ve “Qlobus” verilislarini tonqgid edarak
axirinct barads dediyi “Bu verilis kegon asrin sonundan efira ¢ixib
vo o vaxtdan indiyadak yeknasaq, ibratverici tutumu zarra qadar

307



308

do dayismoayib” (52, soh. 176) fikri usaq verilislorindo AzTV-nin
biitiin qalan verilislorde oldugu kimi basmagqalibi saxlayaraq
illarls eyni metod, eyni studiya ve estetik hall ils islomak yolunu
se¢mbosini siibut etmis olur.

Tongidci Elnur Aslanbayli 6ziiniin “Onlar usaq olsalar da...”
moaqalesinde AzTV-nin bu sahada yaritmaz faaliyyetds oldugu-
nu deyerak “Macara” verilisi barads “siijetlorin soniik, maraqsiz
hazirlanmasi bir yana, usaqlarin yasina ve diinyagoriisiine uy-
gun galmoayan latifalerin onlarin ifasinda sshnelasdirilmasi xeyli
yumsaq desak, geyri-pesokarliq alamatidir” (8) tonqidi fikirlorini
sOylayir. Hesab edirik ki, miiallif haqlidir: verilis hazirlanarken
yas psixologiyasi vo pedaqogikasi diizgiin miiayyenlasdirilmsali ve
torbiyevi shamiyyat 6na ¢okilmalidir. Yalniz basit giiliis namins,
bazan usaq yasina aid olmayan lstifelarin seshnalasdirilmasi ve bu-
nunla da vaxtile Moskva kinematoqrafcilar1 tarafinden ugurla ha-
zirlanan “Yeralas” usaq satirik jurnalinin yersiz tokrarina efir vaxti
vermoak ciddi sahv kimi dayarlandirilmalidir.

MBoagqales miiallifinin giindalik axsam efirindes (19:40) yer alan 15
daqiqalik “Sehrli giizgii” verilisinin konsepsiyasinin balli olmadi-
gin1 6na ¢okearak onun “Spokoyniye nogi, malisi!” verilisinin pro-
fessionalligdan uzaq taqlidi oldugunu sdylomasi AzTV-nin usaq
verilislorinin ugursuzlugu barads gercok moanzareni gostermis
olur. Toassiiflo geyd etmaliyik ki, yeniyetmalarin menavi tarbiys-
si, onlarin madani-intellektual saviyyelarinin yiiksaldilmasi va
bilavasite todrisine yonslen verilislorin timumiyyetls, AzTV efi-
rinds gortinmemsasi, bu naslin niimayendalarinin diqgetdan
kenarda qalmasi, onlarin maragmna sebab olacaq intellektual
verilislorin soniik, ekran estetikasi prinsiplerinden uzaq terzds,
asag1 saviyyali rejissor halli ilo teqdimat1 kifayet qodar ciddi ve
narahatlia sabab ola bilocok masaladir.

Kommersiya kanallarinin usaq ve yeniyetmsa verilislori barads
danisarken onu demsaliyik ki, faaliyyat miiddatlari az olan kanal-
larda bu sahada islerin tarixi de az oldugundan va tacriibe azlig:
usaq talimi, onun enanavi tarbiyasine yonelmis faaliyyast 6ziiniin
tosokkiil donamini yasamaqdadir. Baximhiligia gora dovlat ka-
nalindan 6nds olan kommersiya televiziyalarinin usaqglarin daha
baximli saatlarinda onlarin zovq ve maraq dairasine daxil ola
bilacak, qayasinde menavi torbiyslonmoni ehtiva edan, miiasir bi-
¢imli verilislara yer ayirmasi olduqca vacib, yeni naslin formalas-
mast isinde mithiim moasaladir.



ANS kanalinin efirinds yayimlanan “Bala dili” proqrami1 barada
televiziya tonqidgisi Elsad Quliyev “yaxs1 diistintilmiis qurulusu
oldugunu, zorif estetik diiziimiiniin tamasagin calb etdiyini” (52,
sah. 178) ve aparicinin saxta danismadigini soylasse de bu fikirls
razilasmaq olmaz. Ideya-mazmun etibari ilo maraq kasb etso ds,
“Bala dili”"nin estetik hoallinds kifayst qadar aydin nazars carpan
qiisurlar onu goriiniis etibari ilo usaq verilisinden uzaq salmagla
baraber, aparicinin ssmimilikden uzaq, hamginin ifadasiz, quruy,
orfoepiya qaydalarina, televiziya danisiq prinsipine zidd sakildas
qurulan nitqi tekce verilisin badii giiclinii azaltmir, hamginin
usaqglarin nitginin de sshv bi¢imlonmasine ravac vermis olurdu.
Lakin bir miihiim miisbat cehati qeyd etmak lazimdir ki, 2003-
cii ilin sentyabrindan baslayaraq “Bala dili” proqraminin vax-
tinin uzadilaraq har haftenin bazar giinii saat 9.00-dan 12.00-a
godar davam etmasi vo forqli mévzular: shate edarak usaqlarin
diinyagoriiglerinin artirilmasina, miixtslif sahslerds - dini, axlaqi
biliklora olan maraglarinin temin olunmasina, hamginin usaqla-
r1 faydal islarle masgul olmaga, heyvanlara miisbat miinasibat
gostormoaya yonalmis ¢agirislart mithiim is hesab oluna bilar. Ve-
rilisin dayisen konseptual halli daha ahatali ve manavi tarbiye ilo
ayloncenin baglhilig1 iizerinds tamliqla qurulmagqla, usaqlarin ek-
ran basinda toplanmasina imkan yaratmis olur. Verilisin forma
hallinds ugan kosmik raket ve oradan hadisalara baxis 6ziiniin
diinyasini yaratmaq isteyan usaglar ti¢lin maraqli ola bilacak bir
tapintidir ve onun biitiinliikls estetik cohatdon qorunmasi yiiksak
giymatlondirilmalidir. Lakin burada da aparicinin nitq ndgsanla-
11, garginliyi usaqlarla ssmimi {insiyystin yaranmasina mane olur,
verilisin baximliligina xalal yetirirdi.

“Lider” kanalinin efirinda yer alan “Bumeranq” verilisinds mii-
gonnilorin 6z hayatlarini danismasini ve usaqlarin onlara sual verma-
sini tonqidgi Elsad Quliyev menfi tendensiya kimi giymatlandirib,
“ulduzlarin 6zlerinin intellektual ve madani infantil veziyystinden
¢ixa bilmadiyini” (52, seh. 179) vo usaqglara hasr olunmus verilislorda
yol verilon bu, hamg¢inin diger diggatsizliklorin menavi-madaeni,
intellektual terbiys isine boyiik zerer vurdugunu agiqlayir. “Li-
der” kanalinin “Man usaq olsam da...”, “Kim yatmuis, kim oyaq?”
verilislorinds do miigennilarin istiraki, orada saslenan bayag: sual-
lari, usaglarin 6z yaslarina aid olmayan mahnilar1 oxumalarma im-
kan verilmasini antimaarif¢ilik adlandiran televiziya yazar1 Sevda
kifayat gadar tehliikali olan bu fealiyysti tenqid edsrek “Konsep-
siyast olmayan belo programlarin maarifcilik yox, antimaarifgilik

missiyasin yerina yetirdiyini” yazir (86). Soylenilen fikir populyar
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adamlarin efirds goriinmasi hesabina reytinqg yigmaq heavasi ilo bag-
I1 kanallarin apardiqlari isi gdstarmis olur, lakin bu da bir haqgigatdir
ki, usaq verilislorindan reyting talob etmak yox, orada tadris isinin
effektivliyini glidmek cemiyyst qarsisinda kanalin dasidig: baglica
ictimai mosuliyystidir. Bels verilislorin maliyyslasdirilmasinin bir
¢ox hallarda kanallar {iclin ¢atin oldugunu nezere alib, yuxarida
dediyimiz kimi sahibkarlarin maraqlandirilmas: yolu ils - onlar1
marketing faaliyyeti prizmasindan {invanl tamasagi auditoriya-
st arasinda tablig etmakls maliyyslesmani hayata kegirmak gabul
olunmus qaydadir.

Toossiiflo deyilmalidir ki, bir ¢ox hallarda sponsorlarin calb
olunmasi va onlarin verilisda tobligi isi proqramin konsepsiyasini
toskil edir, ideya ytiikii, onun tacessiimii ikinci daracali ise gevrilir.
“Space” kanalinda “Bizim planet”in yegans maqsadi proqramin
sponsoru “Noxodi”ni istedadsiz sokilds tablig etmoakdan ibaratdir.
Ogor bels olmasaydi, 15 daqiqslik verilisin yaridan ¢oxu sponso-
run tebligine yonalmezdi. Bu verilis firmanin 6z mallarinin satisin
toskil etmak ti¢lin, sadacs, vasite rolunu oynayir” fikri (86) kifayat
gedaer tahliiksli bir massls olub, usaqlarin havaslendirms yolu ils
aliciliga s6vq edilmosidir ki, bundan miimkiin gadar uzaq olmaq
gorakdir. Yaradict baximdan basit, baximsiz olan bu verilis har giin
saat 18.10-da yayimlanir ve usaqlarm menavi terbiyesinds, tadrisin
gavranilmasinda heg bir faydali rol oynaya bilmir. Maqale miiallifi
haqgli olaraq verilisda verilon cizgi filminin dshsatli oldugunu va
aparict obrazlar1 Yuni ve Cuni robotlarinin “scaib meaxluglardan
forglanmadiyini” gostararak, bunu sponsoru pardslomoak namina
istifads olunan vasite adlandirir. Biitiin bu qabardilan faktlar “Bi-
zim planet” verilisinin mozmun ve formasinda tozahiir edon ciddi
noqgsanlari gostarir vo hesab edirik ki, “Space” kanalinda “Boytiklar
bizi gérmayanda”, ATV kanalinda “Soytidlii bagca” veriliglari da
daxil olmagqla 6lke telemakaninda usaq verilislari yaradicilig1 bit-
kin vaziyyatda deyil, bu sahads ciddi yaradici négsanlar movcud-
dur. Bu hallar kanallarin tadris funksiyasimi yerins yetirmasi igini
geriladir, onlarin usaq auditoriyasina {invanlamais verilislorinin s6-
niik olmasi usaqlar1 tamliqla ekran garsisindan uzaqlasdirir. Usaq
veriliglarinin tadris, pedaqoji, sosial ve ictimai shamiyyatini 6na
¢okarak va bu clir verilislarin tadris funksiyasinin terkib hissasinda
mithiim olmasini geyd edarsk, kanallarin efir vaxtinda yer alma-
smi1, zovqli, badii cohatdeon asaslanmis terzde, ideya-mozmun
baximindan 6nam dasiyan, usaqlarin intellektual saviyyalarinin
artirilmasina yonalmis dinamik proqramlarin olmasini qagilmaz



zarurat hesab edirik. Bu sahada 6lks telemakaninda olduqca asa-
§1 saviyyenin miisahide olunmasini vo tedris prosesindae istirak
etmoamosini ciddi ¢atismazliq kimi yubanmadan aradan qaldiril-
masin1 vacib sayiriq. Bu ise dovlst qurumlar1 - Azerbaycan Res-
publikas1 Milli Televiziya ve Radio Surasi, Tehsil Nazirliyi ile ya-
nasi, usaqlar va tehsilla bagl geyri-hokumsat togkilatlar1 da faal
qgosulmalidirlar.

4.6 Teleyayimda manipulyasiya va onun tasir mexanizmlari

Televiziyanin getdikco artan yeri ve shamiyyati onu heayatin
bir hissasine ¢evirmokls, insan stiurunu, onun horakatlorini, icti-
mai miinasibatlor sistemini bicimlandirerek, movcud olan prin-
siplorden uzaqlasdirmagq, toyin etdiyi istiqamete yonlendirmak
glicinli gazanmis manipulyasiya vasitesine ¢evirdi. XX asrdo ar-
tan informasiya axmi ve onun toratdiyi “ger¢oklik soku” insanin
movcud goriislerinds, talebatlarinda dayisikliyin yaranmasina
rovac verdi. Artiq “gercok soku”ndan qagan tamasacgi onu téraden
manbadan qagmaq avazins, ondan daha ¢ox aylence va gozal ya-
lan gozlomayas basladi. Bu ise manipulyasiyanin imkanlarini daha
da artiraraq, onu tamliqla insan hayatina tesir etmeys imkan veran
kiitlavi silaha gevira bildi. Televiziya veo kiitlovi kommunikasiya
todgiqatciliginda bu amil digqetden kenarda qala bilmezdi veo
onun ictimai-sosial shamiyyatini nazars alaraq atrafli dyranilmasi
garsida vazife kimi durmaga baslad:.

Manipulyasiya psixoloji ve sosial proses olmaqla harakatinin
xarakterini agmadan digerlorine tesir edarak, onlar1 istonilen
istiqgamata yonaltmays hesablanmis hakimiyyst vasitesidir. Ma-
nipulyasiya imkanlar1 ve texnologiyalar1 elektron informasiya
vasitalorinin yaranisi ilo daha da artaraq, giiclii tosir imkanlari ila
kiitlavi psixoz, qorxu, miiayyan raye gelmak hisslarini yaydigin-
dan, bu prosesds televiziyanin rolu, onun ictimai stiurda tasir yeri
ciddi aragdirma talob edon sahadir.

Manipulyasiya ve onun texnologiyalariin arasdiric1 S. Kara-
Murza “Stiurla manipulyasiya” adli kitabinda ii¢ asas alamati
gostararak onun manavi, psixoloji, hamginin ustaligla gizladilmasi
hesabina maramu balli olmayan, xtisusi bilik ve savad talab edan
tosir novii oldugunu yazir. Psixoloji tesir novii kimi manipulyasi-
ya agkar fondlarle deyil, satiralti, dolayisi ils, har bir detali atraflh
diistintilmiis sokilde toqdim olunduqda istenilon natico alina
bilar. Televiziya manipulyasiyas: 6ziiniin miqyasi, ahato dairesi
vo hadafinin ¢oxcahatli olmasi ile secildiyinden, vasite kimi ya-
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nasmada daha miikommal islomasi vacibdir. Olduqca miixtalif
janr ve novda olan yayim vahidlari vasitesile yeridilon fikir, roy
yalniz cazbedici bicimds, diisiiniilmiis terzds teqdim olunduqda
istonilon naticani vermak qiidratini gazanmuis olur.

Manipulyasiya insan harakatlerinin proqramlasdirilmasi yolu
ilo manavi aloma tesir edon hokmranliq vasitesi kimi psixoloji
struktura yonalib fikir, inanc ve magqsadlari miiayyen istiqamata
gizli sokilde apararaq, qarsiya qoyulmus ali magsedin hayata
kecirilmasinda giiclii silah kimi kommunikasiya vasitalarinin
komaoyi ilo daha genis tarzde istifade olunur. H. Siller “Stiur ma-
nipulyatorlar1” manipulyasiya amilini tadqiq edersk onun gizli
galmasinin uguru tamin edan asas cehat oldugunu gosterir ve bu
prosesda hadafin atrafda bas veranlerin tebii, qagilmaz olduguna
inanmasinin mithiim sart oldugunu deyir. H. Frokerin ganastinde
manipulyasiyanin yonaldiyi hadafin ziyanimna isladiyi asas cehat
kimi gabardilir. Manipulyasiya zamani agiq matnin altinda giz-
li informasiya da gondaorilir ki, bu, hadafin stiurunda lazimi ob-
razlarin yaranmasina xidmot edir. Manbayi bilinmayan bu bilgi
hoadafa gotiiriilmiis soxsin hisslorini, diislincesini ve davranisin
tosir altina alaraq, @sas magsada yonaldir. Gizli sokilds insan sii-
urunda yerlagdirilon informasiya kiitloni miiayyen raye getirmak,
toyin olunmus istigamate yonaltmak baximindan kifayst gadar
giliclii vasite oldugundan, siyasi dairalar tarafinden shalinin siyasi
tofokkiirtinii bigimlondirmak, daimi nazaratds saxlamagq, roy ya-
ratmaq baximindan genis sokilds istifade olunmaga baslayaraq
yeni bir sakil almis oldu. Manipulyasiyanin bu imkanlari tebligata
vo reklama oalverisli imkan yaradan vasits oldugundan, tinvanh
auditoriya va ictimai roy (PR) isinda asas vasite kimi XX asrin 60-c1
illarindan baslayaraq televiziya yayiminda 6z totbiqini tapdi.

Manipulyasiya inandirmadan farqli olaraq talqin xarakteri da-
styir vo S. Kara-Murzanin qgeyd etdiyi kimi subyektin stiurun-
dan yan otiib psixi sahaye kecarak soxsi stiurla barabar, iimumi
stiiurun sahesine diisiib, passiv qavrama predmeti kimi 6ziina
yer alir. Burada ideya, hiss, emosiya vo ya diger psixo-fiziki ha-
lin psixi dairaya daxil olmasi prosesi bas verdiyindan, onun hadaf
torafinden garsisinin alinmasi vo qeyri-ixtiyari tasire diisms, agiq
duyulmayan simvollarla danisdigindan anlasilmayan axinin
miiqavimati miimkiinstizdiir. Telgin zamani insanin inaminin
birbasa deyismasi deyil, daha miirekkeb yolla - giymatlondirmsa
obyektinin dayismasi ilo onun reyindes dayisikliklar bas verir. Te-
leviziya tacriibasinda sdylenilon informasiya ve onun yaratdig:



ilkin rayin sarhgi terafinden dayisdirilmasi, baxis bucaginin, yana-
sim tarzinin basqalasdirilmasi ve seyrg¢ini qiymat vermayo vadar
etms hallar1 manipulyasiyanin asas elementi kimi ¢ixis etdiyindaen,
analitik-sorh proqramlarinin televiziyanin sosial-pedaqoji funk-
siyasinda yeri an asas ve 6namli hesab olunur. Bezen miiayysn
dalil atrafinda verilon sarhin insanlarin tokca bu masalada deyil,
imumilikde baxislar sisteminde dayismaloer yaratmaq giiciine
malik olmasi gerg¢aklikdir. Bu manipulyasiya dini, irqgi ayriseckili-
yin, doziimstizliiylin aradan qaldirilmasi kimi miisbat naticelarls
baraber, manfi elementlarin yayilmasi ilo dos segilir. Manipulya-
siya qrup ve korporativ maraqlara qulluq etdikds, onun ziyanh
toraflari comiyyatin hayatinda 6ziinii asanliqla gostarir. Televiziya
yayimminin shataliliyi ve ifads vasitalarinin giice malik olmas: tesir
imkanlarimi daha da ¢oxaldan amil oldugundan, onun miistaqil ol-
masl, qrup maraqlarina qulluq etmemaesi ¢cagdas comiyyetin infor-
masiya tehliikesizliyinin baglica hadafi kimi miisyyen edilmalidir.
Platon texayyiiliin qavrama prosesinda yerini mum plastinka-
da hakk olunma ilo miiqayise edarak, qalan izin texayyiil oldu-
gunu soylomisdir. Texayyiil yaradict mentige ve ananays daha az
sOykenan, kenar tesirler naticesinds asanliqla dayisen, miisyysn
durumlarda yaranan tesssiiratlara uygun bigimlonan qabiliyyat
kimi ham tafakkiir, hem ds hiss, obrazlar gliciins malik oldugun-
dan onun vasitesile tafokkiirs, hisslara tesir etmak olduqca yaxin
yoldur. Televiziyanin yaratdig1 gork toxayyiil va hisslere yeriyarok,
bu yolla biitiinliikls ictimai siiura tesir etmak imkan1 qazanir. Ek-
randa gostarilon facis, yaxud dramatik situasiya ona tamasa eden
insanin toxayytiliindes 6ziinii ve yaxinini oxsar voziyystda canlan-
dirir vo bu zaman emosional tasir prosesi bas verir, situasiyaya
uygun hisslor meydana ¢ixir. Facioni toroden sebabkarin ekranda
gostarilmasi, toplanan bu hisslerin ona qarsi yonalmasi prosesini
hayata kegirmis olur. Bu zaman miimkiin gadar mantiqi diigiince
torzinin bir kenara qoyularaq, lazimi hissi yaradilmis ab-havaya
uygun sakilda yonaltmak esas marhoaladir ki, televiziya 6ziiniin
tebiatine ve imkanlarina gors bunun 6hdasindan asanligla galir.
Kiitlavi stiurda taxayyiil bilavasite imitasiya — 6ziinii basqasinin
yerindo gormakls bagl oldugundan televiziya malik oldugu vi-
zual imkanlarindan, meahroam iinsiyyete girmek qabiliyyatinden
bahralenib, imitasiyani asanlasdirir. Televizorun qarsisinda ay-
loson insanin texayyliiliinde imitasiya yolu ile yaranan ray ve
ya natico onun sonraki harekst terzini miisyyen etdiyinden, bu
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vasita ilo tesirin Oziiniin gercok naticasini vermasi fikrini cosaratlo
sOylomak olar. Yaddas ve diqget manipulyasiya prosesinde an
vacib element oldugundan - yaddasda hakk olunan informasiya-
nin tasir giicli vo ekranda bas veranlora diqqati calb etmak asas
magsada nail olmagin yoludur. Televiziya bu imkanlardan biitiin
miimkiin yollarla istifade edarek hoam 06ziiniin birbasa kommer-
siya-yayim maraqlarmi 6demis, hamgcinin manipulyasiya isinda
vasite kimi ¢ixig etmis olur. Audiovizual informasiyanin yaddasda
galma ehtimali boytiik oldugu qadar, onu tekrar-tokrar gostarmak
yolu ilo har zaman xatirlatmaq imkani ve goriintii, ses fondlari ilo
diqqgpti calb etmak qgabiliyyati onun birbasa xidmat etma maramini
dayisdiraraek reyyaradici, tesiredici ve manipulyativ vasite kimi
istifade olunmas: isinin daha da tekmillagsmasins gatirib ¢ixar-
di. Noticode manipulyasiya Olciiyagelmaz imkanlar qazanaraq
sorhadlari asanligla asmagq gliciinii alda etdi. “Stiur manipulyasi-
yasinin texnoloqlar1 digqgati celb etmak, dayisdirmak, dagitmaq,
onun davamli vo déziimlii olmasina tesir etmoak qiidratinds qicig-
landiricilara sahibdirlor” (199, soh. 53) ve imkanlar audiovizual
torzda toqdim olunduqda daha qiivvatli, tesirli olur. Digqgeatin do-
zumlii vo davamli olmasi har bir insanin sosial-ictimai mansayi ilo
bilavasite bagli oldugundan yanasim terzinin do bu seqmentlara
hesablanmis sokilda hayata kegirilmasi miihiim sortdir. Televiziya
bilavasite informasiya bollugu, ¢esidli yayim vahidlari vasitasila
har ciir qrupu, seqmenti asanliqla 6z shatesine almaq imkani-
na malik olur. Televiziya proqramlasdirilmasinda yas, cins vo
moasgulluq maraqglarinin daqiq tayini yolu ils {invanl auditoriya-
nin diqgatini calb edarak yayimi sistemlasdirmoakls 6ziiniin bas-
lica kommersiya maragina qulluq etdiyinden bu, manipulyasiya
isine miinbit zemin ve seqments uygun hesablanmis fealiyyato
imkan yaratmis olur. Insan yaddasinin imkanlari ve qavrama,
saxlama qabiliyyatindan irali galoerek ortaya ¢ixan natice - neqa-
tiv vo ya pozitiv ray yaratmasina baxmayaraq, tez-tez tokrarlanan
ifads vo ya informasiya bilavasits siiura tesir edarak orada 6ziine
maskan tapir. Mahz bu imkandan sou-biznes, televiziya vo reklam
isinda boahralenarak istifads edirlar. Miiayyen bir informasiya vo
ya mahninin haddindan artiq dévrlenmasi, reklam ve anonslarin
qisa zaman miiddatinds tez-tez gdsterilmasi bilavasite yuxarida
gostarilon xiisusiyyetls baglidir. Lakin burada emosional tasir ami-
li diqgatden kenarda qalmamali, tesssiiratin yaddasa buraxdig:
iz unudulmamalidir. Hisslare toxunan informasiyanin yaddasda



0ziine yer almaq imkani boytikdiir va televiziyanin audio, goriin-
tii silahlar1 emosional tesiri daha da qiivvetlendire bilir. Tekrar-
tokrar gostarilon goriintii televizor qarsisinda oturan soxsin “aile
tizviine” ¢evrilorek dogmalasir, yaxud da inandig1 obyekt olur. Ta-
nidig1 insanin ona otiirdiiyti informasiyanin yaddasda qalma im-
kani boyiik oldugu kimi, televizor vasitesile artiq tanis olan movzu
vo ya gorlintiiniin tekrarlanmasinin yaddasda iz buraxmagq giicii
danilmazdir.

Manipulyativ tesir mexanizmlarine nazar yetirdikde auditori-
yanin daxili diinyasina qosulma, onunla mahram, barabarhiiquqlu
linsiyyeta girms, inteqrativ xiisusiyyetin olmasi asas sort kimi 6zii-
nii biiruze verir. Homginin psixi avtomalizmlar - yeni miiayyen
situasiyaya ve ya informasiyaya qars: yaranan davranis, vardislar,
stereotiplor manipulyasiyanin bastutma mexanizminin asasini
toskil edir. E. Dosenko manipulyatorun tasir enerjisini tinvanlanan
harakat enerjisina geviran baslica imkan kimi psixi avtomalizmi
geyd edir. Manipulyasiya isinde sosial stereotiplar sosial-psixoloji
prosesi insanin emosional miinasibati kimi qavrama ve diisiince
alati oldugundan manipulyasiya bundan maharatls bahralenib,
0z tasirini hayata kegirir. Qavrama, stiurda informasiya, ideoloji
fikirlorin qisaldilmis terzdas bigimini ehtiva edan stereotiplori tele-
viziya 0zii terefinden dayisdirs, yenisini yarada bilir ki, bu da ma-
nipulyasiya isinde miinbit qavrama seraiti yaratmis olur. Cagdas
insanin stereotiplarini televiziyanin dogurdugu fikirler ve rayler
tosgkil edir. Televiziya qenaati ¢oxsayli arasdirmalara soykenen
gercaklikdir. Homginin badii stereotiplar estetik cohatden cozbedici
tefekkiir basmagaliblari kimi manipulyasiya prosesinds insanlari
birlasdiran giiclii vasite olaraq ¢ixis edir. Badii stereotiplar, meta-
fora “assosiativ tofekkiirii ise salaraq intellektual cohdlara genast
etdirir” (199, soh. 254).

Televiziya manipulyasiyasimnin yeni bi¢cim ve gesidlerinin birba-
sa infoteynmentin galisi, kapital ve ger¢ok soularin genis yayil-
mast, hamginin miixtalif tebligata yonalmis verilislorin yenilogon
mozmunu ile bagh olaraq daha tesirli oldugunu qeyd etmsliyik.
Insanin 6z maraqlarina xidmat etmosi {iciin gorakli olan ii¢ baslica
cohoat - indiki durum, arzulanan gelacok va bu giinden goalacaye
kecid yoludur ki, bunlar realistcasine dayerlendirildikde onun
baslica magsadine ¢atmasini tomin eds bilar. Lakin diisiinmak,
bu otrafda slave aziyyat ¢okmak avazine insanin assosiasiya va
analogiyalara miiracist etmasine zarurst yarandiqda, ona dikts
olunan ve ya ayani gosterilon hallara miiraciat edir. Televiziya-
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nin asan pul qazanmagq, golacok qurmaq xoyallari, hamginin
tamasagini aylandirmek, hayacanlandirmaq tisulu ils birbasa
moagzi miixtalif yollarla pardalayerak telgin eden yayim oldug-
ca gliclii tesir vasitasidir ve bu, manipulyasiya mexanizmindsn
kenarda qala bilmaz. Xabar ve ya analitik proqramlarda, siyasi,
ictimai tok-soularda ve diger yayimlarda manipulyasiya mexa-
nizmi diisiindiirmak, ray yaratmagq, texayyiilde movcud gorkloari
canlandirmaq vasitasi secildiyi halda, aylenceli ve ya oyun ma-
rag1 lizorinds qurulan verilis, soularda “balaca adamin” qalabasi
tizarinds ictimai doziimliiliik teblig olunmagla baraber, birbasa
ideoloji tasir metodu ustaligla isladilir. Pragmatizm, real hayatin
soxsi manfaati tlizerinde qurulmas: kimi maisatgiliys yaxinlas-
dirmaq yolu ils siyasi aktivlikden, doziimsiizliikden uzaqlasdir-
maq moaqsadi dagiyan konkret rayi yaratmaga yonslmis oyun-
lar va gergok soular birbasa siyasi itasts, gercok sosial durumla
kifayatlonarak ictimai faalligdan imtinaya gotirib ¢ixararaq, ideo-
loji tobligat magzini dasiyir. Oyun va yarismalarda telqin olunmali
informasiya ustaligla pardslandiyinden, eyni zamanda, kommer-
siya maraqlarina xidmat etdiyinden stiratloe yayilmis, xiisusen da
siyasi, sosial cohatdon aktiv shalisi olan ddvlatlerin telemoakanini
boyiik axinla zebt etmisdir.

Y. Dosenko “Manipulyasiya psixologiyasi. Fenomen, mexanizm-
lar, miidafia” kitabinda insanin iistiinliik verdiyi motivleri ida-
ro etmoak ti¢lin moveud vasite kimi aktuallasdirma, sads sortilik,
romzi vasiteli ifadeni gosterir. Aktuallasdirma 6ziinde moévcud
situasiya otrafinda slave informasiya va ikinci deracali masslalorin
sisirdilmesini, auditoriyan1 miinbit psixoloji qavrama halina
gotirmani ehtiva edir ki, bu da televiziyanin audiovizual imkanlar1
ilo birbasa miimkiindiir. Sads sartilik - “motivin oyandirma giicii-
nil onun avvalca sabab olmadigi harekats yonaltma” (199, sah. 57)
va gort vasitasile alinan informasiyanin barpa, texeyyiil, tesavviir
vasitasiloe emosional ke¢masi televiziyanin insanin motivasiyali
ustiinltiklarini idars etmasindan istifadssini asanlasdirir.

A. Mol “Madaniyyetin sosiodinamikast” kitabinda kiitlovi in-
formasiya vasitalerinin biitiin madeniyyati nazaratde saxladigi-
ni1, bir ideyan1 deyarlondirib 6ne ¢ixararaq, digerini asagilamaqla
qiitblagma yaratdigini, onun vasitesils otiiriilmaysn har hansi olay
va faktin comiyyoatin hayatina, inkisafina tesir etmadiyini gqeyd
edarak, cagdas insanin birbasa kiitlovi kommunikasiya vasitalari
torofindon idare olunmasini tesdiglayir. N. Leonov “Xaricdaki
qurumlarda informativ-analitik is” kitabinda informasiya v ana-
litik isi tohlil edarak insan psixikasmin telgine meyilli oldugu



bilinanden sonra informasiyanin tebligat ve tesviqat biciminda
insanlar1 idaro etmok {i¢lin asas vasitoya ¢evrilmasini, 6nco in-
sanlar1 idara etma silahi hesab olunan giicii, zoru avez etdiyini,
hakimiyyetin miihiim alati oldugunu deyir. Har bir informasi-
yanin miiayyan maqsads, auditoriyaya yonelmasi inkari ¢otin
olan gercoklikdir ve bu informasiyanin ¢atdirilma {isullarinin
tokmillasdirilmasi he¢ do onun baslica teyinatinin dayismasi deyil,
oksina, daha da qiivvetlonmasidir.

Informasiya insan psixikasina yonaldiyinden ve orada uzun-
miiddatli iz buraxdigindan onun tesiri uzunmiiddstli, naticosi
iso asasli olur. Insan informasiyani alaraq onu qavrayir, analiz
edarak yaddasina daxil edir. Bu yaddas onun galacek addimlarini,
hayat terzini, davranigini tayin edarek, onu informasiya otiirenin
on ali moagsadine dogru aparir. informasiyam qavramagq, qobul
etmoak moarhalsli sokilda bas verdiyinden, onun tesir marhalalarina
boliinmasi da elmi yanasmani daha daqiq edar.

Informasiya kommunikasiyasinin baglamasi {iciin garakli sorait,
baza fakti ils tinsiyyst birinci; istehsal - informasiya istehsalgisinin
mazmun kimi ¢ixis eden malumatlara bu ve ya diger isare bigi-
mi verarak xebar yaratmasi ikinci; otiiriilma, yoni informasiyanin
verilmasi tiglincii; istehlak — psixoloji mexanizmlarin ise diismasi
il informasiyan1 qebuletma va dayerlarda dayisikliyin baslamasi
dordiincii; 6ziinii agiq biiruze vermayan, tosir miiddati 6l¢iisiiz
olan informasiyadan fordin istifade etmasi besinci moarhaladir.
Sonuncu morhals geyri-ixtiyari qavranilan informasiyanin topla-
naraq movcud biliklar sistemine sdykeanan tesssiiratin yaranmasi,
golocak informasiya qavranilmasinda zemin olmasi prosesi bas
verdiyindan, sonraki marhslenin effektiv, bi¢imli, fondlarle qurul-
mast vacib hesab olunur.

A. Mol informasiyan: semantik vo estetik ndvlerine bolarak
onlarin tesir dairslarini, giiclinii toyin edir. Semantik informasi-
ya insanlar1 inanclarma ve maraqlarma uygun harakat etmakls
milsyyen addimlara sovq edir. Estetik informasiya ruhi veziyyst,
reaksiya vo emosiya yaradaraq, predmetsiz silah kimi televiziya ya-
yiminda ¢ixis edir. Estetik informasiya insanlarin ruhi shvallarina
tosir etmakls, mantiqi diisiince torzi avezine emosional toassiiratin
diktesi ile harsket etmsays, faaliyystini yonlandirmays macbur
edir. Insan estetik informasiyanin tesirinden els bir voziyyate dii-
siir ki, 6zliniin maraqlarimin, inanclarmin sleyhina ¢ixmagqla yalniz
otliriilon malumatlarin yonoltdiyi terzds diistinarak, goerar vermaya
baslayir. Estetik informasiya tinvanlananin ruhi durumu, timumi
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ohvali, yasantilar1 ile uzlasdiqda, onu tamamladiqda tasir giicii-
niin daha qiivvatli olmasi televiziyanin manipulyativ faaliyystinds
asas fond kimi isladilir. Televiziyanin tamasaciya ahval dikto et-
moak giictine malik olmasi lazimi ab-havani yaratmaq yolu ils ek-
ran qarsisinda aylageni informasiya gebul etmays hazirlayir vo
manipulyasiya ti¢lin miinbit sorait yaradir. Cagdas hoyatda estetik
informasiya kiitlalerin harakatlorini, davrarnslarini tenzimlayarak
comiyyate ziyan vura bilacok ideoloji tebligatlara, siyasi inanclara
qars1 ¢ixmaga xidmat etmok yolunu tutmagqla doévletin informasi-
ya tohliikasizliyi siyasatinin tarkib hissasine gevrilib. Homginin ha-
kim dairalarin atacaqlar1 addimlara vetendaslari hazirlamagq, on-
larin miiqavimatini azaltmaqla ilk baxisda daxili inanclarina zidd
olan fikirlarin dasiyicilarina gevirmak istiqgamatinda estetik infor-
masiyanin giiciinden genis istifads olunur. ABS-1n $arq siyaseti veo
televiziyanin basqa sahada ardicil fealiyyatini misal ¢okmakls es-
tetik informasiyanin tasir imkanlarindan ¢agdas siyasi proseslorde
istifade olunmasini tesdiglomak olar. Estetik informasiya texniki
effektlor vasitasilo simvollarin derki deyil, telqini hesabina tesirli
oldugundan siyasi heyatda, seckiqabagi miibarizeds olverisli
vasito kimi istifade olunmagla barabar, uzunmiiddatli siyasi proq-
ramlarin vatandaslar arasinda yayilaraq, terefdas toplamasi isinde
do genis istifadasini tapair.

Kiitlovi kommunikasiyanin sosial hadise kimi asas funksiya-
st auditoriyaya informasiya vasitesiloe tasir etmoak oldugundan,
bu maqgsadle miiayysn informasiyanin aktuallasmasi, giindems
golmasi li¢lin genis tobligat aparilir.

V. Koneskaya “Kommunikasiyanin sosiologiyas1” asarinde kiit-
lavi kommunikasiya vasitalarinin faaliyyaeti {i¢iin baslica sartlari
miiayyan etmisdir. Onun yanasmasinda an baslica sort kimi audi-
toriya gostorilir ki, bunun an asas sart olmasi danilmazdir. Takcinsli
olmayan, anonim, dagingqfikirli fardlerin toplusu kimi auditoriya
kommunikasiya vasitalari ilo hem daxilds, ham de genis sosial
miihitls slageni saxlayir. Otiiriilon informasiyanin sosial mahiyyati
sortlorden biri kimi ¢ixis edarak, auditoriyanin sosial teloblarine
cavab verir. Sosial telebatin 6danilmasi ils barabar, yuxarida deyil-
diyi kimi kiitlovi kommunikasiya vasitalari 6zlari da talebat1 yara-
daraqg, onun 6danilmasina xidmat edirlar. Osarde hamginin 6nemli
sortlordan biri kimi giymatlandirma informasiyas: geyd olunur ki,
bu da auditoriyanin etimad menbayi kimi giymati qebul edarak
natice ¢ixarmagi nazards tutur. Serh vo icmal, hamginin miiayyen
bir informasiya atrafinda giymatverms ictimai royi bigimlandiran
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baslica sort olaraq gostarilir. Bir ¢ox hallarda kiitlovi kommunika-
siya vasitalorine olan etimaddan istifade edarak giymatlondirmaeni
miiayyen siyasi qrupun maraqlar: ¢orgivaesinde qurmagqla, ondan
tosirli tobligat vasitasi kimi istifade edirlar.

Kiitlovi kommunikasiyanin vacib serti kimi 0ziiniin texniki
vasitalarinin mévcudlugunu geyd etmakls informasiya otiiriilmaesi
prosesinin davamly, ardicil, genis (matbuatda tirajlanma) qurulma-
sin1 gostormaliyik. Bu baximdan televiziyanin texniki tochizat1 ve
miiasir olmasi icrast vacib olan sort kimi yayimgi sirkatlar qarsisin-
da ¢ixis edir. Milayyon yenilikgiliyin, yaradici fondlorin daha tasirli
vo ifadali ekran halli, hamginin informasiyanin tinvanli seyrciya
keyfiyyotli ¢atdirilmasi {igiin texniki talablor 6denilmalidir. Yayi-
min keyfiyyatli, ardicil olmasi etimadin ve inamin yaranmasi ilo
baraber, ham da birbasa reytinq gostericilerins tasir edon amil ol-
dugundan, bu maqam bir kenara qoyula bilmaz.

Televiziya auditoriya ticlin an asan alde olunan, vizual miina-
sibatlora girmaye qadir etibarli informasiya menbayi olaraq daha
genis yayilmus, shate dairasiile cagdas diinyan biirtimiisdiir. Onun
genis yayilmasi va vizualli manipulyasiya {i¢lin miinbit imkanlar
yaratmagqla barabar, miixtalif bi¢imli yayim vahidlari hesabina au-
ditoriyanin maksimal ehtiyaclarini 6demakls, ham de “xilaskara”
cevrildiyinden etibar amili ve inamin yaranmasi 6z-0zliiyiinde
tobligat isinds yeni imkanlar a¢di. Gortintiiniin mozaikliyi, diin-
yanin rabitesiz, mantiqi slaqesi olmayan informasiya seklinda
toqdimat1 televiziyanin hoayatin mdiixtalif masalalorinden, forqli
movzulardan informasiya yetirmak imkan1 onun estetik prinsipini
toskil edir. Bu estetik mahiyyete malik olmasi, hamg¢inin har bir
sahaya sirayat etma, ¢esidli hayat prosesini, ictimai miinasibatlori
isiglandirmaq kimi cehatler bu yayim noviiniin tesir imkanlarini
elo yarandig1 andan genislondirdi. Homginin rezonans - seyrgi-
nin stiurunda mozaik informasiyanin mezmun birliyine sabab
olan birlesdirmeni hoayata kegirmasi televiziya estetikasinin ikin-
ci mithiim prinsipi kimi manipulyasiya isinds konseptual yeku-
nun insan stiurunda yaranmasina xidmat etmoklo garakli vohdati
qurur. S. Kara-Murzanin “...televiziya tamasacitya hom aparicinin
sorhi, ham da goriintii, kadrarxas1 matn vasitesile miiayyan infor-
masiyan: catdirmagla, insan siiurunda informasiya qavranilma-
s1 prosesinds movcud “filtrlari” - informasiyani gotiir-qoy edib
gobul etmoak imkanlarini dagidir” fikrinin izahi bilavasite ikinci
estetik prinsipin mantigi yekunudur. Televiziyanin informasiya
axin1 he¢ deo hamise mantigin prinsiplerine sdykenmayarak, este-
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tik xarakter dasiyir vo gergok hayat gostordiyini iddia etdiyindan
burada mantiq axtarisinin geraksizliyini miisllif qeyd edir. Bura-
dan balli olur ki, informasiya biitiin giicii ve vasitelari ils insan sii-
uruna hiicuma kegarak, onu 6z asirins ¢evirir, estetik tasirilo ram
edir, moantigsiz diistinconin meydana ¢ixmasina gotirib ¢ixarir.
Auditoriya ekrandan danisanin mantiqins, dslillors soykenmasine
shamiyyet vermayorak onu gebul edir vo bu sakilde dasiyaraq
onu otirir.

Televiziyanin texniki imkanlar1 gergayi biitiin diger kiitlovi kom-
munikasiya vasitelarinden daha ¢ox gostordiyi inamini yaradir.
Hamginin gergok goriintii miiayyan isars kodlarmin otiiriilmasine
da sorait yaradir ki, bu kodlar insan stiurunda assosiasiyalar ya-
radir. Yalan va gercoyi eyni sokilda toqdim etmoak qiidrati televi-
ziyanin manipulyasiya isinds avezsiz vasite oldugunu bir daha
tosdiglayan cohatdir. Televiziya insanin aylancaye, konflikts olan
maragindan moaharatls istifads edarsk, informasiya catdirilmasin-
da onun vasits ve imkanlarindan genis istifads etmakls gizli talqgini
miixtelif bigimlards aparir, gorakli informasiyanin yeridilmasi
tiglin onun maraqyaradici toraflari qabardilir. Sensasiya yaratmaq,
toroflari ¢oziima calb etmakls ziddiyyati qurmag, bir insan taleyini
miihiim hadisaye ¢evirmoak meyillarinin ¢agdas diinya teleyaradi-
cliginda an vacib talab kimi ortaya ¢ixmasi1 mehz yuxarida deyilen
sobabdan irali galir. Televiziyanin aylancaye meyilliliyi, hamg¢inin
struktur sadaliyi, konflikt yaradacaq maqgamlarin tapilmas: audi-
toriyani 6z tarafine ¢oke, bu imkanlari ile miisyyen fikri ve ya soxsi
Ono ¢ixarmagqla ona tabe etdirs biler.

Televiziya vasitesilo manipulyasiyadan danisarken, informa-
siyanin tohrifi an ¢ox isladilon fonddir. Tohrif, faktlarin basma-
geliblasdirilmesi, xiisusi semiotikanin, baesitlosmenin stereotip-
losmasi ilo yanasi tosdigloms, tokrar, tacililik, sensasiyalilig,
alternativ manbanin yoxlugu manipulyasiyanin asas fondleri kimi
¢ixis edir. S. Kara-Murza faktlarin basmagaliblogsmasini (fabrik-
losmasini) 6na ¢ixararaq, onu agiq yalan adlandirir. A. Mol “Mo-
daniyystin sosdinamikas1” kitabinda tshrifi xirda yaymma hali
kimi gostarir ve onun “orta alicinin semantik qavramasi haddindas”
tosirli oldugunu geyd edir.

Manipulyasiyanin hadafini 6z tesirine salmasi {i¢iin vacib
sortlorden biri kimi miinbit sorait gostorilmalidir. Miinbit sorait
hadafin kenar informasiya axmindan tacrid deracesinden asi-
Iidir. Birtipli informasiya axii hadafi inandira, esitdiklarinin
asirina gevira bilar. Lakin bir manbas he¢ ds hamise inandiric1 ol-



madigindan, insan alternativ informasiya otiiriictilorinin axtari-
sina ¢ixir ki, bu da manipulyasiya isini zeiflads bilar. Problemin
totalitar halli yalangi pliiralizm menzarasi yaratmaq, bir nege
tizde miistaqil kimi teqdim olunan maenbaden eyni informasi-
yani Otirmakdir. Cagdas demokratik comiyyetlorde miistaqil
kiitlovi informasiya vasitaloeri ve xiisusan televiziyalarda iqtisadi
maraqlar namine 6zal qurumlar hakim qiivvenin manipulyasiya
siyasatinin aleyhins getmayoarak onu koniillii icra edirlar ki, bu da
totalitar halle nisbaten daha demokratik vasite hesab edils bilar.
Miistaqil televiziyalar “lazimsiz” informasiyanin {izerinden sii-
kutla kegmokls barabar, “virtual ger¢okliyin” yaradilmas: isine
manes torotmoemoakle 6z Xxidmatlarini gostarirloer. Bir cox hallar-
da bu harakati dovlatgiliys xidmat kimi toqdim edib timummilli
maraqlar kontekstine ¢atdiraraq dagidiciiqdan gqagmaq meyi-
li ilo perdalayirler. “Geroksiz” informasiya sizdiqda bels onun
atrafinda slave, lazimsiz hay-kily yaratmagqla diqqeti ustaliqla
asas masaladan uzaqlasdirirlar ki, bunu da H. Sillerin “fardin
mona axtarisinin daha da ¢atinlagmasine gotirib ¢ixardigmini ”...
fikri ile izah etmak olar. Diktor dilinin miiasir comiyyatdas saglam
tofokkiire sdykenmayoerak, yalniz manipulyasiya miialliflarinin
fikirlarini dasidigini geyd edan H. Siller bu dilds danisan insanla-
rin Ozlari bilmadan saglam fikirden uzaqlasdiglarini sdylayir (452,
soh. 45). Manipulyativ semantika s6z vo anlayislarin menasinin
dayisdirilmesi kimi gosterilorak, cox adi stz ve videocargenin
basqa kontekstda verilmasi hesabina tamam farqli mena kasb
etmasini ehtiva edir. Ayriligda informasiyan tohlil etdikds orada
yanlishgin olmadig: iize ¢ixir. Lakin biitiinliikde birbasa ictimai
rayi tamam farqli istiqamats yonaldecok mazmun kasb etmoays
baglamas: semantikanin baslica iistlinliiylidiir. Semantikaya xas
manipulyativ texnologiyalar mazmunu kiitlaye els ds balli olma-
yan terminlarin dovralenmasi, ictimai stiurda bargarar olmasi he-
sabina yanlis yonsltmeni daha effektiv edir.

Cagdas televiziyanin yeni stereotiplor yaratmasi vo insanlari basit
sokilds teqdimata alisdirmasi déns-done tedqiq olunmus mov-
zudur. Bu prinsip manipulyasiya iigiin giiclii silah oldugu {iciin
hamise aktualdir. Insanin heg bir ¢atinlik olmadan, miibarizesiz,
daxili miiqavimet, tengidi analiz olmadan standartlasdirilmis
torzds informasiyani qavramasinin miitlaqliyi prinsipinin cagdas
jurnalistikada, televiziya isinds baslica sort kimi qoyulmas: mahz
manipulyasiyaya yonalmis fealiyyete hesablanmis addimdir. Bii-
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tiin nov informasiya miitloq movcud standartlara uygunlasmis
sokilda yayimlanarag, stereotiploro amoal olunmasina xidmaot edir.

Sada torzds ifads asas fikrin qisa, tesiredici sokilds olmasina im-
kan verir va tosdige sorait yaradir. Tasdiq miizakireni inkar edir,
¢iinki istonilon miizakirs fikrin hokmiinii azalda biler — manipul-
yativ prosesds bu sarsint1 yolverilmaz oldugundan, tesdiqin inka-
r1 miimkiin olmayan sakilda efirdon saslonmasi vacibdir. Kiitlavi
informasiya vasitelari ve bu xiisusda televiziya, stereotiplerls
diisiinco mexanizmini yaratmagqla insanlarin 6zii diistinmasini
meydandan ¢ixarmis, informasiyanin intellektual saviyyasini son
hadds gader endirarak, kiitlesmaye revac vermisdir. Lazimi ste-
reotiplorin talgini ti¢lin an vacib sort kimi tokrar amili ¢ixis edir.
Tasdigin dona-dona tokrari onu talqine dondarir ve informasiyan
ideyaya cevirir. Tesdiqi tokrar-tokrar esitdikce onu daha ¢ox talgin
etmok, kiitloni moahz bu ciir diistinmaye macbur etmok televizi-
yanin artiq ¢oxdan bari ustaligla islatdiyi vasits kimi geyd olun-
malidir. Oks fikri inkar edan talgin saslonan yeni informasiyaya
qarst sorti refleks yaradaraqg, onun farqins varmadan gergak kimi
gavramaga macbur edir.

Yuxarida dediyimiz kimi informasiyanin bdliinmasi va tacililik
manipulyativ texnologiya kimi ¢ixis edir. Boliinms problemi fraq-
mentlars ayirmaqla timumi baghligi qirmagqla, onu dinleyen tama-
sacinin kiill halinda yanasaraq mahiyystini dark etmasins imkan
vermir. Problem var, o isiqlandirilir, amma biitdv ve rabiteli sokilde
toqdim olunmamaq hesabina qavranilmasi miimkiinsiizdiir. Mo-
zaik madaniyyaetin baslica prinsipi televiziya vo ¢ap matbuatinda
effektiv vasito kimi isladilir - gozetlarde manset, bashq, yarimbas-
liq, ayri-ayri fikirlerin ayrilmasi, televiziyalarda anons, boliimlar,
reklam fasilalori, informasiyani bir ne¢a hissays vo torafe ayiraragq,
onlarin inkisaf etdirilmasi ile Ozliniin mahiyystinin agilmamais
galmasi timumi rabiteni ve vehdati qiraraq onu hissalars boliir.
H. Siller “Stiur manipulyatorlar” kitabinda bu prosesi genis aras-
diraraq, isiqlandirilan sosial hadisalorin timumi slagesinin inkar
olunmasini ¢agdas televiziya isinin baslica fsaliyyst istiqamati
kimi gostorir.

Boliinme hamginin televiziyanin tacili xabargatdirma faaliyyati
ilo daha da asaslandirilir. Tacililiyin yaratdig: garginlik teassiirati
manipulyasiya imkanlarmi genislondirir. Hor saat xeboerin ye-
nilonmoasi imumi strukturu, baglilig: qirir ve onu gabul edanin
anlamagq, qavramaq imkanini azaldir. Miiayyan bir xabar analiz



olununca, yenisi avez edilir va belalikls, yekunda biitiin xabarler
analiz olunmadan gobul edilir. H. Siller bu prosesi izah edarak bey-
nin har saat kiilli miqdarda informasiyan1 gqebul edarak, bazen va-
cib, ancaq timumilikds lazimsiz informasiya mealumatlarinin anba-
rma gevrildiyini sdylayir ve tamasaginin bu prosesds se¢malayarak
analiz edib, miiayyan raye gelmasinin miimkiinsiiz oldugu fikrini
irali siiriir.

Manipulyativ texnologiyada sensasiyaliliq prinsipi baslica yer
tutur. Sensasiya informasiyani bélmays, miistaqil, tam biliyin
alinmamasina imkan veran giiclii vasitadir. Sensasiyanin pardasi
altinda kiitlonin bilmsli olmadig1 baslica informasiya ustalig-
la gizladilir. Sensasiya, hadise yerinden birbasa reportaj, birbasa
efirds miisahibs informasiyani yanls catdirmaga imkan veran amil
kimi ¢ixis edir. Miixtalif telejurnalistika adebiyyatlarinda manfi
hal kimi geyd olunsa da, manipulyasiyaya yonalmis bu alverisli
imkandan istifads getdikce geniglonir ve yeni bigim alir. Nazars
alinsa ki sensasiya reytinq cedvallarinde uguru temin edsn mii-
hiim cehatdir, onda bu prosesin iqtisadi maraqlara séykenmasini
do tasdiq etmak olar.

Tamasac1 evindaki televizor vasitesilo gozlonilmez gercokliya
yaxinlasib, onu xiisusi sovqle izlayir. Televiziyanin bu gergoklik
illiiziyas1 olduqca giiclii tasir vasitesi kimi ¢ixis edir. Manipulya-
tiv texnologiyada ger¢oyi gostormok pordesi calbedici olmagla
baraber, hom da inandirici olmalidir. Manipulyasiya ve onun tele-
viziya vasitesils isladilen texnologiyalarini aragdiraraq bu genasts
goaldik ki, bu proses insanlari diisiilnmakdsn, analiz etmakdsn
¢okindirarak, talqin olunan fikrs yonaldir ve bunun icrasi tiglin dii-
stintilmiis, xtisusi ardicilligla hayata kegirilon mexanizmlar mov-
cuddur. Cagdas comiyysatds garsisialinmaz xarakter dasiyan bu
proses tahliikali olsa da, sabitlik, qarsiliqli doziimliiliik hisslarinin
asilanmasi baximindan faydalidir. Insan yaranan giinden mévcud
olan manipulyasiya yeni texniki vasitalor hesabina forqli ¢alarlar
alaraq kiitlovilesib ve bu proses ictimai nezarstde saxlandiqda
tohliikesiz ola bilar.

4.7 Manipulyasiya texnologiyalarimn televiziya yayimminda yeri va
onun ictimai siiura tasiri

Manipulyasiya psixoloji ve sosial prosesdir ve o, 6ziiniin hers-
katinin xarakterini agmadan miisyysn auditoriyaya tesir edarsk,
onu miiayyan etdiyi istiqamats yonaltmays hesablanan idareetma
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vasitasi kimi ¢ixas edir. “Manipulyasiya” anlayisi ve onun texnolo-
giyasi aragdirilan movzu olsa da, televiziyanin yaranisi, genis yayil-
masi, peyk vasitasils artiq qitalari bels shate etmasi manipulyativ
faaliyyatin yeni bi¢imini ve texnologiyalarini yaratmis oldu. Artiq
tesir miiayyen bir qrupa deyil, milyonlarla insana hesablandigin-
dan, manipulyasiyanin yeni qaydalar1 ve fondleri yaranaraq insa-
na daha siddatli tasir gostarmaya basladi. Cagdas comiyyetimizda
har addimbag: televiziya manipulyasiyasinin mantiqi naticesine
rast golmok olar - insanlarin diinyagoriislori, miinasibatlar siste-
mi, ictimai passivliyi agiq goriinen fasadlardirsa, daha darinden
islanan va tasiri hals nega iller sonra goriinacak gizli deyigsmalar ds
movcuddur. Azerbaycanda informasiya tehliikasizliyinin qorun-
masi istiqgamatinda elmi-nazari arasdirmalarin az aparilmasi ve bu
sahada miiayyen faaliyyat programinin nazsrs ¢arpmamasi xari-
ci manipulyasiyanin da tesirine serait yaratdigindan, bu problem
daha kaskinlikle qarsimizda durur.

Cagdas insan medianin shatesinds yasayaraq, onun tesiri ile
oziinlin hayat terzini, diinya duyumlarini bigimlendirir. Madani
prosesa miidaxils eden televiziya takcea naqliyyat rolu oynamaqla
kifaystlonmayarak, yeni madaniyyat niimunalarinin ve goriislarin
yaradicist kimi ¢ixig edir. Madaeni, sosial, siyasi hayata feal miida-
xilo edan televiziya yasam torzinin parametrlorini toyin edarak
miixtalif diinyagdriislii insanlarin stiuruna tesir etmokls tofokkiir
terzlerini yaximnlagdiraraq qloballasma prosesini siirstlondirdi.
Televiziya ilo “yasayan”, onun etdikleri ve gostardikleri terzds
faaliyyat gostoran, onun talgin etdiyi kimi diisiinen insan ordu-
su comiyyetin olduqca boytik hissesini teskil edir. Televiziya
yeni doayorler yaradaraq haveslondirici, aylonceli oyun marag:
ilo insanlar1 6z torofine ¢okmokls, aslinds, miirekkab strukturlu
subyekti asanliqla ram edir. Cagdas televiziya nazariyyagilari bu
yayim noviiniin asas aspekti kimi sas vo obrazlar yaradan vasits,
gliclii iqtisadi ve sosial institut, insan - diinya miinasibatlarinin
yayimgist oldugunu sdylayeroak, onu moarkezlogsmis nazaratden
¢ixan, moctiizalor yaradan, giiclii, tesiredici bir amil hesab edarak
manipulyasiya isinde avezsiz vasito hesab edirlor. Televiziyanin
manipulyativ tasir mexanizmi ve onun istifads etdiyi fondlar, tex-
nologiyalar yeni aragdirmalara ravac veran elmi, sosial shemiyyat
dagityan massle kimi ham da senatsiinashigin qarsisinda durur.
Manipulyativ faaliyyatin asasinda mahz televiziyanin 6z yaradic
va badii imkanlar vasitesile tasiri boyiik yer alir.



Kommersiya qaydalarina soykenen televiziya yayiminin basl-
ca maqsadi seyr¢i maragin otrafinda six toplamaq oldugundan,
tolgin onun an asas vasitesi kimi har zaman c¢ixis edir. Kiitlovi
madaniyyast istehlakgilarinin  badii  tsleblerinin  ddenilmasi
iiglin televiziyanin yaranan genis imkanlar1 onun manipulya-
tiv fealiyyatine de revac verdi - televiziyaya manipulyasiya yolu
ils sadiq seyr¢i, manipulyatorlara sadiq seyrgisi olan televizi-
ya vasitesils talqin gerekdir ve bu qarsilighh maraqlar tez bir za-
manda sistemlogorak telekommersiyanin baslica istiqgamatine
gevrildi. Televiziyanin fordin stiurunun yiikseligine deyil, onun
toqlidine yonalmis foealiyysti inkisaf etmis 6lkalarin {iciincii diinya
Olkalarinin ahalisins asas tesir vasitasina gevrilarak, onlar1 6ziina
gorokli olan ideyaya inandirmaga yonaldildi. ingilis todqiqatgist
Rozmari Rayter “Ixrac olunan noasrlor va televiziya proqramla-
r1 istehlak¢1 ideologiyasini yayirlar ki, bu da gelirin az oldugu
Olkslarda sosial barabarsizlik hissini giliclandirir” (512, seh. 214)
deyir ve bunun naticesi kimi pul qazanmagq tigiin kend shalisinin
heg bir sanaye tominati olmayan geharlore axinini siiratlondirdiyi,
intellektual elitanin basqa Olkelors iiz tutmasina gotirib ¢ixardig:
genastini sdylayir. Teblig olunan xarici modellar hokumatlari da
¢otin veziyyeatda qoyaraq, onlari icrasi miimkiin olmayan borclar
almaga sovq edir ki, bu, shalinin daha miirakkeb sosial veziyystls
tizlosmosi ilo naticalonir. Els inkisaf etmis 6lkalorin maddi maraq-
larindan irsli galon maqgsadi do budur ki, onun icrasmi televiziya
mohsullarinin ixract yolu ile hayata kegirmok asanlasib.

4.8 Rekreativ faaliyyatin nazari asaslari

Rekreativ foaliyyatlo masgul olan verilislorin iizerine qoyulan
yaradict vo ictimai shemiyyotli tolsblor tamasaginin efirde gor-
moak istadiyi ilo bilavasite baghdir. Burada verilon informasiya-
nin islonms daracasi, videocargenin ve ssenarinin hazirlanmasi,
qurulusu, adebi materialin biitév sokilde diger komponentloar
va ya mozaik strukturla tizvi bagliligi, miitenasibliyi qoyulan
baslica toloblordandir. Istirahot eden tamasaci, bir nov, bicim-
li ekran niimunesinin tacessiimiinii gormok istoyi ilo daha ¢ox
anladig1 senatin - yumorun, oyunun, musiqinin, idmanin gozal
toqdimatini gérmak arzusundadir. Mahz bu arzudan irsli gelen
yaradici taloblor tamasaginin gozal sandig1 bicimli, bir-biri ilo qar-
siligh vehdatds olan, kompozisiya talablerine uygun televerilisin
ekran omriinii hall etmis olar. Bu talsbdan irali gelerak kiitlovi
madaniyyatin, pop-artin yaradic diline uygun yeni televiziya
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senatinin dili meydana galmis ve ekranlarda 6ziins yer ala bilmis-
dir. Televiziya sonatinin dilinin shats etdiyi biitiin tamasacilarin
- onlarin z6vq ve isteklarinden asili olmayaraq, intellektual im-
kanlar1 ¢arcivesinda olmasi baslica sortdir. Tamasact ekran qarsi-
sinda baxdigini anlamali, gormak istediyi sakilds hadisalarin ekran
hallinin sahidi olmalidir. Bu sadalik, aslindas, kiitlovi madaniyyat
qarsisinda qoyulan vazifs ilo eynilesdirilmakle XX asr incesenat
ve moadaniyyetinin yaradici temaytillari ile bagli olan fealiyyat
toloblaridir.

Madaniyyat insandan onun vers bilaceyinden ¢ox sey telab
edirss, “onda fordde {isyan ve ya nevroz yaradir, ya da onu
badbaxt edir” (426, sah. 132) fikri televiziyanin tamasaciya rekrea-
tiv magsadls yayimladig1 proqramin audiovizual halli qarsisinda
goyulan talebin psixoloji, stiura tasiri baximindan acilisini vermis
olur. Z. Freyd insan instinktlarinin blokadaya alimasi hesabina
aqressivliyin aradan qaldirildigini deyerak, bunun avazinds, in-
sanin sahhatine manfi tesir etdiyini - yoni insanin tebii meyillari
ilo madani normalarin, seksual istoklari ilo sosial qaydalarin, aq-
ressiya ilo manavi qaydalarin arasinda daim vurnuxmasinin insan
psixikasina ciddi zarbs vurdugunu gosterirdi. Madaniyystin ge-
nis anlaminda izah olunan bu prosesin adi bir rasm asarinin va
ya teatr tamasasinin tamasagiya telgin etdiyi prinsiplarin tasiri
ilo yarandigimi ve incesenatin XX asr béhrani ils bagh oldugu-
nu tamligla gostarmak olar. Mahz yeni tip senatds insanin tabii
unstinktlarin va stiuralt: istoklorinin tacasstimiine yer ayrilmasi in-
sanlar terafinden daha rahatliqla gabul olundu. Tadris funksiyasin-
dan danisarken zorakiliq, seks vo aqressiyanin ekranda goriinmasi
va onun tasirini, tamasagida oyatdigl maragi izah etmisdik va bu
yerdes onun hansi zeruratden meydana galmasini de anlamagq olar.

Cagdas donem madaniyystini “duygu madaniyyeti” adlandira-
raq onun obyektiv ger¢aklik ve manasinin duygulu olmas: prin-
sipi lizerinda koklandiyini deysn mashur kulturoloq ve sosioloq
P. Sorokin, bu madaniyyatin dinden, menaviyyatdan ve ideya-
sional madaniyyatin diger dayarlarinden azad olmaq istadiyini,
onun dayarlarinin real diinyanin giindalik hayat1 ilo bagl oldu-
gunu, gohromanlarinin fermer, fohls, evdar qadinlar, hatta cani
va daliler oldugunu deyir (253, soh. 45). Madaniyystin rekreativ
funksiyasinda insanin menavi qiivvesini barpa etmak, ilham po-
tensialini yiiksaltmak, daxili diinyasini tenzimlemak ve bununla
da “temizlonmak” anlayislarinin baslica meyarlardan oldugunu
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nazars alib, madeniyyatde bas veran bu deyismenin mahz sosial
sifarisin - yani tamasaci, dinlayici istayinin telabi oldugu qenastins
golirik. Har bir kas manavi ehtiyaclarini, ruhi durumunu 6demak,
yenilagdirmak {i¢lin 6zii se¢im edir. Bu baximdan madaniyyatda
kiitlovilosma, hamg¢inin har bir fords {invanli miiraciatin yanhz
onun danisdigl, anladigi dilds, onu “al¢altmadan” aparilmasi me-
dani asarleri yayan ve rekreativ maqgsadle tamasaci toplayaraq
kommersiya maraqlarini 6dayen televiziya {iglin baslica foaliyyot
prinsipini toskil etmis oldu.

XX asrda sosial darvinizmin pozitiv konsepsiyasindan dogan
“dovlat optimizmi kultu” tendensiyasi - ideal vo uydurma hoyat
modelinin yaradilaraq tebligi, yaxud bir harakat kimi incesanat
alominds 6ziins yer aldi, bununla da “Amerika arzusu” adi ils
taninan konsepsiyanin yayilmasina tekan vermis oldu. Bu kon-
sepsiyanin tomalinds duran ideya Amerikanin hadden artiq in-
kisaf etdiyi, har bir amerikalinin xosbaxt, barabar yasadig: fikri-
ni 0ziinds comlasdirirdi ve tezlikls yayilaraq yeni moazmunlarla
zanginlasdirilon forma kimi teblig olunmaga baslad.

Sovet Ittifaqinda bu konsepsiyani “xosbaxt hayat - kommunizm
ideyalarmin tontonasi” ovez edarak, badii yaradiciigin baslica
tematikasina gevrilmisdi ve biitiin yayict vasitelor, o ciimladen,
televiziya terafinden tablig olunurdu. Temsal prinsipinde opti-
mist ruh yaratmaq duran bu konsepsiya, bir ¢ox hallarda hayat
gerc¢okliyinin uydurulmus, dovlet siyasatine uygun, rongarang ca-
larlarla taqdimatina, senayeds, iqtisadi hoyatda, elmda va hayatin
diger sahslerinde boyiik ugurlarin tesviqine, hamgcinin hayat
torzinin dikts olunmasma hesablanmis royyaradici mexanizm
idi. Istor “Amerika arzusu”, istor “Parlaq Kommunizm” ideyast
qiitblasan siyasi diisergs dlkelarinda eyni qaydada teblig olunur
va rekreativ isin - insanin temizlenmasinin, yeni qiivvelarinin
barpasinin asas formasi kimi hakim ideologiyanin siiurlara yerit-
diyi asas fikir olur. Yeni “insanlar qiivvelarinin barpasini kino, te-
atr, serial, musiqi ndmralari torafinden teblig olunan bu konsepsi-
ya ilo apararaq siyasi itaatsizlik, aqressiyadan uzaq diistinsiinlor”
fikri bu tebligatin baslica magsadi idi. Homginin bu konsepsiya,
aslinde tebii tinstirleri, stiuralt1 istoklori tecessiim etdiron kon-
sepsiyanin aleyhina hesablansa da, o, hayat realligindan uzaqlig:
sababindan tam galabasini ¢ala bilmadi ve son olaraq kommunizm
ideyasinin siradan ¢ixmasi, “Amerika arzusu” ideyasinin gismen
iflas1 ilo naticelondi. Hazirda diinya ekranlarinda Hollivud filmlari
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v ya seriallar “Amerika arzusu”nun tabii istoklarls tizvi vohdatda
toqdimatina can atir ve bununla da hakim md&vgeyini saxlamaga
calisir. Tamasagilar: real hoyatdan uzaglasdiran - “Amerika ar-
zusu” va ya “Kommunizm xayali” {izerinde qurulan verilis ve
seriallar onlarda passivlik, mahdudiyystlor yaradir. Bu baxim-
dan aylence ¢ox shamiyyatli tesir mexanizmi oldugundan, onun
miixtslif formalarinin tazahiiriinds 6ziinii aks etdirmis olur.

Z. Freydin folsefi gortislori cagdas kiitlovi madaniyyatin
tomalini togkil etmoakls, televiziyanin rekreativ isinda boytik yer
tutmaqdadir. Yuxarida dediyimiz kimi, ¢agdas incosenat insanin
comiyyoetin tasiri ilo bogulan ehtiraslarini tocessiim etdirmosi ila
kiitlovi maraga sebeb oldugundan qorxu, stress ve aqressiyanin
onun prinsipina ¢evrilmasina serait yaratdi. Televiziya informasi-
yasinin durmadan miiayyon falakatlorden s6z a¢masi, sensasiya,
ekskliiziv vo bununla da reytinq yigmaq namina falakst ovuna
¢ixmas! tamasagida kiitlavi xof yaratmis olur. Mahz bu, televiziya
rekreativ faaliyyatinin zaruriliyini artiran séhbat kimi meydana
¢ixar. Bu tematikaya stiuralti aqressiya baximindan va ya agiq xof
torofindan gostorilon maraq rekreativ faaliyyastin kokiinds olub
aylance soklinde gostarildiyi tiglin “sivilizasiyanin dagilmasindan
basariyysti qorumagq avezing, bu ciir kiitlovi madaniyyat novleri,
sadaco, bizi bu perspektive hazirlamis olur” (426, soh. 91).

Cagdas incasenstin dili sade ve hami torafinden anlasilan,
hamginin insanin istoklarini 6ziinds tacassiim etdirandir. Oten
asrin 60-70-ci illarinde baslanan bu badii yaradiciliq carayaninin
- postmodernizmin bir proses kimi tadqiq olunmasi olduqca
ohamiyyoetli olardi. Postmodernizm termini 1979-cu ilde fransiz
filosofu Jan-Fransua Liotarnin “Postmodernist durum” kitabin-
dan sonra genis yayildi. Ilk dafe ise bu ifads ingilis sosioloqu A.
Toybi terafinden 1949-cu ilds, 1875-ci ilden baslayaraq cagdas
moadaniyyatin inkisaf marhalasinin ad1 kimi ¢okildi ve ictimai sii-
urda bas veran dayisikliklar, beynalxalq miinasibatlorin qlobal
ohamiyyet dasimasi ilo baglidir. Alman kulturoloqu V. Vels bu
ifadenin antropologiya ve adabiyyatda 1917-ci ilden islendiyini
bildirmigdir. Postmodernizmin nazari asaslar1 F. Ceminson, X. Sil-
verman, L. Fidler, C. Cenks, I. Hassan, J. Bodriyar ve digar filosof,
kulturoloq, sanatsiinaslarin asarlarinds aks olunub.

Postmodernizm incesanatds halledici yerini amerika odebiy-
yatsiinast L. Fidlerin “Cuxurlar1 asin, serhadlori basdirm” ki-
tabinda elitar ve kiitlovi madeniyyst arasinda olan ugurumun



gotiiriilmasini toklif etmosi ilo tutdu. Miallifin fikrince, yaradic
soxs elitar vo kiitlovi zovgs uygun ¢oxplanl asar yaratmalidir.

Postmodernizm yeni texniki taraqqinin incesenate feal miida-
xilesi ve onun shemiyyetli dayisilmasi ile bilavasite baglh olaraq
“camiyystde madaniyystin yerinin ve rolunun dayisilmasins olan
reaksiya idi” (311, soh. 315). Yeni tip insanin incasenati mdvcud ol-
dugu formada gabul etmasi miimkiinsiiz oldugu {iciin incesanatin
yasamasl, yalniz onun miiasir formada tacessiimii ile bagh ola
bilerdi. V. Malaxovun fikrincs, “Postmodernizm estetik aktivliyi
stiurlu gokilds kompilyasiyaya va sitata, orijinal asar yaratmaqdan
kollaja yonaldir” (356, soh. 315). Umberto Eko bu tendensiyan1 “hor
bir matn, matn iizerinds yazilib” diisturu ils izah edir.

Kinematoqrafiyada postmodernizm 6ziinii qabariq sekilds aks
etdirmays bagladi. Boyiik ingilis rejissoru P. Qrinueyin “Aspaz,
ogru, onun arvadi ve onun masuqu”, “Bogulanlarin hesablanma-
s1” filmlori boyiik sohrat qazanmisdir.

Postmodernizmin asasinda incasenatin demokratiklogmasi,
miitloq ideallardan ve yuxar1 saviyyeden imtina durdugu-
nu geyd edoan L. Nikiti¢, “bu ideya tarafdarlarinin son magqsadi
sosial funksiyaya nail olmaqdir” fikirini geyd edir. Hom da
“Modernizmdan farqli olaraq, postmodernizm ¢ox vaxt intellektu-
allar {i¢iin hadden ziyades miirokkeb vo intellektual, savadsizlara,
debillors vo sizofreniklore alcatan axin, hava doldurulmus, elekt-
ron, qazabanzar asaslar tizerinde maktub kimi gebul olunur” (311,
soh. 239) kimi fikirlorin seslonmasine baxmayaraq, postmoder-
nizm televiziya yaradiciiginin asasinda duran baslica istiqgemat
kimi dayarlondirilmslidir. A. Dadasov “Audiovizual informasiya
vasitalarinin siiura ve manaviyyata tasiri poststrukturualist dra-
maturji model hesabina faallagir” ve “postmodernizmin yaratdigt
mozaik dramaturji modelds miixtslif islublu, janrli hazir senat
asarlarinin efirde 0z arxaikliyini qorumaqla yeni miisllif yozu-
muna Xxidmat edir” (20, sah. 149) fikri ilo mozaik dramaturgiya-
nin tobligatdan uzaqlasib kommersiya maraqlarina cavab verarak
audiovizual asarin amtoaays cevrildiyini asaslandirir. Postmoder-
nizmin biitiinliikls televiziya yaradiciligi prosesine daxil oldu-
gunu geyd eden misllif “kiitlovi madaniyyetin zovqiinden irsli
golon detektiv, pornoqrafiya, kiitlovi musiqi, tarixi belleristika
kimi janrlar1 shatelondirir” (20, sah. 153). Demali, postmodernizm,
aslinds, elitar va kiitlovi madaniyyet arasinda olan ugurumu ara-
dan gotiirmakls kiitlovi madaniyyate aid olan janrlari 6ziinde

birlagdirmakls yeni tip mozaik dramaturgiyanin asasini qoyarag,

329



330

televiziya yaradiciligr prosesinda istirak etmis olur. Rekreativ fo-
aliyyasti zamani televiziya 0ziliniin kommersiya maraqlarm asas
gotiirarak, mahz kiitlovi tamagaci auditoriyasinin maraqlandi-
g1 postmodernist dramaturji materiala va rejissor yaradiciigina
sOykenan proqramlar1 gostermis olur.

Yaradic1 ssaslar1 balli olan rekreativ fealiyysts {invanh verilis
va proqramlarin postmodernist adebi materialinin zévq ve tislub
xiisusiyyatlarine gore inikasinda, hem ds aparicinin ve ya aktyorun
davranigi, onun tamasagiylainsiyyeti, etika qaydalari ¢arcivesinds,
duzlu yumor hissi ils silahlanaraq davranmasi baslica talabdir.
Yalniz bu hallar yuxarida dediyimiz kimi, biitiin komponentlari
tizvi birlik seklinds gérmak isteyen tamasagini qane eds bilar. “Bu
parametrlarin bir faktorda birlosmesi onu siibut edir ki, tamasag1
altstiurunda onlar birlesikdirlaer; miislliflorin tamasagiya qaygikes
miinasibati proqram xarakteristikasinin an baslica cohatidir” (276,
sah. 150). Bu bir daha siibut edir ki, aylencali verilislarin yaradici-
lar1 tamasagi taloblari ardina diiserak, diqgetsiz yanasma tiziindsn
yaradici cehatden primitiv xarakterli, ucuz giiliis tizerinds qurulan
veriliglorin ekranlara ¢ixmasina imkan vermamsolidirlor. Televiziya
Oziinlin rekreativ funksiyasinda tamasag1 maragini miitleq nazare
almali, sosial sifarisin taleblori kontekstinda faaliyyat prinsiplarini
qurmalidir, lakin tamasag1 zovqiinii korlayacaq, ona manfi emosi-
onal tesir gostoracok, asablarini tarima ¢okacak verilislarin ekran-
da gortinmasi hallar1 olur ki, bu da miialliflerin yaradici meyarlar
unutmalar1 vo ya sadaca, ona primitiv yanasmalar1 ilo baghdir.
Televiziya na qodar anlasiqh dilde ve formada damigsa da, 0zii-
niin bitkin estetik formasina malik, etika prinsiplarine uygun
faaliyyatini unutmamali, bu qaydalara sadaqgatle ve masuliyystla
yanagmalidir. Bir sira 6lkalarda televiziya yayiminin dovlst prog-
raminin olmasi ve ya onu tenzimlayen qurumun miieyyen etdi-
yi prinsiplar qabariq zoraki, porno va asagi saviyyali verilislarin
ekrana ¢ixmasinin qarsisini ala bilir. Lakin bu sahads qanunverici
tonzimlamenin olmadig1 bir ¢ox 6lkalarin efir makaninda tamasagi
calb etmak namins etikaya zidd ve ya primitiv qaydada hazirla-
nan veriliglara rast galmak olar ki, bu da tamasagilara manfi tesir
gostaran, onlarin estetik zovqlarine tasir gostoran hal kimi qarsi-
sinin alinmagini gozlayen hadisadir. “Hazirda duyulan madani-
estetik istehlakin kiitlovilosmasi, tele, video, radio-kommunikasiya
vasitasila badii informasiyanin yayilmasi 6z-6zlityiinde halo este-
tik tarbiyanin keyfiyyatli toskili problemini hall etmir” (356, sah.
235). Ekranlara ¢ixan aylence namine hazirlanan adabi-badii va ya



sadaco, satirik, musiqili verilislor hatta ki¢ (Kiitlovi madaniyyatin
formas: olan ki¢ zovgsiizlityiin, psevdosanstin niimunasi kimi
badii-estetik deysrden mahrum, bayagi, yalniz zahiri effektliyi ila
segilir. Oziini biitiin incasenat ndvlarinde oks etdiren kig aqressiv
ekspansionizmi ils secilir) sanati belo adlana bilmaz ve daha ¢ox
Ozfaaliyyati xatirladir. Yayimlanan bu ciir niimunsalarin “sosial ve
estetik cohatden az hazirliqli olan tamasagiya tasiri bir ¢ox hallarda
dagidict olur” (356, seh. 235). Bu hal 6ziinii daha ¢ox yetismakda
olan ¢ox naslin - ganclorin ayloncaye olan maraqlar1 kontekstinda
televiziyanin zovqsiiz veriliglors yer ayirmasi ilo onlara monfi
tesirinds aks etdirmis olur. Madaniyystin yasamasinda varislik
prinsipi baglica rol oynadigindan, bels verilislor genclarin hagiqi
senatden uzaqlagsmasina gatirib ¢ixaran amil kimi gelacayimiz
tigiin ciddi tehliike sayila bilar.

Televiziyanin rekreativ foaliyyoti yaradict yanasma, axtarislarla
zangin tarzds qurulmus aylencali verilislerls {izs cixacag: taqdirds
tamasaginin istirahat vaxti aldig1 z6vq faydali ola biler, onun ag-
ressivliyini azalda, stresden uzaqlagdira biler. “Mahz miislliflarin
pesokarlig1 tamasagilara programin qavranilmasi zamani perspek-
tiv rahatliq baxs eds ve onun haqqmnda harmonik ve emosional
tutarli olmasi barada ray yarada bilar” (276, sah. 150).

4.9 Rekreativ ahamiyyat dasiyan yayimin proqramlasdirilmas:

Rekreativ faaliyyatin insan hayatinda, mahsuldar qiivvalarin
asuda vaxt probleminin hsllinds aparict rol oynamasi, hemginin
bu xarakterds olan yayima tamasagt maragindan irsli galon kom-
mersiya maraqlarmin ¢oxlugu onun proqramlasdirilmasinin tele-
viziya isinda shamiyyatli rolunu gostermis olur. Bu nov verilislor
miixtolif tabaqgaleri va faaliyyast sahasinden asili olmayaraq biitiin
tamasaci kiitlosini ohato edir. Asude vaxt, asason, is adamlar1 ve
gonclor {i¢iin isden sonra, evdar qadinlar iigiin ev islari basa ¢at-
digdan sonra - giinorta va ails bir yers toplasanda - asasen, axsam
saatlarinda olur. Bu vaxt insanlar rekreativ veriliglori qavramaq
ohvali ilo koklanirlar. Psixologlarin rayine gore axsam saatlarin-
da tamasacida giin arzinds olan garginliyi ve masuliyysti aradan
gotiirs bilacak, agilla qurulmus verilise baxmaq istoyi daha artiq
olur. “Tamasagl axsam saatlarinda efirdo agilli, qaygikes “vali-
deyn” gormoak istayindadir” (276, sah. 150).

Programmn uguru tamasaginin 6ziinii mahz “usaq kimi” hiss
etmasine imkan vermasinda ve agilli oyun veziyystinin sahidi ol-
masindadir. “Pesakarliq parametri an baslica amils daxil olur ve
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axsam efirinin inteqrativ qiymatlondirilmasinin asasini toskil edir”
(276, sah. 150).

Axsam evdas yaranan ab-hava ailo ¢argivesinds, mahrom du-
rumda koklanir. Bu miihits har hansi yad miidaxile aqressivlikle
qarsilasa bilor. Tamasa¢inin yalniz bu psixoloji durumu, evdaki
moahram vaziyyata uygunlasa bilen verilislars baxmaq havasi te-
leviziyada aylencali verilislorin proqramlasmasinda baslica amil
kimi deayerlendirilmalidir. Tamasag¢inin bu istoyini diizgiin de-
yarlondirmaklas televiziya is¢ilori axsam saatlarinda yayimlanacaq
verilislorin dramaturgiyasinda mahrom {insiyyate imkan veracok
situasiyalari nezere almalidir. Homg¢inin onun ekran hallinds, este-
tik qurulusunda, dizayninda, aparici iinsiyyetinde miimkiin qadar
bu psixoloji shval qorunmagla, eve galan verilisin har bir ailonin
yaxin adami kimi gabul olunmasina hesablanmalidir. Mahz bu
sababdan aparict se¢iminda ve onun davranisinda bu qaydalara
amoa] olunmas verilisin ugurunu temin edacak cohatlordan biri
kimi 6noa ¢okilir. Axsam saatlarinda tok-sou ve aylancali movzuda
sohbatlar daha ¢ox maraga sebab olan programlar kimi tamasagi-
lar tarafinden diqqgatls izlanilir - ibarali desak: eve buraxilir.

Programlasdirma isinds giiniin hans1 vaxtinda aylencenin daha
¢ox hansi formasinin maraq yaratmasi derinden Oyrenilmoli sa-
halordendir. Rekreativ tosiri gobul etmak arzusunda olan tama-
sact onun bu istayini 6daye bilacak verilisi se¢orken onun tem-
po-ritmini, daxili dinamikasini, janr taleblori ¢orcivesinde daha
baximli olmasini, ugurlu goriintii hallini asas gotiiriir. Goriintii
sirast orijinal, dinamik sokilde qurulmus, estetik hallinda genislik,
rong olvanligl, goz oxsayan dizaynla tartib olunmus verilis ilk ba-
xigdan tamasaginin diqqatini calb edir. Formanin caziba qiivvasi
moazmunun ilk alamatlarinin qavranilmasima godar tamasagini ek-
ran qarsisinda saxlaya bilir. On maraql tortibatl verilisin mezmun
etibari ila soniikliiyli tamasagini 6ziine baglaya bilmak iqtidarin-
da deyil. Movzu aylancenin biitiin parametrlarini shats etmakls,
tamasagiya xos ovqat baxs edilmasine yonalmali ve bu yiikii bii-
tiin efir dmrii arzinds dasimalidir. Tamasagi aylancali verilisdan,
hamginin intriga, ziddiyystli maqamlar, tamasa effekti, “gozal
hayat” (problemlarden uzaq) formasi, maraql aparici iinsiyystini
gozladiyindan, bu tip verilislorin hazirliq marhslasinds deyilon
istoklor nazara alinmagqla, mahz axsam saatlarinda yayimlanmasi
tovsiye olunur.

Tamasagcilarin giiniin miixtalif saatlarinda izladiyi verilislorden
gozladiyi tesiri analiz edarken, burada koklii sokilde bir-birinden
secilon psixoloji shval, ruhi durum baglhilig1 6ne ¢ixdigindan, onun



Ozlinii naye hazirladigr ve bu anda hansi informasiyan: almaq
istadiyini diizgiin dayerlondirmak taleb olunur. Axsam efirinda
verilisi daha ¢ox “Valideyn” obrazinda goérmok istayen tamasagi
gliniin miixtalif saatlarinda bu movqeyini forqli torzds dayisir. Bu
dayisilme proqramlasdirma isinin asas prinsipini toskil etmalidir.
Sehar, glinorta ve axsam efirinde 6ziins yer alan aylance xarak-
terli verilislorin dasidig1 informasiya yiikiing, insiyyst formasina,
mazmununa gora farqlenmasi baslica talabdir.

Sshar efirinds 6ziine yer alan aylancali verilisle axgam gosterilanin
harmonik birlikde olmasi bir o gqadar ds tsleb olunmur. Burada
asas talab verilisin manavi-oxlaqi prinsiplors sdykenmasidir ve bu
giymat verilige miinasibatdas asas yeri tutmusg olur. Homginin tama-
sa¢inin bela verilislarden “koqnitiv sadaliyi gormek istayinda” (276,
soh. 152) olmasy, efir saatinin miiayyanlasmasinda nazars alinmali-
dir. Sehar programlarindan danmisarken biz onu izlayenlarin almaq
istadiyi informasiya toplusunu xarakterizes edarak, burada aylancs
elementinin yer aldigini gostormisdik. Osasen musiqili nomralar,
yumoristik parcalar ve satiranin sehar efirinds balanslasmus, bir-
birins baglanmamis terzde gortinmosi ise, dorse hazirlasan, efiro
baxa-baxa ev islori ilo maggul olan tamasagi ti¢tin gebulolunandir.
Harmonik torzde baglanacag: toqdirds tamasagit hansisa magami
qacirtmagqla biitiiniikls ab-havadan uzaq diiseceyini duyub,
imumiyyatls, veriliso baxmayacaq ve ya sadacs, mahram sShbatos
tors miitenasib olan dinamik sshar shvalina koklendiyinden, 6z
istadiyinin axtarigina ¢ixacagq.

Glinorta efiri do 6ziintin harmonik baglilig1 ils secilmamali, y1g-
cam, daha ¢ox informativ ruhda olmalidir. Bu baximdan estrada
janrlarindan - telemonoloq, musiqi nomralarindan ibarat aylence
daha arzuolunandir. Giinorta, ekran basina sshar ve axsamdan
forqli olaraq, tamasac1 yigmagq gliciine malik olmayan saat oldu-
gundan, burada aludali aylance ve ya qrup halinda tesire tinvanl
verilis 6ziinii heg bir torzds dogrulda bilmaz.

“Sehar proqraminin miisllifi tamasaci tiglin har hansi bir pesenin
niimayandasi olan saxsiyyaet, glinorta proqraminin miisllifi “Yas-
Ii” movqeds sexsiyyst ve pese niimayandasi, axsam proqraminin
miiallifi iss “Valideyn” movqgeyinda olan soxsiyyetdir”, fikri ils
razilasaraq (276, seh. 153), onun aparic1 ve proqram xarakterini
segarken nazars almmasinin vacibliyini geyd etmsk isterdik. Bu
baximdan C. Fiskenin, proqramin ssasinda duran hekayot stra-
tegiyasiin tahlili ilo bagl geldiyi naticoni dogru hesab edirik:
sohar — madani, pritcanin imperativ saviyyssi, giinorta - sosial,
naqlin normativ-rolu saviyyasi, axsam - fordi, hadiseli-eylancali
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lotifa soviyyesi (276, sah. 153). Homginin sohor efirinde tamasa-
¢1 liciin miallifin aparicinin, giinorta efirinde redaktorun, axsam
efirinda ise aylonceni quran rejissorun oldugunu gostararak, bu
cohoatlorin veriliglorin giin arzinds paylanmasinda vacib cahat
kimi 6na ¢ixarilmasini geyd etmoliyik. Televiziya 6ziiniin rekrea-
tiv fealiyyetinda effektivliye nail olmaq ve tamasag1 auditoriyasini
toplamagla, reytinq cadvelinde hamin saatda diger kanallardan
daha ¢ox yer almaq istayirss, birmenali sokilde tamasag¢inin psixo-
loji ehvalini, efirdon gozladiyini deyarlondirmakls rekreativ isi bu
istiqamatde qurmalidir.

4.10 Televiziya reytinglorinin hesablanmast tahlil metodologiyasinin
bir vasitasi kimi

“Hals reyting heg¢ nayi hall etmir, o asas gosterici deyil” ifadasi
TV iscilarinin dilinds azbardan deyilen taskinlikdir. Oslinds, rey-
tinq a@sasdir va har seyi do o hall edir. Verilisin taleyini, orada ca-
lisanlarin golirini do bazan alahazrat reyting toyin edir. Reytinq
foks teleqruplarin evlerinds qurulan cihaz (tutaq ki, piplmetr) vo ya
sorgu-anket tisulu ilo hesablanan verilisin baximliliq gostaricisidir.
Ovvoalcadan deyok ki, reytinq teleyayimcilardan daha gox, rek-
lamverici sirkatlor tiglin nazarda tutulub. Boyiik sirkatlorin rek-
lam yerlasdirilmasi isi ile ya xarici 6lkelarda olan bas ofis, ya da
agentlikloar masgul olur. Bir ¢ox ve ya oksar hallarda onlara veri-
lisin ad1 vo mazmunu he¢ na demir vo he¢ o qrafaya baxmadan
ragam, yoni baximliliq faizina asasen reklam yerlasdirilir. Belalikls,
media plan1 bunun asasinda qurulur. Iri sirkatlar kiitlovi istehsal-
cidirlar. Bir ¢ox hallarda onlarin istehlakgilar yuxari-asagi tobagp,
asagi-orta tobaqo ve miiayyan menada yuxari-orta tebaqadir.
Moahz buna gora da reyting 6lgan qurumlar bu tebaglarls islayir
vo onlarin televizorlarinda qurgu yerlasdirmaklo 6l¢ma aparirlar.
Demali, hokmii ds, debi da bu tebaqa miiayyanlesdirir. Belslikls,
potensial istehlak¢inin zévqiine uygun teleyayim qurulur. Bu
sobabdan da ictimai yayimda reklam foaliyyati mahdudlasdirilir
ki, onun asas diqqgati reytinge yox, yayim haqqinda tesbit olunan
prinsiplors uygun galsin. Olkemizds da reyting &lgon sirkatlor
var. Onlarin is prinsipi fealiyyetinden danismazdan avvel, bir
prinsipial forqi qeyd edoak ki, istor Rusiyada, istarse do Tiirkiyade
reytinqg gostoricilori tesniflondirilir. Yeni informativ, analitik,
aylancali, yumoristik, musiqili proqramlar, kinofilmlar, seriallar
qruplasdirilir va har birinin ayrica 6lgiilmesi aparilir. Bizds ise bu
tosniflondirma olmadigindan, ¢ox ciddi problemlar meydana ¢ixar



ve yayimgilarin isine mane olur. Ciinki aylancali ve ya yumoristik
proqramla analitik proqrami miiqayiss etmak, onlarmn baximlili-
g1 eyni nizamla 6lgmak heg bir mantigs sigmir ve bunu yanhs
addim kimi dayarlendirmek lazimdir. Olkemizdas top 20 va ya
50-da esas yerlari aylance tutur ve bels manzars yaranir ki, digar
janrh veriliglers az baxilir (sensasion ve qalmaqalli proqramlar is-
tisna olmagqla). Oslinda iss, yuxarida dediyimiz tesnifat aparilarsa,
manzars aydinlagar, bir ¢ox suallar cavabini tapar.

Reyting baximliligin ideal 6l¢ii vahidi deyil. Amma hsls bundan
yaxsist ixtira olunmayib deys, Cor¢illin mashur deyimini yozub
reyting anlayisinin ¢oziimiine kegok: “Reytinqg miikafat deyil, TV
iscilorine oxunmus hokmdiir”.

Reklam vo kommersiya televiziyasinin meydana galmosi reyting
anlayisini, royin hesablanmasini qagilmaz vo vacib etdi. Reyting
hamin vaxt seyr¢inin diqqgatini 6lgse do, ayriliqda verilis haqqinda
giymati vermays qadir deyil. Reklamvericiler biitiin kommersiya
subyektlarine miinasibatlorinds taninan reklam valyutas: kimi qe-
bul olunan gostariciye ehtiyac duyurlar. Reyting maqgsadli qrup-
dan auditoriya miqdarinin faizi kimi ¢ixis edir va TV vasitesilo
reklamvericilorin puluna doyisdirilir.

Elektron vasitelor reytingi doqiq ve operativ etdi, televiziya me-
necmentini informasiya resursuna gevirdi ve verilislorin yayim
Omriinii 6l¢on vasite oldu. Veriliss baxanlarin sayini, efir torunda
yerini, omriinii mahz reyting gostericilori hall edir. Reytinq ele-
bels maraq obyekti vo ya yaradict heyatin, aparicilarin bir-birina
aciq vermok vasitasi deyil, televiziya reklam bazarinin taleyini hall
edan asas gostericidir.

Reytingin asas alicilar1 reklam agentliklaridir. Onlar kanalin mii-
ayyen reyting maddasini alib, onu xidmat gosterdiklari sirkatlor
arasinda magsadli qruplarin baximliliq gostaricisine asasan boliis-
diiriirler. Magsadli qrup olaraq cins, yas, tehsil, galir prinsiplors
gora auditoriyanin boliinmasi ehtiva olunur. Farz edak ki, bir agent-
lik kanalin timumi reytinq gostaricilorinden 200 madds alir, onu 6z
miistorilori arasinda magsadli qrupa gors boliisdiiriir ve bu zaman
reytinq maddasi reklam TV bazarinin vahidi, satis obyekti kimi ¢ixis
edir. Yoni agentlik maddani alir vo onu sirketlore satir.

Yayimg1 tiglin reyting ham da proqramlagdirmanin asasidir. Efir
toru qurulanda baximl saatlar, bos saatlar ve diger giin bolgiilori
tizorinda is apararaq verilislori elo diiziirlar ki, bu saat ii¢tin daha
¢ox reyting toplasmlar. Kanallar arasinda reqabat mahz bu saat-
lar ugrunda gedir. Hor kes daha ¢ox seyr¢i toplamaga, dolayisiyla
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daha ¢ox pul qazanmaga ve hemin saat1 baha satmaga calisir. Prog-
ramlasdirma semarali olmadiqda va ya verilis istonilon naticoni
vermadikds darhal gevik gerar gebul olunur ve miivafiq dayisiklik
aparilir. Osas hadaf verilan saat1 daha maraqli etmak, baximlilig:
temin etmakdir. Bu raqabst daha baximli ve daha bahali veriliglar
hazirlamaga, layihs gaklinde xarici kanallardan alib yerlasdirmays
sovq edir ki, naticads kanalin kommersiya dayari artir.

Ancaq yuxarida da qgeyd etdiyimiz kimi, reytinq verilisin yalniz
baximliliq gostericisidir. Onun na badii mahiyystini, ne manipul-
yativ giiciinii, ne de kommunikativ tasirini miisyysn etmak olmaz.
Ictimai royds an dogru ugur tipi kommersiya uguru oldugun-
dan, TV-lorin mehz kommersiya uguru onlarin liderliyini tomin
edir. Osason yayim vahidinin badii-estetik vo kulturoloji-sosial
shamiyyati, hatta axlaqi maziyyatleri de bazen maliyysnin qurba-
n1 olur.

Yaradiciliq telobata uygun qurulur, yaradici sexsin iizerine
“sonin ideyan golir gatirmalidir” telabi diisiir. Fransa sosioloqu
Pyer Burdye reyting moafhumunu ¢ozerek “reyting mexanizmi
vasitosilo kommersiya mentiqi yaradici mohsullarin istehsalin
idare edir” deyir. Reyting yeni oyun qaydalari, yeni diistincas torzi
meydana qoyur. Tefokkiir birca seyo yonalir: reytingliliys. Bu da
kommersiya televiziyasinin asas golir yeri oldugundan, baslica
mahiyyata gevrilir. Televiziya pulsuzdur. Seyr¢i baxdigina gors
pul 6domir. Bas televiziya goliri haradan almalidir? O, seyrgini
ekran qarsisinda aylasdirib, onu reklama baxmaga vadar edarak
pul qazanmaga mahkumdur. Ona gora da “kim daha ¢ox tama-
sac1 toplad1” suali hamini maraqlandirir. Yayimgilar arasinda qi-
zisan bu raqabat onlar1 ¢evik ve diizgiin garar vermaya sdvq edir.
Noazoara alsaq ki istonilan teleyayim vahidinin efira ¢ixmasi uzun
hazirligin naticasinds miimkiin olur ve bura maddi, elace da insan
resurslari calb olunur, bu sebabdan har sey vaxtinda diisiiniilmsali,
bu layihenin kommersiya shamiyysti, golir gatirms imkanla-
1 avvalcadan miiayyanlesdirilmalidir. Bu masalada ise gotiyyen
sohva yol vermak olmaz.

Televiziya foaliyyatinin reytingli modeli bir ¢ox hallarda ictimai
royle uzlagmir: ictimaiyyatin xosuna galmir ve haql tengidler
soslonir. Mahz pesokar tonqid¢i ve yazarlarin analiz yazilar,
tongidleri yayimin keyfiyyetinin yaradici meyarlarini artira, onu
pesokarlasdira bilar. TV idaragiliyinda reytinqg vo ictimai ray ara-
sinda balanslasdirma aparmaq yolu ils yayimin tenzimlenmasi
cox vacibdir. Ictimai royin xosuna galen, aktual olan, todris vo
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sosial-pedaqoji mahiyyet kesb edan proqramlarin yerlasdirilmasi
yalmiz reytingli verilislorden alds olunan gelirlo miimkiindiir.
Usaq programi, madaniyystls bagh veriliglarin az baxamlilig1 on-
larin satisini da ¢atinlasdirir. Yayimi hartoerafli ve movzu slvanlig:
ils temin etmayi 6hdasins gotiiren yayimgi satilan proqramm pulu
ils diger vacib, sosial ve madani, ictimai mahiyyat dasiyan yayim
maliyyelasdirir. Dolayisiyla yayimin ictimai rayds miisbat ray ya-
ratmasi, onun niifuzunun artmasi satilmali proqramlarin satigimn
asanlagdirir, alave divident gatirir. TV-nin satdig1 mshsul yaradi-
a vo intellektual mahsuldur. Onun satilmasinda kanalin timiimi
imici, comiyyatds yeri, mévzu rengarangliyi boyiik 6nem dagrymur.
Reyting yayimginin risk etmoayini, eksperimentlars yer vermayini
do mohdudlasdirir. O da daha ¢ox taninmis, gebul olunmus
layihslari almaq ve ya onun asasinda banzerini yaratmaqda ma-
raghdir. Yeni ideyanin uguru sual altindadir. Artiq tesdiqini ta-
pan layihenin uguru iss tomin olunmus olur. Bu sabebdan yerli
telemakanda Rusiya, Avropa ve Tiirkiye TV-larinds olan, genis
sOhrat qazanan verilislorin adaptasiya enanesi ¢ox yayilib ki, bu da
biitiin diinya yayimgilarina xas olan addimdir. Bazon matbuat TV-
larin bu igini pislayearak onu plagiat adlandirir, pis tekrargiliqda
itttham edir. Amma unutmaq olmaz ki, istonilan proqram bdytik
is¢i ordusunun ¢alisdigl, boyiik xarclor hesabina ve xeyli vaxt
arzinda arsaye golon intellektual miilkiyyotdir. Bu manada tosdiqi
va reyting tominati olmayan layihani hayata kecirmak ancaq ¢ox
gliclii maliyye imkanlar1 olan, oturusmus TV-lorde miimkiindiir.
Yerli yayimgilarin (kommersiya) bu ciir risks giicii ¢atmaz, bdytik
ugursuzlugla imumi reytingi itire bilarler. Sensasiya {izerinda
qurulmus haldan basqa, biitiin diger hallarda verilis reytin-
qi moarhalali sakilda toplayir. Va onu bir dafs itirmakls yeniden
barpa etmoak ¢ox ¢otindir. Tocriiba gdstorir ki, reytingini itirmis
programin yenidan yerine qaytarilmasimi ¢atin hesab edan yara-
dic1 heyat, top menecerlor onun adint va formatint dayisib yeni
mohsul kimi taqdim edirlar. Yeni adla mshsulun ugur qazanmag
daha asandir, nainki itirilmis uguru barpa etmak. Ona gors otu-
rusmus reytingi ve auditoriyasi balli olan verilislorin oldugu kimi
adaptasiyasi vo ya islonmis toqdimati qabulolunandir. 9ger diin-
ya telemokanina diqqgatle nazar yetirsak, layihalorin oxsarligini vo
programlasdirmanin tekrarin1 gora bilarik. Aprobasiya olunmus
kommersiya uguru tayin olunan layihalers maraq gostermak, eyni
zamanda, ugursuzluq halinda layiheni asanliqla baglamaq veo ya
digar kanaldan aparici transfer etmak yolu ile qurulan fealiyyat
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TV-nin tabiatine xas xiisusiyyatdir. Surat¢ixarma ve banzatma te-
leyayimin asas isino gevrilir, teleyaradiciligin mahiyyoetini togkil
edir. Bu moanada roqomsal kabel yayimi mahiyyatini dayise bi-
lir. Abunagilarin pulu ilo yasayan ixtisaslasmis kanallar reytings,
reklama islamirlar, abunaginin pulu ils fealiyyatini quraraq, asas
diqgati mazmuna va yaradici keyfiyyato ayiririlar. Ancaq agiq ya-
yimda olan kanallara xas olan bu cahat hals ki dayisilmazdir.

Televiziya reklamvericini tomsil edir. Onun malumatini olduqca
effektiv, sos, goriintii, harakat, rong vohdatinds toqdim etmakls,
digor reklam vasitolorini iistelayir. Insan evds oturaraq teqdim
olunan moahsulun biitiin miisbat keyfiyyaotlorini gore ve ona qiy-
mat vers bilir. Televiziyanin tokrar gostormak, dovralomak imkani
mohsulun tez taninmasina gorait yaradir. Yeni mohsul vo ya artiq
taninan mahsulun yeni moaziyyatini ¢atdirmagq isinda televiziyanin
analoqu yoxdur. Reklamverici va ya agentlik magsadli auditoriya-
sin1 vo baximhiligl daqiq miiayyan etmalidir. Reyting, verilon efir
torunda verilisin populyarligini ve shats etdiyi auditoriyani daqiq
toyin etmayo imkan verir. Bu, televiziya yayimg¢isinin asas tominat
varaqidir. Bu manada reytingin eyni standarth prinsipls hesablan-
masi asas gortdir.

Televizorun pultla uzaqdan idars olunmas: telesenayeys ¢ox
ciddi zarba oldu. Pult, aslinds, seyr¢inin mdéveud vardislerini de-
yisdirdi. Homginin ev videosunun da genis yayilmasi verilislarin
yazilib sonradan baxilmasi enanesini yaratdi ve bununla da teleya-
yimin mahiyyetini deyisdirdi. Artiq proqram maraqsiz olan kimi
va ya reklam arakasmosi baslayan kimi seyr¢i alindaki pultla asan-
ligla kanal1 dayisdire bilir. Demali, reklamverici potensial audito-
riyasini itirir.

Zaman kec¢dikca seyr¢inin kanala miinasibatinds yeni anlayislar
meydana goaldi: zipping, zapping, qreyzing (ot ceynamak). Qrey-
zing televizor qarsisinda aylesib pultla miixtslif kanallara kegarak
seyr etmok anlamini verir. Bu mafhum, asasan, 18-34 yas qrupuna
daxil insanlar1 shata edir. Qreyzinqgi basqa kanalda maraql ve-
rilis axtarisina ¢ixib kanallar1 gazir ve aslinds, heg bir proqrama
sonadak baxmir. Reklamvericilor mahz bu yas qrupunu esas po-
tensial istehlakg¢1 hesab etdiyinden, onlarin digqatini ¢ekmak {igiin
daha cox say gosterirlar. Qreyzing prosesi reytinge asas zarbe vu-
ran masaladir. ©Ominlikle demak olar ki, kanallar1 deyismakls real
reytingi miiayyanlasdirmoaye imkan vermayon qreyzinqgilor rek-
lama da baxmurlar. Qreyzinggcilarls miibarizs {igiin reklamvericilor
reklamin keyfiyyotine vo maraqliligina can atmaga basladilar.



Bunun {giin reklamlarda stiuralti hisslors, istoklors toxuna-
caq maqamlardan istifade etmaklo va rongarang, dinamik kadr
doayisikliyi yolu ils 1 yagsindan 5 yasinadoak olan usaqglari marag-
landiraraq, onlarin valideynlarini do dolayisiyla homin reklama
baxmaga vadar edirlor.

Zappinq ise daha oldiiriicii prosesdir. Bu qrupa aid insanlar
reklam arakesmsalorinde kanali dayismoklo reklamvericilorin
tobligatindan qagirlar. Bunun ti¢tin hatta ayrica reklam bloklarinin
reytinglarinin hesablanma mexanizmi ds diisiiniiliib ve bu da rey-
tinq sirkatloari torafinden hesablanaraq agentliklare taqdim olunur.

Zippinq konkret verilise baxmadan diger kanala ¢evirma pro-
sesina deyilir. Qreyzing, zappinq ve zippinq situasiyasi reklam-
vericilorlo baraber TV-lorin do isini ¢atine salir. Zapping prose-
sindan sigortalanmaq tiglin sponsorluq, aktiv gergive ve qagan
satirlordan istifads olunur. Qreyzing iss hals da telekanallarin hall
eds bilmadiyi ve tizarinda bag sindirdig1 ciddi problem olaraq qal-
magqdadir. Reklam istehsalgilar1 seyr¢i maragini colb etmak {igiin
xtisusi kreativlar diisiiniir, onlarmn badiilosmasine, rengarangliyins,
baximliligma nail olmaq {iciin yeni bigim axtarigina ¢ixirlar. Indi
daha ¢ox reklam vasitasile informasiya yox, mshsulun obrazinin
teqdim olunmas: tendensiyas1 yayilmigdir.

Televiziyanin reyting toplamaq isinda seyr¢i assosiasiyalarmnin
rolu boytiikdiir. Seyr¢i miisyyan tip verilislori miiayyan giinlarls
assosiasiya edir. Bels ki, analitik va sosial proqrama hafts i¢i daha
gox baxirlar. Hafte sonu ise aylenceli ve musiqili veriliglari gozlayan
seyrci bunu vardise ¢evirdiyinden yaranmis stereotipi deyismak
¢otindir. Bu manada efir toru stabil ve dayisilmez olmalidir. Ora-
daki istonilon dayisiklik seyrcini uzaqlasdira, qreyzinqggiye gevire
biler. Qreyzinq dénamins qgoadar seyrgini aligdigi, baxdig1 prog-
ramdan ayirib basqasina baxmaga macbur etmak bir godar ¢atin
oldugundan, yeni verilisin populyarliq qazanmasi, seyr¢i topla-
mast asanligla alinmirdi. Qreyzing dénami iss har yeni layihanin
daha asanligla nazare ¢arpmasini temin edir. Demali, indi emosi-
onal anonslarla seyr¢ini alisdig: verilisdon ayirmagq, yenisine bax-
maga sovq etmoak miimkiindiir. Onu da geyd edak ki, kanallara-
rasi reyting ¢arpismasinda moahz anons siyasati gelacek reytingi
toyin eden miihiim amil kimi ¢ixis edir.

TV imici masalasinda etik niifuz ¢gox 6namlidir. Progqram haqqin-
da ray tematikasina, mazmun xtisusiyyetlaring, yalniz bi¢im v iis-
luba gors deyil, comiyyatin gebul etdiyi qaydalar, onun hadisaye
ve insana miinasibati ssasinda qurulur. Auditoriyanin manavi
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soviyyasi TV-nin etik imici ilo diiz miitenasibdir. Amma ondan
asag1 diismosi yolverilmazdir.

Kanalin daha ¢ox reytinq toplamasi onun kommersiya dayorini
artirir, naticede kanal goriintii keyfiyystini yiiksalds, yeni ve
bahali layihslere sermays qoya bilar. Belalikls, reyting hami-
ya lazimdir. Yayimg sirkat proqramin baximliliq gostaricilarini
miiayyanlasdirir. TV-nin reklam imkanlarinin satist ilo masgul olan
agentliklar reklamvericilarin maraq dairssine daxil olan vaxt proq-
ramini miisyyen edirler. TV-nin vaxtin1 yox, auditoriyasini alan
reklamverici hisss 0z soziinii alicisina daha asanliqla catdira bilir
va golirini artirmaga nail olur. Xarici tacriibada reyting hem da ya-
yimgt sirkatls istehsalgi sirkot arasinda miinasibatlari tanzimlayan
vasitadir ve televiziyamin bu xiisusiyyati dayisilmazdir. Ictimai
stiurda pul Olgiilerin vahidi olaraq ¢ixis etdiyi kimi, TV-nin da
asas Ol¢ii vahididir. Yalniz comiyyet dayisdikds, pul miinasibatlari
holledici olmadiqda, yani hansisa fantastik ictimai-siyasi formasiya
qurularsa, televiziyanin bu tebiati dayise bilar. Televiziya informa-
tiv, simvolik emteanin - proqramin istehsalcisidir. Sade mantiqle
bu amteanin istehlakgist onu pulla almalidir. TV mahsulunun is-
tehlakgisi, yoni seyrgi baxdigr yayima gore birbasa pul 6demadiyi
tiglin ona qars1 ciddi talablari ola bilmaz va keyfiyyoto gora sor-
gu-sual eds bilmaz. TV-nin insan siiuruna vs ictimai raye tesirinin
moanfi cehatlarini 6lgan heg bir cihaz ve ya qurgu movcud deyil.
Istonilan programin tesirini analiz etmoak {i¢iin ¢oxlu vaxt teleb
olunur. Bu miiddatde verilis dmriinii basa vurub, yerini basqa
bir proqrama verir. Reytinq yalniz seyr¢inin miioyyon zaman
kasiyinde no ilo maraqlandigini gostorir. Bu zaman dyrasdiyi ka-
nal ve ya verilis anlayis1 da ige diisiir. Rekreativ faaliyyati TV-den
uman seyrci ondan maraqli olmag; teleb edir. Kiitlonin maraginda
iso sensasiya, qalmaqal, sirr, ifsa, savas, vulqarliq va cinayet durur.
Bu danilmazdir. Mahz bu tip proqramlar kiitls i¢inda tezlikls ugur
gazanir. TV-nin isa 6z ndvbesinds, bu maragmn ardinca diisiib
yayimi yalniz bunun {izerinde qurmasi da dogru olmazdi. Lakin
raqabat vo reyting ugrunda savas TV-lori buna tehrik edir. Bu da
bir gergoklikdir ki, toklif telabat1 bigimlandirir. “Ogar TV-lar bu
toklifi etmass, seyr¢i baxmaz”, - deys diislinanlar var. Bas gercayi
gostormak, hayatda olan1 ¢atdirmagq kimi vacib funksiyalar yaxud
TV-nin digar raqiblori - internet, gozet, jurnal bu sensasiyalari, qal-
magqallar1 taqdim edacak ve televiziya bu axarda soniik ve lazimsiz
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goriinacak. Bu proses idareolunmaz durumdadir. Ve balks ds, bu
els insan xislatinin mahiyyatini tagkil edir.

Janr gesidliliyi TV-ye insanin miixtelif hisslerile oynama yolu
ilo onu 6ziins calb etmoak imkani verir. Oyunlar, idman yarislar:
insanin oynamaq azartini, realiti proqramlar digsrinin hayatim
kenardan izlomak, konflikte baxmaq, miisahide aparmaq, jurna-
listik yayim ise qaygilar1 unudub gerg¢oklikdon ayrilmaq istoklori
tizerinds qurulur. Bu yayimin maqgsadi miixtslif insan tiplarini
0z basma toplamaqdir. TV bu isin 6hdesinden gols bilir. Movzu
rongarangliyi ve goriintii ¢alarliligi, dinamika seyrgini aludas edir.
Reytingin hesablanmasinda gostaricileri asas tutan reklamvericilor
auditoriyanin psixotiplerine uygun addimlar atirlar. Psixotiplars
nazar yetirak:

setibar edan tip - reklama inanir ve boyiik reklamvericilarin ya-
lan danismayacagini diisiintir.

*bir markaya giivenanlar - bir brends, bir sirkstin mshsuluna
ustiinliik verirler.

eehtiyatli - az taninan sirkeatlorin meahsullarini almair.

ekomformist - taniglarin, yaxinlarin rayi asasinda secim edir.

egenastcil - ilk novbads sarfsli olmasi hesablayir, endirim
movsiimiinii gozlayir.

edindar - islam dinins daha ¢ox etiqad edenler mahsulun ha-
lalligina vo hansi 6lkads istehsal olunduguna gore segim edirlor.

eislahat¢i — miixtalif firmalarin meahsullarini almaga, yeni brend-
lori 6yranmayoe calisir.

eimpulsiv gorar veran insan - shvalina uygun mohsul alir, brend
amili onun {i¢lin heg bir shamiyyat dagimur.

*Dabi izlaysn - mahsulun bu anda magshurlugunu nazasre alan,
taninmis firmalara tistiinliik veran insandir.

Etibar eden, oger tinvanlanmis reklam taninmis brenddirss,
0, bunu gabul edacak. Yeni moahsulun teqdimati iigiin ¢oxlu say
gostarmok lazim galacok. Ona gora ds bu tipi maraqlandirmaq
tiglin yeni mahsulun reklami uzun miiddat yayimlanmalidir.

Bir markaya tistiinliik veranlar iss aydindir ki, biitiin yeniliklori
gobul etmayacok. Reklam zamani mahsulun hansi brends mansub
oldugunu vurgulamaq da mahz bu zaruratden irali goalir.

Ehtiyatly, I tip kimi artiq etibar etdiyi brends inanir ve onu ancaq
bu brendls bagl yenilik maraqglandira bilar.

Komformist, reklamla bagli yalniz strafdakilarin rayinden sonra
gorar ¢ixara bilar. Reklamverici bu qrupu maraqlandiran yayimgi
proqramda carx yerlasdirmakls, onu calb etmaya calisir.

341



342

Qonasotciloe tinvanlanan reklamda endirim, sorfolilik miithiim in-
formasiya kimi tosir edacokdir.

Islahatg1 yalniz daqgiq amin olsa ki bu mahsul yenidir, o zaman
onun alicisina gevrils bilar.

Impulsiv qgorar veran insanlar ii¢lin rongareng, qeyri-adi tag-
dimat tasirli ola bilar.

Dabi bilanss, tabii ki, onun yeni dab oldugunu bilen kimi darhal
gobul edacakdir.

Reklamvericini maraqlandiran GRP - Gross Rating Point ( rey-
tinqg maddasinin tutumu) verilon vaxtda shate etdiyi auditoriyanin
gostoricisidir. Taninmis sirketlor mahz GRP-ni giymatlandirarak
alirlar. GRP = reklam kampaniyasinin shatasi X tosirin orta tezliyi
diisturuyla hesablanir. Bunun asasinda Cost Per Point — CPP reyting
maddasinin giymsati miisyysnlagir. CPP = haftalik yerlogdirms xarci.

GRP Target Rating Point, yeni TRP maqsadli reyting maddasini
ifade edir. Piplmetr vo ya sorgu - gilindslik yolu ila alinmis
moalumat reyting sirkesti tersfinden asagidaki iki prinsiple he-
sablanir. RP proqramin reytingi = auditoriyanin hacmi X 100% :
Ol¢lilmoalards istirak eden evlarin say1. Proqramin baximliliq fai-
zi iss SHARE = miiayyan proqrama birlsgdirilen evlarin say1 : te-
levizoru olan evlarin say1. Pyer Bronder “teleseyr¢i gordiiytiniin
torkib hissasina gevrilib. Televizoru sondiirmak, kanali dayismak
oziinli séndiirmak demoakdir. Bas artiq seyrginin deyil. O, onu
televizora havals edib. Bununla da 6z intellektual sarbastliyini
itirib” yazir. Televizorun daha bir giicii de var: her bir seyrgi te-
leverilisin yalniz onun iigiin gostarildiyins, onun ii¢lin oldugu-
na inanir. Bu inam seyrg¢ini miitilosdirir, ekrana baglayir. Seyrci
bazen televiziyani sshven missioner, dyiid veran, miisallim, hayat
yolunun maariflondiricisi kimi gormak istayir. Bizim comiyyoatda
sovet dovriinden qalan bu veardis TV-lari do ¢ixilmaz veziyyato
salir. Diinya TV praktikasinda televiziya yalniz kommunikativ di-
aloqun istirakgist rolunu oynayir, layihaler de bu marami dasiyir.
Ona gore da bizds bu tip telelayihsler birmenali qargilanmar, ciddi
tonqid obyektine gevrilir.

Seyrci-televiziya ve televiziya-seyr¢i miinasibatlorine yeniden
baxilmasi, TV pegakarlari ils TV tadqiqatgilarinin bir araya gelarak
dialoqun gergoklosmasi ve vaxtasiri ictimai miizakiralarin apa-
rilmasi bu anlasilmazliglar1 aradan qaldirmaga, problemlori
¢bzmays imkan vers biler. Televiziya tehlili metodologiyasinda
reyting naticalarinin kontent analizi boyiik shamiyyaet dasiyir ve
reytinglarin ictimaiyyats aciqlanmasi, onlarla bagli matbuatda vax-



tasir1 analizlerin verilmasi olduqca vacibdir. Diinya tecriibasinda
reyting naticalorinin ictimailasdirilmasi tetbiq olunur ve bununla
da bir ¢ox problemlar aradan qaldirilir.
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NOTICO

Elmi isin baslica yekunu XX asrin ikinci yarisindan baslayaraq
televiziyanin madaniyyet prosesindes foal istirak eden, sosial-si-
yasi, manavi dayar dasimaq giicli alde edan, Oziiniin yaradict
axtarislari, yeniliklori ilo segilon incesenat novii kimi miithiim ic-
timai vazifelarls insanlarin hayatina daxil ola bilerak ona yalnizca
KIV kimi yanasma rayinin yanlis oldugunu, éziiniin miiteraqqi
yaradicl istiqgamsatinin, yeni audiovizual janrlarinin yaranis,
sonat novlarinin birlosmasindan iize ¢ixardigl badii yaradici-
lig niimunsleri ils ona incesenat novii kimi dsysr vermayin va
sanatsiinashigin predmeti kimi aragdirmagin dogru olmasidir.

Televiziya biitlin diger senat novlari kimi ictimai vezifaleri ila
cemiyyatdas 0ziina yer alaraq faaliyystinin konseptual prinsiplerini
bunun asasinda qurur ve funksiyalarimin genisliyi, shatsliliyi, so-
sial-siyasi, madeni shamiyyotliliyi ilo secilir. Elmi isdo telelevi-
ziya nazariyyasinin asaslari, prinsiplari ve tehlil metodologiyasi
sonatsiinasligin baslica problemi kimi gotiiriilorak tadqiq olun-
mus, yaradici, struktur, ictimai, kulturoloji ve sosial shamiyyati,
istiqamatlari daqiqlasdirilmis, televiziyanin biitov proses kimi va
ya ayrica vahidlarinin tedqiq tisullar: taklif edilmisdir.

Todqiqat isimizda televiziyanin insan siiuruna tasiri, onun molu-
matlandirilmasinda, maariflonmasinds, bilgilandirilmasinds, qiiv-
valerin barpasinda, eyni zamanda insanin estetik zovqiiniin, elmi,
madani diinyagoriisiiniin bicimlanmosinds, yeni naslin manavi-
elmi torbiyesinda oynadig halledici rolu 6na ¢okerak, masslonin
toekca sosial taraflarini, ictimai-kulturoloji shemiyyatini deyil, yara-
dic1 maziyyatlerini do arasdiraraq Azarbaycan senatsiinashiginda
tamam yeni bir sahenin - televiziya, onun yaradici, sosial, kulturo-
loji problemlarinin elmi aragdirilmasi isinda istirak etmisik.

Televiziya yayiminin hayata ke¢masinds ve onun vahidi - veri-
lisin (digar audiovizual niimunsalar) hazirlanmasinda, ideya-maz-
mununun miisyyenlagsmasinds, ekran hsllinin tapilmasinda, es-
tetik cohatdon goriintii, ekran plastikast vo {imumi poetikanin
bigimlonmasinds senat ndvleri, onlarin shamiyyati, yaradict te-
lablar va konseptual masalalar tadqiq olunaraq, biitdvlitkds vahid
orqanizm goaklinda televiziyanin yaradicilig1 prosesi arasdirilmis-
dur.



Televiziyanin yaranis vo togokkiil tarixi, ke¢diyi inkisaf yolu, ya-
radict meyarlarin miisyyanlasmasi, axtarislar, 6ziiniin konseptual
prinsiplerinin bigimlanmasi marhslaleri tedgiqatimizda yer alaraq,
¢agdas manzoarenin ¢oziilmasinds tarixilik, manavi varislik ve ye-
nilik¢ilik meyilleri 6ns ¢akilmigdir. Teleyaymm, bu xiisusda Azar-
baycanda teleyayim, onun tarixi ve inkisaf yollari, hemginin cagdas
doénami, yaradict problemlari, yerli yayimin teleleviziya prosesinds
istiraki, inteqrasiya ve inkisafinda miixtslif modellsrden bsh-
rolonmasi genis sokilds arasdirilmisdir.

“Televiziya yayiminin tahlil metodologiyasmin asas istiqamatlari”
adl tedqiqatimizda televiziya nazariyyesinin baslica prinsip ve
istiqamatlorini miisyyon edarok, onu bir ne¢o elmi noticelarin
asasinda formalasdiraraq, konseptual ssaslarmi meydana qoyub
tohlilin cohatlorini, formasi hazirlayaraq, ¢6ziim metodlarin
toyin ederak sonotsiinasliqgda ciddi problems cevrilmis televizi-
ya tohlilinin asas menzerasini yarada bilmisik. Bir ¢ox hallarda
tadgiqatlar, tahlillor ve ya resenziyalar birterafli, miiayyen istiqamat
tizarinde qurularaq, adebi matnin va ya qurulusun, goriintiiniin
¢oziimii ilo yekunlasmis, bununla da bir ¢ox komponentlar tod-
giqatdan uzaq qalmis, tam olmayan menzere yaradilmisdir. Har
hansi proqram, verilis adi bir hadiss deyil, bu anda milyonlarin seyr
etdiyi, onlarin hayatinda istirak eden, giindemini, tarzini miiayyen
eden miithiim alatdir. Bu alatin qurulusu, badii-estetik halli, goriin-
tii keyfiyyeti, audio imkanlari, aparicinin saxsiyyati, sosial mesaji,
sosial shamiyyaeti, tosir giicii, yonlondirdiyi istiqamatlor, onlarin
ictimai shamiyyati miisyyen olunmagla barabar, hamin anda top-
ladig1 reyting gostericilari kommersiya shamiyyeti, seyr¢inin ona
miinasibati, tesirine diismak daracasi, manipulyativ tesir naticalori
daqiq miisyyan olunmalidir. Mahz bu ciir yanasma kompleks, bii-
tov ola bilar. Olkemizds televiziya tongidi daha gox hansisa prog-
ramin mazmunu, milli-manavi dayarlars miinasibatds yeri, apari-
cnin qusurlarinin sadalanmast ila kifayastlenir. Bu menada insan
hayatinda, onun faaliyystinde iz buraxacaq amillsr, aktiv ve ya
passiv tasir, imumi teleyaradici fealiyyetin siyasati, yonii, qarsi-
ya qoyulan agiq vo gizli vazifslar, onun yerina yetirilma daracasi
diggetden kenarda qalir. Homginin verilisin dramaturji qurulusu,
onun bu moena diiziiliisii, badii ifads vasitelarinin mazmunlulugu,
goriliniis gozalliyi, montajin fikri ifads edan bir vasite kimi kamilliyi,
yonlandiyi istiqamat da ¢oztilmalidir.

Bazan diggatden kenarda qalan hansisa verilis de sosial funksiya
dasty1r, onu seyr edan var ve bu prosess Otori baxis ciddi madaeni,
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ictimai problemloar torads biler. Todgiqat boyunca televiziyanin
tosirini miixtalif prizmalardan taqdim etmisik ve bu menada onun
vaxtagir: analizinin aparilmasi hem elmi shemiyyst dagiyir, hem ds
ictimaiyyatin nazarins catdirilacaq miihiim ictimai shamiyysti ils se-
cilir. Demaliyik ki, 6lkemizde bu tip analizlers az rast galinir. Tedqgiqat
isi bu analizlsrin aparilmas {igiin model olaraq shamiyyetlidir v
sonraki elmi tedgiqatlar tigiin fundamental ssasdir.

Elmi igde Azarbaycan televiziyalarinin ¢agdas donami sistemli
analiz olunaraq yaymm vahidlarinin janrt movzu ve dagidig: funk-
siya asasinda tesnifatlandirilaraq qoyulan meyarlardan irsli gelen
yaradici taloblare miinasibeti arasdirilmisdir. Son illerin elmi ax-
tarislar1 noticesinde “Diinya teleyayimi faaliyyetinin yaratdig:
estetik, sosial, kulturoloji problemlerin cemiyyatds yeri” movzu-
su asasinda 6lkemizds bu proseslarin real menzaresi yaradilaraq
televiziya verilislorinin istar yaradici-estetik toraflori, isterse do
madani-sosial tasir imkanlar: konkret misallarin todqiqi il tize ¢1-
xarilmigdir.

Diizgiin qurulmayan yayim, yayim siyasstinin qiisurlari, prog-
ramlarin besitliyi, yaxud ictimai, madeni anlamda ziyanlilig,
monavi dayoerlora zidd istiqamatlori, badii-estetik qiisurlarin
baglica magsads nail olmadan yaratdig1 engsllor konkret misal-
larin tizerinde gostarilmakls yaranan iimumi menzars daqiqlikls
aragdirilaraq, moahz taklif olunan sistem tohlil metodologiyasinin
komayi ile aparilaraq tedqiq olunur. Sosioloji sorgular, miixtalif
qurumlarin topladiqlari reyting gostaricilori diqqgatls toplanarag,
onun asasinda telemakanda ayrica veriliglorin maraq dairasi, ba-
ximliliq masalasi miiayyen edilib, toklif olunan tohlil metodolo-
giyast osasinda tohlil aparilmig, meyarlara, teloblore uygunluq
daracasi, qiisurlar tayin edilmisdir.

Aragdirmanin nazari ve tocriibi metodlarindan istifade edarak
teleleviziya nazariyyasinin imumi prinsipaeri, analizin gostaricile-
ri, tohlilin real manzarasi vo diqgatden kenarda qalan teraflari,
bu sahads yaranan problemlarin kompleks tahlili verilmisdir.
Elmi tedqiqat televiziya nazeriyyasinin yeni vazifslarinin halli
moagsadini dasiyaraq senatsiinasligin, estetikanin, sosiologiyanin,
kulturologiyanin nailiyyetlori asasinda alde olunmus ve onlarin
siibuta yetirilmis naticalarine sdykenir.

Elmi isin naticalerinin praktiki ve elmi faydasi televiziyanin ne-
zori asaslarini miiayyon etmokls sanatsiinasliq elminda yeni bir
sahoanin - televiziyasiinasligin inkisafina rovac vermasinds, sis-
temli sahs todqiqatina meydan yaratmasinda, teletonqidgiliyin



prinsiplorinin qurulmasindadir. Misllifin noezeri masalalorin
hoalli naticesinda oldo etdiyi qonastlor asasinda yeni televiziya
modelinin qurulmasi, teleyayim isine ictimai nazarst mexanizmi
prinsiplarinin hazirlanmasi miimkiindiir ki, bu da ictimai-madani
prosesda oldugca miithiim ve shamiyyatlidir.

Tadgiqatda miisyyan problemlar strafinda miizakirsler zamani
gotirilmis praktik misallar yayim isinin keyfiyyotinin artirilmasi-
na, verilislarin konseptual asaslarinin miisyyen edilmasins, onun
miiasirlesdirilmasineg, ictimai shamiyyatinin artirilmasina, bayag,
yaradiciligdan uzaq proqramlarin efirden uzaqlasdirilmasina im-
kan verar ki, bu da yayim isinin sosial-madani shamiyyatini ar-
tirmis olar. Hamginin nazari tohlil aparmaq yolu ile mévcud olan
koklii problemlarin iiza ¢ixarilmasi, onlarin halli yollarinin miiay-
yonlasdirilmasi, bununla da ¢lkemizda teleyayim faaliyyatinin
miikemmeallasdirilmasi prosesi islonarak todqiqat naticesinda gos-
torilmisdir.
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QLOSSARI

Acqiq kecid (open transfer) — filmdas ve ya TV verilisinda bir epizoddan bas-
qa epizoda yumsagq, ince kegid; a.k. tamasag¢inin digqgatini yaymdirmamals, har
hansi ziddiyystli duygu oyatmamalidir.

Aqiq program (open-end program) — 1) kinolentds, yaxud videoyazi-
da hazirlanmis reklam slavalari olmayan, amma yerli reklamvericilorin fili-
al stansiyalar vasitasile efirs qosulmasini nazards tutan proqram; 2) reklam
molumatinin daxil edildiyi proqram (rartici-pation proqram); 3) studiyadaki
auditoriyanin istiraki ils hazirlanan teleproqram.

ADLIB (ad-lib) - ekspromt, improvizasiya. TV ve ya radio veriliglori zama-
n1 ekspromt. Diktor ¢ixis1 ve ya verilisin musiqi miisayisti zamani yol verilon
improvizasiya.

Afaziya (aphasi) — nitq qabiliyyatinin tamamils ve ya gisman pozulmasi; A.
zamani biitiin nitq sistemi - s6zlerin deyilisi, basqasinin nitqini anlama, sdzlari
yaddasaxlama, yazi, oxu proseslari pozulur.

Afisa (advertisement/poster/placard) — teatr tamasasi, konsert, film, mii-
hazira vo s. haqqinda elan, reklam novii; ¢ap reklamimnin on genis yayilmis
novlarindan biri; TV- do anons menasinda igladilir.

Agentlik (agency) — iri togkilatlarin reklam, togkilat, ictimaiyyatlo alaqo
va s. masalalare dair sifaris ve tapsiriqlarini yerins yetiren qurum; her hansi
idare vo ya miiessisenin niimayendaliyi; KIV va s. {iciin malumat toplayan
miiassise. Reklam agentliyi — reklamin planlasdirilmasi va reklam sifarisinin
icrasi lizra tam, yaxud mahdud miqyasda xidmatlor gostaran taskilat. A. toklif
etdiyi xidmat novlarins gore universal vo ya ixtisaslasmis ola bilar.

Axtarma qurgusu (edit search) — videokamerada yazilarin axtarilmasmi
temin edan qurgu.

Ails saat1 (family viewing time) — TV veriliglorine kiitlovi (ailovi) baxis vax-
t1; masalon, ABS-1n yayim taskilatlar: ilo razilagdirilmis miiddat — axsam saat
19.00-dan 21.00-a godar olan vaxt. Homin miiddstds gosterilon programlar
mohz biitiin yas qruplari tigiin nazerda tutulur.

Ajiotaj (agiotage) — har hansi bir hadiss, yaxud sual strafinda yaranmis
hayacan, qarisiqliq, hay-kiiy, maraqlar miibarizasi; xabar proqramlarinda icti-
mai effekt yaratmaq maqsadile har hansi faktin siini olaraq sisirdilmasi.

Aksent (accent) — 1) har hansi matnds, tosvirds ve ya musiqide miiayyen
mananin xiisusi vurgulanmasi; ayirma, sezdirma, nazare ¢arpdirma, {izorina
vurgu diisen sesin forqli deracads giliclondirilorak deyilisi; 2) acnabi saxsin
toloffiiziinda 6ziinii gostaran sas — intonasiya elementi.

Akt (indictment) — 1) sahidlerin istirak: ils, yaxud yoxlama naticesinde
miiayyen edilon bir fakt1 tosdiq eden senad, yazi, protokol ve s.; 2) dovlet
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ohamiyyoati vo ictimai dayeri olan forman, gorar. Bazan A. har hans: siijet, ya-
xud iri verilis ti¢lin fakt materiali rolunu oynayir.

Aktual (actual/up-to-date/urgent) — vacib, onemli, on mithiim; mévcud so-
raitde mana kasb edan, hallini tolab edan.

Akustika (acoustics) — 1) sas hagqqinda talim. Saslari, o siradan infra, ultra
vo hiper sos dalgalarini dyronan telim; fizikanmn sas hadisalorini ve onlarin
digor fiziki hadisalorle qarsiliqh tosirini dyrenan bolmasi. A. sahasindas diqqgati
calb edan nazari ve praktik problemlor XVI asrdon baslayaraq islonmisdir. XX
asrin 20 -ci illerinda elektron lampalar vasitesils sasin giiclondirilmasi imkan-
lar1 kosf edildi. Bunun naticoesinde radiotexnikanin inkisafi vo radio veriliglori
sabakasinin genis yayilmasi A. - nin yeni inkisaf dovriiniin baglangic1 oldu;
2) har hansi ortiilit makanin, binanin (mas., teatr, kino salonu ve s.) daxilinda
sasi oksetdirma qgabiliyyati; bina igarisinde musiqinin, danisigin ve s. esidilma
daracasi.

Alleqoriya (alleegory) — miicorrad anlayislarin konkret, hayati obrazlar
vasitasilo oks etdirilmasi. Incasonat vo reklamda islonan macaz névlerindan
biri.

Ampula (role part) — miiasir teatr, kino vo TV-do aktyorun 6z sehne gos-
toricilerine, qabiliyyet ve istedadinin diapazonuna gore ixtisaslagsmasi. Akt-
yorlarm A.-ya gore bolglisii sorti xarakter dasiyur.

Anafora (anaphora) - reklam moatninds eyni s6z va ya ifadenin, bir ne¢o
ciimlanin, misranin, yaxud har hansi nitq pargasinin avvelde takrarlanmasi.

Analitik (analyst) — siyasi ve iqtisadi proseslorin tohlili ilo maggul olan
miitoxassis.

Analiz ve sintez (analysis and synthesis) — 1) tohlil; 2) tamin fikri ve ya
faktik olaraq hissalors béliinmasinden ibaret olan elmi-tadgiqat metodu. Bu
metod analitik verilislors da tatbiq olunur.

Analogiya (analogy) — mahiyyatco tam eyniyyat toskil etmayon hadisalar,
osyalar, mafhumlar ve s. arasinda oxsarliq, banzarlik, uygunluqg; miixtalif
cohatlardan bir-biri ilo alagadar olan verilis {instirlorinin bir-birins tasirinden
meydana golan banzayis.

Animalistik janr (genre animastic) — boyakarliq, heyksltorashq ve qra-
fikada heyvanlar alominin tesviri. Janr kimi Cinde yaranmisdir (VIII asr).
Heyvanin tesvirinde verdislari vo yasadigi miihit animalist rossamin diqqgat
morkazinda olur. fbtidai incesenat niimunalerindaki heyvan ve qus tesvirlari
rassam-ovgularin yiiksak miisahidagilik qabiliyyetini gostarir. Miiasir kinoda
va telefilmlorda A j.-in elementlarindan istifads olunur.

Animasiya (animation) - canlanma, multiplikasiya. Videokameralarda isti-
fado olunan multiplikasiya funksiyasi; ayri-ayri kadrlarla, yaxud miiayyen
uzunlugu olan fragmentlarlos ¢okilislor aparmaga imkan veran ¢okilis, yaxud
montaj tisulu.

Animasiya effekti (effects animation) — multiplikasiya vasitalari ila perso-
najlarin deyil, yagisin, tiistiiniin, is1gin, suyun ve s. harekatinin tosviri.
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Annotasiya (annotation/blurb) — kitabin, adebi-elmi mévzuda yazilmis ma-
terialin, alyazmanin, teleproqramin, radio verilisinin, reklam predmeti, yaxud
reklam matninin ve s. mazmunu, maqgsadi haqqinda qisa malumat.

Anonim (anonymous author/poison pen writer) — 1) adin1 gizlodon miiallif;
2) TV verilislorinda kimliyini ve tiziinii gizlotmok ti¢lin maska taxan soxs.

Anons (announce(ment)) — yaxin miiddatde gosterilocok telemohsullar,
eloca do galacok tamasalar, konsertlar, filmlar kinofestivallar, habels yeni mal-
lar vo xidmatlar haqqinda radio ve TV vasitesilo qabaqcadan verilon serhsiz
moalumat, elan xarakterli materiallar.

Antikometa projektoru (anti-comet-tail gun) — tosvirin harakati, yaxud
otlirtilmasi zamani iize ¢ixan tshriflorin aradan qaldirilmasi iigiin istifade
olunan xiisusi projektor. Bazen terkibinde parlaq obyektlor olan tesvirlarin
(sothi pariltili isiq manbaleri) ¢okilis zamani, yaxud pariltili obyektlarin tosvir
sahasindas harakati ve ya Gtiiriicii kameranin panorami zamani TV tasvirinda
xarakterik tohriflor yaranir (“kometa quyrugu” ve s.). Homin tohriflorin asasl
sokilda zaifladilmasi {i¢iin A.p.-dan istifade edilir.

Antipatiya (antipathy/aversion/dislike) — har hans teleaparicini, yaxud ve-
rilisi boyonmamok; onu sevmamak.

Antoloji seriyalar (anthology series) — TV-do avvallar efira getmis prog-
ramlar asasinda yaradilan TV dramaturgiyasi janri. Osasen, ABS-da yayil-
mis A.s. movzularin, siijetlorin rongarangliyi ilo forqlonir, yegana ve bitkin
slijeta asaslanmuir, aksina, mozaiklik seriallarin siijet istiqamatlari tizrs inkisaf
etmoasi imkani yaradir ki, bu da hemin telejanra hayatilik verir, auditoriyanin
diqqatini ona yonaldir.

Aparat otag (apparatus room) — kinotexnoloji avadanligin comloasdirildiyi
va spesifik islorin yerine yetirildiyi moekan. Kinostudiyalarda sesyazma, sas-
kogiirma vo kinoproyeksiya; TV-doa bunlarla yanasi efir aparat otaqlar1 olur, ki-
noteatrlarda isiq otaq kompleksinden ibarat kinoaparat otaqlar1 mévcuddur.

Aparat-proqram bloku - APB (apparatus program block - APB) — ovvalcodan
hazirlanmis ve yazilmis yaymm verilislorinden bitkin matnli TV proqramlari-
nin yaradilmasi ve hamin proqramlarn TV yayiminin verilmasi tiglin lazim
olan otaqlar ve avadanliq kompleksi.

Aparic (host/presenter) — radio vo TV ilo miixtolif moalumatlar (xebarlar)
veran, sdhbatlar, miisahibalar, yaxud miixtalif tok-soular aparan soxs; habelo
TV vo radio veriliglorinin hazirlanmasinda istirak edon ve onu EE-do audito-
riyaya toqdim eden jurnalist. Bu terminin sinonimleri kommunikator (com-
municator) ve ankorman (ancorman) sozloridir. A.-nin diktordan asas forqi
onun efiraqadarki yaradiciliq prosesinds foal istirak etmasi, danisdigr mov-
zuya baladliyi vo miizakirs olunan har hansi masaloya foal miidaxilo etmok
qabiliyyatins yiyslonmasidir.

Aparia passivliyi (conducting passivity) — televiziya yayimi vaxti apari-
cnin situasiyani diizgiin giymatlandirmemesi ve miidaxilssiz, kenardan
miisahide aparmaqla nazarati itirmasi.

Ara plan (add-on plan) — asas mdvzu ile bagh olan, lakin onun bilavasita
torkib hissasi sayillmayan haroket, yaxud predmet plani. Osas herakatden
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diggeati miiveqqpati yayindirmag, yaxud onu, bir ndv, sorh etmak tigiin istifada
edilir. A.p. kadrda makan, miihit, psixoloji veziyyat ve s.haqqinda slave infor-
masiya vermayo xidmat edir. On ¢ox yayilmis A.p. niimunolorine iri planda
mikrofon, danisan adamin ali, stolun iistiindaki yazi, galom, zalda aylasenlar,
otaq asyalar1 ve s. aiddir. A.p. daha ¢ox TV-ye aid olan hadisadir.

Arbitron (arbitron) — ayri-ayr1 TV veriliglorinin tamasagilar arasinda popul-
yarliq deracasini derhal miisyyenlasdirmeye imkan veran sistem. Bunun tigiin
adekvat segim {isulu ilo miiayyenlasdirilmis tamasacilarin evindaki televizor-
lara xiisusi elektron qurgular qoyulur ve lazimi malumatlar hamin qurgularla
telekompaniyanin hesablama markazine otiiriiliir.

Ardicil montaj (consecutive editing) — zaman vo mokan baximindan tahrife
yol vermadan ekranda soz-tosvir vasitasilo aparilan tehkiyenin axic inkisafi.
Cakilis sonraki isin xarakteri nazears alinmagqla “montaj axarinda” aparilibsa,
videosiranin ardicil montaji asanlasir. Ancaq studiyadankenar ¢okilisde mon-
tajin xarakteri nazers alinmasa bels, somorali ardicilliga nail olmaga kémak
edan miixtalif montaj iisullar1 mévcuddur.

Arxa isiq (back light) — bir cismin iist ve ya alt torafins arxadan verilon diiz
isiq.

Arxaliq (backdrop) — {iizerine romzi sokil ¢okilmis, yaxud foto vurulmus
kotan; studiyada penceraden, qapidan goriinen menzaranin tesviri {igiin
istifads olunur.

Arxetiplar (archetypes) — siiura siiursuz tasir eden vasita. Bu faaliyyat ndv-
lari insanin daxili instinktlerinde bas verir.

Arxitektonika (architectonics) — verilisin, filmin (ayrica siijetin, badii asorin)
strukturunu, onun ayri-ayri elementlarinin {imumi harmoniyasini — uyumunu
miiayyoanlagdiran miihiim estetik kateqoriya. A. elementlarin sistem daxilinda
sonatkarliq cohatdon diiziiliis nisbatinin seviyyesini miisyyenlosdirir vo
diggati vahid tamin estetik planina yonaldir.

Asma is1q cihazlar1 (suspension light) — studiya seraitinde ¢okilis obyekt-
larini yuxar1 néqteden isiglandirmagq, yaxud miiayyen effekt yaratmaq maqse-
dils tavandan yonaldilen isiq cihazlar:.

Asma mikrofonlar (suspension mikes) — studiyada ve studiyadankenar ¢o-
kilis zaman1 yuxari ndqtaeden asilan hassas mikrofonlar. Adaten, belo mikro-
fonlar harakatin bas verdiyi meydanganin tizarinden asilir.

Aspekt (aspect) - yoniim, tozahiiriin, anlayisin nazarden kegirildiyi baxis bu-
cag1; problemin miixtslif yonleri; hadiseys, fakta miixtelif prizmalardan baxis.

Audiovizual (audiovisual) — har seyi eyni zamanda goz ve qulagla hiss
etmo, qavrama; vizual va sasli informasiyadan birgs istifads; A. vasitelora
klassik niimuns sasli filmlar, video, yaxud TV ola bilar. A. vasitalorden ¢ox
vaxt tolim-todris maqsadi il istifads olunur.

Audiovizual landsaft (audiovisual landscape) — TV vo radio yayiminin
togkili zaman1 comiyyatin biitiin tobagelarinin maraginin nazeare alinmasi.

Auditoriya (audience/auditorium/lecture room) — 1) miihazirs, nitq, tele-
radio verilisi vo s. yayim materiallarini dinlayenlorin toplusu; 2) miihazirs
oxumayg, iclas ve s. kecirmoak {i¢iin zal, otaq va s.; 3) kommunikasiya xotlari,
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KiV ilo verilon reklami oxuyan, esiden, ona baxan soxslorin comi, reklamin
iinvanlandig: istehlak¢ kateqoriyalarinin macmusu.

Avtomatik fokuslasdirma qurgusu (auto focus (AF)) — obyektivds goriinen
yaygin, bulaniq tesvirin miiasir videokameralarin oksariyyotinde olan av-
tomatik fokuslagdirma sistemi vasitasilo aydinlagdirilmasi.

Aydinlatma (illumination/iLL) - kameranin garsisindaki miistavids olan
cismin ve sehnenin aydin gérme haddinadak isiqlandirilmas:.

Ayirma (sekance) — kadr daxilinds biitov meydan yaradan sshnalar ve ya
¢okilislor “seriyas1”. A.-lar tok vo bir neco dekorasiya icindon kego bilor.

Baglanmaq (bridging) — auditoriyan: sle almaq ve onu basqa TV-lerin
verilislorinden yayimndirmaq ii¢iin proqramin vaxtindan savvsl baglanmast iisu-
lu. Qoarb kinorejissorlarinin leksikonundaki “bridging” sozii miioyyon zaman
daxilinds, yaxud filmin hadisalorinde parcalanmani aradan qaldiran kadr
demoakdir. Kompiiter amaliyyatlarinda, programlarin, yaxud malumatlarin bir
EHM-dan digarins kociiriilmasi do hemin sozle ifade edilir.

Baglant1 (link) — mozaik tipli programlarda, hamginin xebar matnlarinda
bir moévzudan digerine kecid zamani isledilon climls, deyim, musiqi, yaxud
musiqi ile miisayist olunan tesvirli kegid.

Baglayic1 kadr (link frame) — montaj zamani harokatlar arasinda kaskin
forqlari, sigrayislar1 pardalomok iigiin istifads olunan istonilon kadr. Mas., ara
plan, yaxud kémokgi kadr; b.k. rolunu oynaya biler.

Balans (balance) — 1) har hansi bir faaliyystin, prosesin qargiligl slagadar
olan gostericilorinin nisbati; 2) miinaqgiseli masslalarin isiqlandirilmasi za-
mani teraflorin mévqeyinin balanslasdiriimast; adaton, KiV-in tehqiqatgiliq fo-
aliyyatinda obyektiv jurnalistikanin sartlarinden biri kimi garazsizlik , adalat
prinsipinin tominati sayilir. Gliman edilir ki, miinaqgisali vaziyyotlor hagqinda
moalumatlar verildikds bu prinsipe riayst olunmasi veziyyetin mahiyystine
dair miixtalif baxiglarin sarbast ifadesini bildirir; 3) ¢okilisdon avval kamera-
nin, yaxud videoyazi aparatinin isiq-rong tenasiibiiniin nizamlanmasi.

Baliqgoz linza (“fish eye” lens) — spesifik {8 isiq saviyyesinde 180 daracalik
bir bucag shats eds bilan gox kigik markazli linza névii.

Basqa vaxta kegirilan verilis (delayed broadcast) — avvallar telegaboka ila
gostarilan, lakin mahz homin stansiya ilo gostarilmayen proqramin yerli stan-
siya ils efira ¢ixmasy; TV-nin miixtslif sabablorden texirs salinmig proqrami.

Baslangic titri (billing/credits) — har bir filmin, yaxud veriligin svvalinds an
mithiim informasiyalari (ad, mualliflar, istirak¢ilar ve s.) bildiren yazi.

Basliq titrlori (opening bilboard) — miislliflik barads, zaman, mokan,
verilisda (kinoda) istifads olunan materiallarin mazmunu, meanbayi vs s. hag-
qinda malumat veran TV proqramina giris.

Betakam (Betakam) — SONY firmasinin studiya ve studiyadankenar vide-
oistehsal, elaca da videojurnalistika {iglin isloyib hazirladig1 ¢agdas video-
yazilig1 bi¢imi; format. B.-da parlaqliq ve rang signallarinin yazilist miixtalif vi-
deobashqli ayri-ayr1 videocigirlarda aparilir. Videolentin yuxari hissasinda sas
signallarmin yazilis: tigiin iki kondalen cigir yerloasir. Lentin asag1 hissasinda
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sinxrosiqnal ve {invan — zaman kodunun (UZK) cigirlar yerlosir. Hor qosa
videobashiqdan avval firlanan pozucu baslq yerlasir ki, bu da videoyazilis za-
mani alave imkanlar agir. Bu ciir bashigin olmasi artiq signaloqramlarin oldu-
gu yerda videoyazilisin davam etdirilmasine imkan verir.

Betakam SX (Betakam SX) — SONY firmasmnin raqamli videoyazi formati.
Informasiya dasiyicisi kimi diiymlii metal tozlu lentlorden istifads olunur.
Videosiqnali sixma metodu — 10:1 tozyiq emsall1 4:2:2 Studio Profile cihazi.
Bu formatin avadanligi materiali yerindeco montaj etmaya va yiiksoak siiratls,
keyfiyyoto xalal gotirmadan otiirmaya imkan verir. B. SX avadanligi Betakam
vo Betakam SP aparatlaria oxsardir. Birbasa kameranin arxa panelinds rongi
oks etdirmok qabiliyyeti bu formatin asas iistiinliiklorinden biri say1lir.

Betakam SP (Betakam SP) — metallasdirilmis oksid lentindon istifado im-
kani olan videoyazilisin analoqu, komponent format; torkibinds zaman kodu,
yoxlama cigirlar1 veo dord ses kanali olur; b. formatinin daha tokmillogmis
tipidir. SP abbreviaturasini (superior performance) harfi menada “sla xarak-
teristika” kimi torciimo etmok olar. B.ve B. SP formatlarinin avadanligi 6z
aralarindaki videosignallara géra tamamils bir-birine uygundur. Har ikisinda
eyni maqnit lentlari tipindan istifads etmak olar. Lakin B. SP -da alds olunan
miisbat keyfiyyatlori adi B.-da almaq miimkiin deyil. B.-a yazilmus tosvirlori
B. SP-ya kogiirdiikds keyfiyyst yaxsilasmir. Bundan basqa, B. SP {iciin iki 6l¢ii
tipindo videokasetlorden istifade nazards tutulur.

Badii metod (artistic method) — idrak {isulu, tebisat ve comiyyst hayatinin
tozahiirlorinin todqiqi; EE-da (teleradio tamasalarinda) badii obrazlar vasi-
tosilo tasvir tisulu.

Badii obraz (image) — kino ve TV-da (adebiyyat ve incosanatda) gercakliyi
oksetdirma tisulu ve formasi; badii yaradiciigin iimumi kateqoriyasi. Hoyat
hagigatini badii timumilasdirmaler asasinda konkret, real vo fordi emosio-
nal boyalarla canlandiran B.o.-in obyektiv manboyi maddi alomin predmet
va hadisalorindadir. Onun obyektivliyi hadisaleri diizgiin aks etdirmasidir.
B.o. 6z xiisusiyyetlarine gore elmi anlayislardan, siyasi ideyalardan, axlagi
prinsiplardan farqlenir. B.o. hissi ve mantiginin, konkret ve abstraktin, fordi vo
Umuminin, tesadiif vo zoruretin, xarici ve daxilinin, hisse vo biitoviin, hadise
vo mahiyyatin, forma ve mezmunun dialektik vohdatinden ibaratdir.

Badii texayyiil (artistic imagination) — ke¢mis duygularin, qavrayislarin,
tosavviirlarin, hisslorin, tesssiiratlarin xayalda, xatirads barpa edilmasi ve sii-
urlu suratds yeniden islenib hazirlanmasi ssasinda badii obrazlar yaratmaq
bacarigi.

Borabar paylanmuis isiq (equal light distribution) — kadrdaki asyalarin nis-
bi veziyyetini, dl¢iisiinii, forma ve sath fakturasini xiisusi olaraq sezdirmamak
tgiin istifads edilon isiqurma tisulu.

Bioqrafiq miisahiba (biographic interview) — miisahibin sosial portretini
yaratmaq, onun xarakterini vo gergokliyo miinasibatini dolgun agiqlamaq
magsadile aparilan miisahiba. Har hansi fordle qarsiligh etimad soraitinda
sohbat zamani onun hayatinin maraql, helledici epizodlarini, tesssiiratlarin
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va s. agkara ¢ixarmaq miimkiindiir. Bu baximdan jurnalistlor tez-tez B.m.-dan
yararlanirlar.

Birbasa yayim (live broadcasting) — canli yayim. 9vvalcadan lents yazilma-
dan, montaj olunmadan ve studiyada islanmadan, bilavasite hadiss yerinden
hayata kegirilon yayim. Ingilisco “Live” sozii ilo informasiyanin birbasa gatduril-
mas1 menasini veran xeyli termin amaolo getirilir: hadise yerinden reportaj; birba-
sa telekOrpii; birbaga translyasiyadan natura ¢okilisi, birbasa peyk translyasiyasi
va s. Bu terminoloji ifadalor studiya montajlari ile miiqayisads birbasa translya-
siyalarin populyarlig1 ve perspektivinin artmast ilo sortlonir.

Birgs montaj (joint editing) — video ve sas sirasinin eyni vaxtda montaji.
Buna birge yapisdirma da deyilir. Miisahiba ve dialoglardan &trii asas montaj
tipi do mahz bunlar sayilir. Fonogramin diger montaj tipi “ayrica yapigdirma”
adlanir. Bels montaj zamani goriintii ve sas siras1 ayri-ayriliqgda montaj edilir:
onca fonoqram (yaxud videosira), sonra ise miivafiq goriintii (yaxud fonog-
ram) yapisdirilir.

Birkameral1 videomontaj (camera-to-tape editing) — bir sira ilo ¢okilmis
orijinal tasviri materiallarin montaj.

Canl1 proqram (live programme) — hazirlanmasi ilo efira verilmosi arasinda
zaman forqi olmayan program. Studiyada canli telefon baglantilarindan ibarat
olan v hamin anda yayimlanan proqram.

Canli yayim (live stand-up) — teleradio verilislorinin avvalcaden lento
alinmadan birbasa &tiiriilmasi; har hansi bir TV proqraminin ve ya 6nemli
bir mévzunun miizakiresinin TV studiyasindan, yaxud ©6zsl seyyar yayim
vasitasile birbasa yayimy; teleradio verilislarinin avvelcadan lente yazilib mon-
taj edilmadan birbasa yayimlanmasi; danisigin ve taesvirin eyni vaxtda tama-
saciya toqdim edilmasi.

Cingl (jingle) — reklam anonslarini miisayiat edon ve tokrarlanan qisa musi-
qi ¢agirisi. C.-in efirde peyda olmasi populyar reklam imiclori ilo slagadardir.
C.-don istifads reklamgilara satilan mohsullar barade informasiyani auditori-
yaya daha yaddaqalan yigcam-isaro formasinda ¢atdirmaga imkan verir vo
analitiklorin rayine gors, reklam isinin ilkin marhalaleri tiglin saciyyoavidir.
Radiostansiyalarin ¢agirislarini da C. adlandirirlar.

Coxkameral1 video-¢akilis (multikamera production) — mokanindan asili
olmayaragq bir ne¢o kamera ilo gergoklasdirilon videogakilis.

Cokiik linza (concave lens) — ox qalinlig1 nisbaten az olan linza; C.1.-ya ikili
¢Okiik, yasti-¢okiik ve qabariq-¢okiik linza névleri aiddir.

“Damnisan baslar” (talking head) — TV ils ¢1x1s edon jurnalistlars, yaxud daha
¢ox danigiga tistiinliik veran proqgramlarin tinvanina zarafatyana deyilen ifada.

Debiit (debut) — harfi manada: baslangic. Hor hansi sahada ilk dafo ¢ixis
etmok, faaliyystin baglangic1. Mas., aktyorun sshnadso ilk ¢ixis1, aparicinin ek-
rana ilk ¢ixis1 vo s.

Deduksiya (deduction) — 1) miithakimas prosesinds timumi miiddesalardan
xiisusi naticoyo golms; hor hansi bir timumi fikirden mentiqi yolla yeni
miiddea ¢ixarmaq (induksiya ils qirilmaz suratds baghdir). Daha deqiq desak,
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D. montiqi qanunlar ssasinda bir nego fikirden (miigaddimalardan) natice ha-
sil edilmasidir; 2) badii adebiyyatda, kinoda, radio ve TV-da islenilon yaradi-
ciliq metodu.

Deduktiv metod (deductive method) - elmi nazariyyalar qurmagq tisulu;
spesifik xasiyyotini deduktiv natice ¢ixarmaq texnikasinin totbiqi tagkil edir.
Bazon D.m.-u diger metodlardan (mos., induktiv metoddan) ayirmagq, de-
duktiv mithakimoni tacriibadenkenar miihakime kimi sarh etmok vo elmdo
deduksiyanin rolunu haddinden artiq sisirtmoek cohdlari olub. Haqigatda isa
deduksiya va induksiya bir-biri ils six baglhdir ve deduktiv mithakimenin ge-
disi insanin goxasrlik tacriibi-idrak faaliyyeatindan asilidir.

Deklamasiya (recitation/deeclamation) — 1) seir vo nasri pafoslu sas va he-
rokatlo sdyloma; badii oxu maharati; 2) temtaraqli, qeyri-tobii danisiq torzi,
siini pafos.

Dekor (decor/scenery) — bazak, badii tortibat; dekorativ elementlarin bazak
vohdati

Dekorasiya (decoration/sscenery) — 1) hadisalorin corayan etdiyi yerin ve
soraitin teatr seshnesinde (TV tamasasinda) ressamliq, yaxud memarlq ba-
ximmindan tesviri; 2) sshna tertibati; studiyanin, konkret bir verilisin badii
tortibati.

Dekorativ (decorative) — 1) bazak ti¢lin diizaldilmis, bazak tiglin olan;2) ef-
fektli, manzarali.

Dekorativ sanat (decorative art) — an genis yayilmis plastik sonat sahasi.
Memarliq ve dizayn kimi D.s. da insanlarin yaratdigr maddi miihitin badii
cohatdon formalasmasina xidmeat edir, ona estetik vo ideya-badii keyfiyyatlor
asilayir. Monumental D.s. (fasad ve interyerlori bazoyan memarliq dekorlari,
divar naxislari, relyef, vitraj, mozaika va elace do park heyksltorasliginin yara-
dilmas) , dekorativ-tatbigi senat ve tartibatciliq senati (bayram senliklarinin,
muzey va sargi ekspozisiyalarmin, vitrinlarin va s. badii tertibati) sahslarine
boliiniir. Meydan, kii¢a, park kompozisiyasinin, hamginin interyer, kostyum
vo s. elementi kimi yaradilan D.s. asari TV ¢oakilisinda gostarilon tesvirin
ahangdarliginda da miihiim rol oynayir.

Detal (detail) — an xirda teferriiat; kinematoqrafik plan. Bazen kadrda iri
gostarilan asas siijetin (yaxud makanin, asyanin) bir hissasi. Kadrdaki biitiin
tam pargadan biitov haqqinda daha dolgun informasiya verir.

Detektiv filmi (detective) — casuslarin gizli sargiizastlarini tosvir edon ekran
asari.

Deyilis (prononciation) — deyilmo torzi, taloffiiz iislubu; telaffiiz. Mas., so-
zlin deyilisi.

Diafraqma (iris/diaphragm) — kamerada, elaca doa basqa cihaz, masin, me-
xanizm vo qurgularda, adsten, 16vhs, yaxud arakesma soklinds olan hissa
(gozliiklii v ya biitdv hissa). Olgii D.-s1, adaten, gozliiyii olan diskdir. Bazi ci-
hazlarda analoji detala membran deyilir. D. vasitasilo isia hassasligi miiayyon
etmok olur.
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Diafraqma siizgaci (diaphragm/light filter) — videokamera vo fotoaparatin
obyektivinin i¢arisinda yer alan isiq saviyyesine nazarat edon kicik qurgu. D.s.
6nden diigon isigin lent {izorine istonilon soviyyede yazilmasini tomin eden
sistemin torkib hissesidir.

Diaqram (diagram/graph) — miixtolif kemiyyatlor arasinda nisbati gostoran
qrafik tasvir; verilislords ayaniliyi temin edan cadval (vasits), tesvir elementi.

Diktor (announcer/script reader) - 1) miinasib goriiniigs, aktyorluq moha-
roting, miiayyon intelekts, yiiksak nitq moadeniyyetine malik olan, EE-da
miixtalif mazmunlu verilislor apara bilan radio ve TV isgisi; 2) miiallif, redak-
tor ve ya har hansi jurnalistin (miisllifin) yazdig1 informasiya ve ya publisistik
moatnlari kagizdan, suflyordan efirs oxuyan saxs.

Diktor matni (announcer s text) — sonadli, elmi-kiitlovi vo todris filmlarinds,
eloco do TV verilislarinds genis tatbiq olunan kadrarxas: sohr, yaxud aydin-
lagdirict matn. D.m. bir sira tolablara cavab vermalidir: fikir daqiq, aydin ve
y1gcam ifads olunmalidir; auditoriya {i¢iin anlasiqli olan sézlorden istifads
edilmslidir; rengarang nitq formalarina miiraciet olunmalidir. D.m.-na ob-
razliliq xasdir; bu matnlards publisistik ifadelars, atalar sozlarins, ritorik
suallara, miiqayisalars, aforizmlors, hiperbolaya genis yer verilmslidir. D.m.
tizarinda isloyarken yadda saxlamaq vacibdir ki, matni obrazli sézden ve
badii ifadalorden mehrum etmak olmaz. Har bir filmds sozls kadrin qarsilig-
I, fasilosiz sortlonmasi asas amildir. Buna gors do D.m.-ds soz filmin tesvir
hissasinin, kadrin {izerine daqiq diiserak filmin (verilisin) vahid goriintii-sas
tobiatini togkil etmolidir.

Dinamik montaj (dynamic editing) — hadisalori, fikir ve ideyani, sadacs,
mantiqi ardicilligla gostormak {iciin deyil, ham da ¢okilmis sehnanin seyrgiya
tosirini maksimum giiclondirmakdan Otrii tetbiq edilon montaj tisulu. D.m.
9sas parametrine gore ardicil montajdan forglanir: o, diiziimiine goére daha
miirakkebdir ve sadace, malumat vermak ti¢lin yox, ham da ¢okilis materi-
alinin tesirini giiclondirmokden 6trii istifads edilir. D.m. olaylarin bir qadar
gabariq ve dramatik taqdimins, kaskin rakurslara, ¢ox iri planlara ve s. iistiin-
liik verir.

Disk (disc) — informasiyan1 yazmaga ve canlandirmaga qabil olan material-
lar tobaqpsi ilo Ortiilmiis dairevi val formasinda informasiya dasiyicisy; yasti,
girds 16vha. Ortiik tipindan asili olaraq D.-lar lazer siiasinin kémayi ils in-
formasiyanin yazilis1 ve hazirlanmas: {i¢iin nazordes tutulan maqnit, optik vo
sathin miivafiq sahalerini qizdirmagq yolu ilo malumatlari poza bilon, hemginin
yazilis vo hesablama funksiyalarmi yerina yetiron maqnit-optik névlere bolii-
niir. TV ve radioda tamasalarin, kliplarin, musigi ndmralarinin, yaxud ¢ixis-
larin rogoemli texnologiya ilo yazildig1 xiisusi vasita.

Diskrentlik (step-type behaviour) — ayrilan, geyri-miintazem islaysn. fki
ciir anlasilir: 1) bir ne¢o miixtalif sabit vaziyystlor arasinda deyisen. Masalan,
elektrik acar1 ya soniilii, ya da yanili olanda ; 2) Ayri-ayr1 hissealorden ibaret
olan qirighq, dagmiqliq. Masalen, qiriq spektr, qiriq strukturlar.

Disk-jokey (disc jokey) — miixtolif zovqlii adamlarin ve dinlayicilerin
istoyi ilo hazirlanan musiqi - mahni programinin aparicisi, radio studiyasi-
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nin amoakdasi. Qisaca di-cey adlanan D .j.-in xiisusi musiqi hazirlig1 olmalidir,
¢iinki o yalniz ayri-ayri musiqi nomrslerini elan etmir, hom dos dinlayicilore
mahninin yaranmasi, miiallifi, ifacgisi, eloca da saslonan musiginin mahiyyoati,
melodik calarlar1 ve s. haqqinda miiayyen malumatlar, sorhlor verir. D j. ti¢lin
improvizasiya bacarig: xiisusile vacibdir. Verilislor canli efiro gedir ve di-cey
dinlayicilarle s6hbat edir, onlarin suallarini cavablandirir.

Divikam (DVCAM) - videoyazi formaty; xiisusi olaraq Bé&I kompleks ra-
gemli sistemi {iciin SONY sirkatinin miitaxassisleri hazirlayirlar. D. moisat
formatinin modifikasiyasidir. Formatlarin asas forqi ondan ibarstdir ki, yaz
agirinin eni ¥4 dytimliik videolentda 10-15 mkm-dok genislonir. Bu, tesvirin
keyfiyyatinin lazimi saviyyoayo catdirilmasina ve pesokar avadanliqlarla mon-
tajin imkanlarmin artirilmasina kdmoek edir. Digar mosalalerds formatlar
banzardir ve bir-birini avez edir.

Dizayn (design) - estetik gorkemin qurulmasi, layihalasdirilmasi. Verilis
yazilan studiyanin badii tortibat.

Dizayner (designer) - dizayn miitoxossisi, bazokgi rassam. Veriliglorin badii
tortibat1 vo ekran taqdimati ils moasgul olan kompiiter miitoxassisi.

Dosama stativi (tripod mount/stacker) — {igayaq tipli oturacagi olan qurgu.
Boazen tokarlori vo “durna”s1 da olur. Bu stativler mikrofonu danisana toraf
yonaltmays, tuslamaga, irali ¢ixartmaga vo dayandigi yerdon uzatmaga imkan
verir. Bels stativler, asason, telefilm ¢okilisinds kara galir, ¢iinki ¢okilislorde
aktyorlarin yerdayismolari ciddi nazaratde saxlanilir vo onlar ¢okilis meydan-
¢asinin nisbaten kigik hiidudlari ile kifayetlonmsli olurlar.

Déovlat yayim (state cast) — dovlatin yaratdigi, maliyysaloesdirdiyi, nazarat
etdiyi, o climladen veriliglorin mazmununa miidaxils etdiyi yayim.

Dramatizm (dramatic effect/dramatic nature/qualities tensity) — film vo
tamagsalarda hadiselorin dramaya xas olan gorginliyi; dramatiklik; facialilik;
estetik kateqoriya; insan hayatinin ziddiyyatlarini ve miinaqiselarini, insanin
onu shate edan ictimai va tebii miihitle qarsiliqli miinasibatini oks etdirir vo
timumilesdirir. D.-in @sasmi insan davranislarmin, ideyalarmin, seylorinin,
ehtiraslarinin dramatik miinaqisesi (konflikt) tagkil edir.

Dramaturgiya (the drama) — 1) har hansi bir sanatkarin, xalqin ve ya dévriin
dram esarlarinin macmusu; 2) tamaga ve ya filmin siijet-obraz konsepsiyasi
(TV va kino D.-siin xarakterik formasi ssenaridir); 3) dram asarlarinin quru-
lus prinsiplarini dyrenan incesenat nazariyyasi.

Dublyaj (dub) — nayinse suratini yaratmaq. Kinofilm fonoqraminin basqa
dilds yeniden yaradilmasi. D.-in baglica sorti ekranda aktyorun dodaqlarinin
harakati ilo matnin talaffiizliniin sinxronlugudur. Azarbaycanda ilk dafe “Ca-
payev” filmi (1937) dublyaj edilmisdir.

Diisan va donan isiq (direct/indirect light) — ¢okilis sohnasina yonalen isiga
diisen isiq, ¢okilis sohnasindan aks etdirilon isiga iss donan isiq deyilir. Onla-
rin har ikisinin miqdarini hesablamagq tigiin eksponometrdan istifade olunur.
Diisan is181 Slgarken eksponometri ¢okilon obyektin yerina qoyaraq novbe ila
biitiin is1q qaynaqglarina yonoaldirlor. Bu zaman hamin cihaz nisbaton yiiksok
gostaricilari oks etdirir. Bels 6l¢ii tisulu bir az gdzayari sayilsa da, cox etibarli-
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dir. Cakilon obyekt vo ya materiallar eyni qayidis emsalina malikdirss, diison
isigdan osas isiqlanma gostericisi kimi faydalanmaq miimkiindiir.

Effekt (effect) — 1) somoarali va tasirli natics; 2) har hans1 harekatin, fealiyystin
miisbat, samarali naticasi; 3) TV-de montaj prosesinds xiisusi qurgularin
komayi ilo menalandirma elementi.

Efir (ether/broadcasting/over-the-air) - 1) qodim yunanlarin tesavviiriine
g0rs, atmosferin an yuxari qaty, hom de Allahlarin yerlosdiyi masken; biitiin
varligin ilkin maddi elementi, adebi harokat; 2) diinyan1 shats edon foza, radi-
odalgalarin, TV va radio verilislorinin yayildigi hava boslugu.

Efir yayimi (over-the-air-broadcasting) — radio vo telesignallarin efir
mokanindan verilmasi. E.y. geyri-efir mokani ilo miiqayisade daha anenavi
forma sayilir. Qeyri-efir mokani dairasine kabel TV-si ilo yanasi, videokaset
informasiya da aid edilir. Yayimin bu formalar1 arasinda auditoriya ugrun-
da keskin raqabet getso do, analitiklarin fikrincs, istehsalgilarin z6vq ve ma-
raqlarinin maksimal daracoda nazars alinmasi bu raqabatin taleyini hall eda
biler.

Efirde montaj (standup editing) — avvalcoden hazirlanmis verilisin efirds
gostorilmasi zamani strukturca (montaj baximimdan) ve mazmunca dayisdiri-
lib montaj edilmasi.

Eklektika (eclecticism) — nazoriyyolords, inam va aqidada biitdvliiyiin, ba-
x1s birliyinin, ardicilligin olmamasi; sanatds, o siradan EE proqramlarinda ay-
r1-ayri tislublarin tizdan va neca goaldi birlagdirilmasi.

Ekran (screen) — 1) elektrik qurgusunu, cihazi vo insanin, 6ziinii elektromag-
nit sahasinin, istinin, isigin, stialanmanin ziyanh tesirinden goruyan qalxan,
16vhs, lay; 2) ¢argiva tizarinda tarim ¢okilmis parca vo ya plastmas ortiik, 6zal
madda doldurulmus siise tobaga. Bela ¢orgivelarin hamar sathins kino, foto,
TV va ya rentgen goriintiilori proyeksiya edilir; 3) kineskop kolbasmin 6n
stisasinin i¢ tiziina ¢akilmis liminofor ortiik.

Ekran asarinin biitovliiyii (wholeness of filming) — ayri-ayr hissalars (ele-
mentlara) xas olmayan, amma miiayyen oslage sisteminds bu hissslorin qar-
siligh faaliyyeti naticesinda yaranan yeni keyfiyyat va xiisusiyyatlor. E.a.b.
secilmis forma ve mezmunun vahdati sayesinde alde olunur. Mazmunla
formanin qarsiliqh fealiyyetinin dialektikas1 mazmunun elementlorinin miix-
tolif keyfiyyatli saviyyasinden irali galir. Bu ve ya diger janr formasi hamise
jurnalistin qarsisinda duran vazifalarls dikte olunur. Bir halda o, ictimaiyyaeti
hansisa alamatdar hadisalor barada xebardar etmalidir, digor halda bas veran
hadiseni tohlil etmalidir, {iciincii halda ise miiasirinin tipik obrazini yaratma-
Idr.

Ekran asarinin kompozisiyas1 (screen composition) — miiallifin topladig1
(rejissorun ¢okdiyi) faktik materialin adebi qurulus cohatden tortib oluna-
raq miisyyan formaya salinmasi. Bu yaradici vezifenin gercoklasdirilmasi
prosesinda asarde mazmunun biitiin elementlari tokca formal vasitalor olan
siijet vo kompozisiya vasitasile deyil, ham do fakt, ray, problem va s. arasinda

coxdlctiilii slage ve miinasibatlari birlesdiran ideya sayosinds qaydaya salinuir.
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Ekran-kadr kompozisiyasi (screen-frame compossition) — ekranin kompo-
zisiya baximindan saquli ve {ifliqi olaraq ciit sayda xoyali hissaloro (ton
yari, dord barabar hissaye vo s. ) bdliinmasi. Kadrda goriinan obyektlarin
voziyyetine onlarin dlgiisii, formasi, parlaqhigi, fona uyusub-uyusmamasi,
nisbi vacibliyi va s. tasir etdiyinden, kadrda diizgiin kompozisiya qurmaga
nail olmaq tigiin miixtalif {isullardan, o ciimlodan “{i¢qat béliim qaydasi’ndan
istifade olunur. Bu qayda goriintiiniin kompozisiyasint qurmaga komok edir.
Hamin qaydaya uygun olaraq, fikron monitorda els xanalar ¢okilmalidir ki,
ekran saquli va {iftiqi xatlarls {i¢ barabar hissays boliinsiin. Bundan sonra kad-
rin kompozisiyasini elo qurmaq lazimdir ki, asas obyektlor hamin xanalarin
xatti tizoarinda va ya onlarin kasisma noqtalarinda yerlassin.

Ekransiinasliq (screen studies) — Ekran ve ekran modaeniyystinin naze-
riyyasi, tarixi vo sosiologiyasi haqqinda elm. Miiasir ekran prosesinin qiy-
motlandirilmasi, verilis ve filmlars operativ baxis ekran tonqidi ils hayata ke-
girilir.

Ekranlasdirma (filming/screening) — adabi osar (hekays, povest, roman,
poema va s.) asasinda film yaradilmasi; adabi asarlerin ekranlasdirilmasi ilo
kino senatinda yeni janrlar (kinoroman, kinopovest ve s.) yaranmais, bu janrlar
todricen miistaqil kino easari névii kimi forrmalagsmisdir. ©debi easarin oriji-
nalina ehtiyatla yanagsmagq, onun badii ideyasi, tislubu ve obrazlar sistemini
ekranda canlandirmaq E.-nin asas prinsipidir.

Ekspozisiya (exposition/exposure) — 1) badii asordoe siijetin tokib hissasi;
tohkiyenin inkisafi tigin hazirliq olan bir hadiseni izah eden epizod; 2)
fotosakil ¢okdikda, yaxud fotosakil ¢ap etdikda isigahassas tobaqads (fotoma-
terialda) alinan isigin miqdari. E. isiqlanma daracesinin isiglandirma vaxtina
hasili ils dl¢iiliir.

Elmi kino (science film) — kinematoqrafiya sahalorinden biri. 4 asas novii
var: elmi-kiitlovi kino, tadris kinosu, elmi-tadqiqat kinosu, elm-istehsalat ki-
nosu. E. k. novlarinin 6ziinemaxsus obyekti, funksiyas: ve ifads vasitalari olur.
Kinematoqrafiyasi inkisaf etmis biitiin 6lkalorde E.k. miistoqil saha toskil edir.
1947-ci ilds yaradilan Beynolxalq Elmi Kino Assosiasiyasi bu sahenin inkisa-
fina komak edir.

Emosiya (emotion) — hayacani, duygunu danismagq (gostormak); gergokliyin
oks etdirilmasi prosesinde insanda yaranan ovqat.

Empatiya (empathy) - 6ziinii basqa insanin ve ya canlinin yerindas hiss etmo
bacarig, basqasinin dardins sarik olma hissi.

En-ti-si (NTSC-National Television Standarts Committee) — AB$-da qobul
olunmus va bir sira diger dlkeslara (Yaponiya ve s.) uygunlagdirilmig 525 satir,
60 Hs gostaricisine malik video-standart.

Epitet (epithet) — mocazin novlerindon biri olub, har hans: leksik vahidi
qiivvetlandirmak va zanginlasdirmak, xasse vermak ii¢iin alavas edilen s6z.

Epizod (episode) — 1) badii asarin bitkin, miistaqil pargas1; hadisalor sil-
silasinda bir maqam; 2) ssenarinin asas kompozisiya vahidi. Pyesds ve badii
filmin ssenarisinds asarin {imumi toxumasina tizvi sokilde daxil olaraq onun
siijetinin inkisafinda marhsala tegkil edan, dziiniin baslangici, davami ve sonu
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olan shvalat, tasadiif ve hadisalers E. deyilir. Kino soklinin mazmunca bitmis
hissasi; teatr tamasasinda ohvalatin inkisafi ilo birbasa bagli olmayan sohns,
porda.

Eskepizm (escapism) — 1) giindalik hayatin realliglarindan, problemlarindan
gqagmagq cahdi, xiisusile manavi va intellektual fealiyystin miixtelif nvlerinda
abstrakt miilahizalor ireli stirmak; 2) asiyasilik, ictimai-siyasi hoyatda istirak
etmoakdan qagmagq.

Eskiz (scetch/outline) — 1) bir soklin, rosmin ve ya onun bir hissasinin ilk
qaralamasi. Ani ¢akilan, siiratls yerina yetirilon ilkin rasma E. deyilir. Rossam
gordilyli naturan1 yadda saxlamaq ii¢lin kagizda miisyyen cizgiler ¢okir ve
burada asyanin an vacib slamatlorini oks etdirir. Sonra bu E.-lorin asasinda
asori tamamlayir; 2) heyksltorasliq aserinin kicildilmis miqyasda hazirlanan
ilk niimunasi, modeli.

Estetik hiss (aesthetical feeling (emotion)) — bizi shats edon gergokliyin es-
tetik 6ziinamoxsuslugunun: ictimai miinasibatlords, insanlarin davranisinda,
incasanatda gozelliyin, iilviliyin qavranilmasi sayesindes insanda amsle golon
spesifik hayacan. Belo gozallik obyekti hor sey — tobiat vo onda bas veran
miixtoalif hadisaler, ictimai hayat, insan, onun raftari, hamginin varlig: diizgiin
va yiiksok badii saviyyada oks etdiron incasanat (kino, teatr vo s.) vo adabiyyat
asorlari ola bilar. E. h. ictimai xarakter dasiyir. Estetik talob vo normalar tarixen
sortlonir, miixtalif olur. Bu, bir terafden hamin hissleri kegiran adamlarin diin-
yagoriisii, imumi inkisaf saviyyesi, zovqleri, aldiglar tarbiye, fordi forqlora
malik olmalari, digar torafden ise homin hisslori doguran obyektlorin hadsiz
coxcahatliliyi ve miixtalifliyi ile izah olunur.

Estetik qavrayis (aesthetic(al) perception) — insanin atrafdak: predmetlorin
gozalliyini (onlarin formasini, rengini, musiqi sesini ve s.) hiss etmak
qabiliyyati. E. q. hissi qavrayis asasinda miixtslif predmetlarin insanin gérma
vo esitma {izvlarine tosir edarken aseb sisteminin oyanmasi, onun beyina
verilmoasi vo orada yeni sokil almasi ilo asyalarin mokan formalarini, rangini,
sasini va s. oks etdirmak (hiss etmak) qabiliyyati asasinda inkisaf edir.

Estetik torbiyo (aesthetical training) — insana hayatin ve incosanatin gozallik
va tlviliyini qavramagq, basa diismak, giymoatlondirmoak ve yaratmaq bacari-
ginin asilanmasi ve onun toekmillagdirilmesine yonaldilmis todbirler sistemi.
E. t -nin maqgsadi comiyyat {izvlarinin aqli, siyasi, axlaqi vo fiziki cohatdan
hartorafli inkisafina komak etmak, onlarda gozsllik hissini tokmillesdirmak,
gozallik qanunlari {izre yaratmaq havasi oyatmaqdir.

Estetik zovq (aesthetic taste) — insanin tobist ve comiyyetin pred-
met vo hadisalorinin estetik xiisusiyyatlorini duymaq, basa diismak ve
giymatlandirmek qabiliyysti. E. z. insanin gercakliys, estetik keyfiyyotlarin
zanginliyins, ictimai praktika prosesinde gozallik, eybacorlik, komiklik,
faciovilik vo s. kimi tesavviirlor movqgeyinden verdiyi qiymeoti ifads edir.
Homin giymatvermanin predmeti incasonat asari olduqda bu qabiliyyet “Es-
tetik zovq” adlanur.

Odoabi ssenari (literary script) — golacok ekran mohsulunun ses ve go-
riintii hallini plastik dramaturji kegidler, dialoglar, montaj iisullar1 ve diger
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ifado vasitalorinin koémoyi ilo veron xiisusi adebi eser. Cokilocok ekran
asarinin tam dolgun tasavviir edilmasi ssenaristin moaharatinden ve 9. s.-nin
mitkemmeslliyinden ¢ox asilidir. Ekranda nalarin olacagi barads sézlo ay-
din tesavviir yaratmaq, dramaturji qanunlara ve ayaniliye amal edarak asas
elementlarin, kadrlarin uygunlugunu tam gostarmok O.s. iigiin asas sortdir.

Oldan ¢akilis (manual shooting) — TV ¢akilisinin dayaqsiz (stativsiz) aparil-
masi. Bu halda operator goriintiileri ¢iynine qoydugu (TV-doe), yaxud asinda
saxladig1 (kinoda) kamera ilo ¢okir. ©. ¢. yalniz operativ hadisa stijetlorinin
¢okilisi zamani tatbiq olunur. Biitovliikds ¢okilisin stativsiz (operator dayag)
aparilmasi maqbul deyildir.

Osas fokus (basic focus) — asas optik oxun sonsuz uzaqlasmis obyekti gos-
toran noqtesi. Har bir linzada va har bir obyektivds iki asas fokus olur: 6n ve
arxa.

Osas xabar proqrami (primenews) — axsam saatlarinda (saat 20-dan 22-dak)
gostorilan, an ¢ox tamasaci toplayan ve giiniin asas xabarlarini catdiran genis
informasiya proqrami.

Osas is1q (main ligth) — har yerds rastlasdigimiz, ancaq balli qaynag olma-
yan isiq. Glin isig1 birbasa diismoyen yerlords (tabiatdo) belos isigla tizlasirik.
O. i.-1 siini yolla seyraldici cihazlar dastinin ve giizgiiloyicilarin komaoyi ile al-
maq miimkiindiir.

Oylencali proqram (entertainment program) — miiasir mass-medianin
informasiya sahasinds shamiyystli deracade pay1 olan ve miixtelif oyunla-
ra osaslanan badii-musiqi programlari. Analitiklor ©. p. -1 tokco medianin
asuda vaxt funksiyalari spektrinin genislondirilmasi ilo deyil, hom de KiV-in
reklam sponsorlugundan asililigimnin giiclonmasi ile slagalandirirler. Bels ki,
onlar aylancsli proqramlardan 6zlarinin kommersiya maraqlari {iciin istifade
edoarok bunun kdmoyi ilo reklam hoavaslandirmesinin miixtelif formalarini
toskil edirlar. O. p. -1n xabar proqramlari ilo birlosmasi prosesi da inkisaf edir.
Bu proseslor naticosinde meydana cixan infoteynment calaq janrlar1 KiV-
in kiitlovi sahasini daraldir ve aylencali-informasiya proqramlarinin yayim
soboakesinde mévqgeyini mohkemlondirir.

Fabula (plot/story — 1) badii asarda (kinofilmdo, teatr tamasaasinda, adabi
asords) tosvir olunan hadiselorin miisyyan zaman ardicillig: ilo naql olun-
mast. F. Siijetla six baglidir: hadisalerin xronoloji ardicilligla tasvir olundugu
bbadii asards F. va siijet mafhumlar1 bir-birine uygun gslir; 2) hadisalorin naql
edilmasi {isulu. Bu termin ¢oxmanali olduguna gors bazan siijet anlayis: ilo
sohv salinir. 9gor siijet dedikds tasvir edilon hadisalerin xronoloji ardicillig
basa diisiiliirss, F. dedikda hadisalarin nagledilms qaydasi nazards tutulur.
Bozi adebiyyatsiinaslar xronoloji ardicillig1 F., onlarin badii diiziiliisiinii isa sii-
jet adlandirirlar. F. adabi asarin mazmunu, burada tesvir olunan hadisalordir.
Belaliklo, materialin F. diiziiliisii siijet diiztimiindan onunla farglanir ki, bu-
rada jurnalistin asas isi har hansi sosial tozahiir, yaxud problemi aga bilocok
daha alamoatdar hadisalori forqlandirmakdir.

Fakt (fact/case) — 1) stijet vo verilis tiglin ilkin material, hadiss, istinad
sonadi, asas, dalil, stibut; 2) folsafi anlayis — obyektiv vo elmi F. anlayislari bir-
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birindan forglandirilir. Obyektiv F. insan faaliyyatinin v ya idrakinin obyek-
tini togkil edon miiayyen hadiseni, tezahiirii, realligin pargasini basa diismok
kimi gebul olunub. Elmi F. obyektiv F.-in insan stiurundak: inikasidir, yoni
onun miiayyan dilin vasitesile tasviridir.

Faktura (texture) — 1) miioeyyen materiala xas olan, yaxud onun emali
naticesinda alinan sathin xarakteri. Incassnatds tesviri senatdes — badii asarin
sathinin, onun islanmasinin badii yaradiciliq tisulu. Mas., dasi, misarlanmis
va tasvir edildiyi asyanin hazirlandig1 materiali gostermokls onun haqqinda
tosavviirii deqiqlaesdirir; 2) verilisin qurulusu, onun materiali, texniki tisulu,
musiqi elementlari, saslonme macmusu. Melodiya, akkompanement, ayri-ayri
soslor, sasalt1 sadalar, movzu ve s. F.-nin osas elementloridir. F.-nin akkordlu,
harmonik ve polifonik névleri mévcuddur.

Fars (farce) — komikliyin telxaklik harakstlorinde, kobud zarafatlarda tezahiir
edan formalarindan biri; incesenatde — buffonadan, qrotesk priyomlarindan,
giindalik zarafat vo sart yumordan genis istifade eden teatr tamasasy; yiingiil
komediya, dram tamasasinin névlsrindan biri; sonralar kobud mazmunlu ko-
mediya va ya vodevil; sit zarafat.

Film (film) - ayrica kino osori. Pegokar kinematoqrafiyada F.-lorin badii,
multiplikasiya, xronikal-senadli, elmi-kiitlovi, tadris ve s. névleri moévcuddur.
Janrina ve badii yoniimiine gors F.-lor sassiz, sasli, ag-qara, rongli, genisekran-
I1, genisformatli, panoramls, stereoskopik; gostarilma davamiyyatine gore ise
tammetrajli vo qisametrajli kimi névlera ayrilir. F.-larin istehsali kinostudiya-
larda comlagdirilir.

Film-tamasa (film-play) — kinonun ifade vasitalarinden istifado etmaklo teatr
tamasasinin ekranlagdirilmasi. Cokilis zamani hadisalar sshnadan kinostudiya
pavilyonlarina ve naturaya kegirilir. F.t.-lar montajla, planlara boliisdiirmakla
¢okilir. Bu da aktyor ifasiin teatrdan forgli texnikasini taleb edir. F.t.-lar teatr
incasanatinin nailiyyaetlorini teblig edir vo teatr yaradiciligi niimunalorini ge-
nis tamasag1 auditoriyalarina gatdirir.

Filmoqrafiya (filmography) — arayis xarakterli islords filmlarin siyahiyaalin-
mast tisullarmni va prinsiplorini 6yranan elm sahasi. Annotasiya olunan, tema-
tik, xronoloji F. novlaeri movcuddur. F.-lar sorgu-malumat kitabgas: seklinde
tortib olunur.

Fokus (focus) — optik sistemin bas oxuna paralel istiqamatds diisen isiq stia-
lariin hamin sistemden ke¢dikdan sonra comlasdiyi noqts; har optik sistemin
iki qabaq va arxa fokusu olur. TV-da vs kinoda tasvirin keyfiyystli almasi,
ilk novbads, daqiq fokus noqtesi tapilmasindan asilidir.

Fokus-qrup (focus-group) — tadqiqatgilarin bu ve ya diger informasiya
verilisina reaksiyani roy sorgusu ila dyronmak {iciin se¢diyi auditoriyanin bir
hissasi. F. q. -dan sonra isa kontent-tahlil kegirilir.

Fon (background/hum) — 1) bazen teleradio verilislorini, kinofilmlarin nii-
mayisini miisaiyat edon kenar sas effektlari; 2) sasin ucaliq soviyyasinin vahidi.

Fon is1g1 (background light) — ¢akilis prosesinda zaman ve ovqati bildirmak
ticiin istifads edilan isiq. F. i biitdvliikde isigqurmanin an mithiim dayisen
torkib hissalarinden biridir. Onun kémay ils secilon sshnanin zamanin ve ov-
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qatimi seyrgiya yetirmok vo seyr¢i qavrayisina tosir gostormok miimkiindiir.
F. i.-m1 oks isiqla eynilosdirmak olmaz; isiq ¢okilis obyektini, fon isig1 iso arxa
plan1 isiglandirir.

Fon musiqisi (background music) — videoaparatda sesin (danisigin) dubl-
yaji (ovoz edilmasi) zamani materiala alave olunan sas effektlori.

Fonoqram (phonogram/scaning) - sonradan saslondirilmasi nozarda tutulan
sos siqnallarmin yazilisi; sasin (nitqin, musiqinin ve ya sorti signalin) qramp-
lastinkada, magqnit lentinds, kinoplyonkada yazilmasi; audiolents — diske yaz-
ma.

Format (format) — TV verilislorinin daimi slamatlerinin macmusu. F. ¢ap for-
malarinin xatti 6l¢tilerinin - uzunlugunun, eninin, kagiz veraqi hiindiirliiyii-
niin, kitab sahifslerinin, siitunlarin, zolaglarin, elaca da fotokinomshsullarin,
telekadrlarin vo s. miiayyanlagdirilmasi zamani isladilir. Lakin terminin slave
— informasiyanin névii, tipi, xarakteri, taqdimat formas1 kimi manalari da var.
Bu moenada termin, informasiyanin otiiriilmasinin ham texniki vasitalorinin,
ham da janr xiisusiyyetlorinin tesnifati zamarn isladilir. Konseptual plan-
da formali qaydalarin tersfdarlari F.-larin strukturlagdirma imkanlarin
vurgulayarken informasiya sistemlorinin qalan terkib hissalorini onlardan
asilt hesab etmoayo meyillidirlor. Formalizmin sleyhdarlar1 F.-larm rolunu
yalniz onlarin informasiyanin mazmunu, maqgsadi ve vazifesi, manbayi vo
tinvan ile sistemli slagede Oyrenmoyi toklif edirler. Bu ciir yanasma iisu-
lu jurnalistlorin informasiya fealiyyetinin semarassini yiiksaldir, rengarang
soraitdo vo veziyyatlorde prosesin yasa gors, sosial-madeni vo etnodemogq-
rafik magamlar1 nazers alinmaqla onun auditoriyaya ayri-ayri deyil, biitiin
ehtimal olunan tesir amillarini iize ¢ixarmaga komak edir.

Formatlarin qovusmasi (melting of formats) — reklam kliplarinden daxil
olan vo konsyumerizm psixologiyasini formalasdiran bayagi obrazlarmn ve
motivlerin kdmayi ilo janr slamsatlorine gore miixtelif TV proqramlarmin
birlosmaosi. Todqiqatcilar F. q.-n1 TV imiclorinin yeniden qurulmasi proseslori
ila izah edirlar.

Fragmentlilik — bir seyin ayri-ayr1 kigik hissalara (fragmentlare) boliinmayi.

Gergcak soular va ya gerc¢ak televiziya (real show/real TV) — oylandirici tele-
viziya verilisinin bir névii ve onlayn-yayimlanan (canli yayimlanan) televiziya
janridir. Bu ciir verilislarin 6ziinamaxsuslugu onlarin siijetinds bir qrup insan-
larin adi hayat terzine yaxin fealiyystinin gostarilmesi ile baglidir.

Gizli reklam (candid advertisement) — reklam moagqsadi giiden, lakin reklam
kimi aciq elan olunmayan goriintiiler, ayrica siijet, subtitr vo s.

Giindiiz teleserial1 (daytime serial) - miioyyon kateqoriya tamasagcilar {i¢iin
glindiiz saatlarinda verilan ¢oxseriyali TV filmlari. Bu filmlar sirasinda “sabun
operalar1” asas yer tutur.

Horakatla boyiitma (dollying in) — telekameranin tasviri boyiitmasi; hoar
hansi predmetin xirda, yaxud orta plandan iri plana gatirilmasi.

Harakatli ¢akilis (dollying) — eyni ¢okilis daxilinde (zamaninda) kameranin
miixtalif yerdayismolari.
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Hipertrafiya (hypertrophy) — miixtalif faktorlarin tesirinden hacmin boyii-
maosi.

Hollivud iislubu (Hollywood style) — Amerika kino senatinin markazino
cevrilmis Hollivudun istehsal ve yaradiciliq tislubunun macmusu. ABS kine-
matoqrafiyasinin baglica xiisusiyystlorini (“kino ulduzlar1” sistemi, standart
kinodramaturgiya, filmlorin axin istehsal1) 6ziinda oks etdiran sistem.

Xarakter (nature/character) — 1) soxsiyyetin ictimai hayat soraiti ve torbiyenin
tosiri ilo formalasan miihiim, esas fordi xiisusiyyetlarinin macmusu. Bu
fordi xiisusiyyatlor insanin iradi faalliginda, atraf aloma, hamginin 6z-6ziina
miinasibatinde ifade olunur ve onun psixoloji simasia miiayyenlik verir; 2)
incasonatds, o climlodan EE-do insanin sabit, miihiim psixi xiisusiyyatlarinin
moacmusunun badii cohatden tecessiim etdirilmesi. Bu xiisusiyystlor in-
san {iclin miixtalif soraitdes, onun diger adamlara miinasibatindes, hayat ha-
disalorini giymetlandirmesinds, fordi hersket terzinds tezahiir edir; 3)
xasiyyot; har hansi bir adamin heroket vo davranisinda tozahiir edan psixi
xiisusiyyotlorin macmusu. Odebi asarlords, teleradio tamasalarinda ruhi,
manavi xiisusiyyatlari qabariq sokilde forqlondirilon insan surati. X. suratin
atrafindaki adamlara, miihite, tarixi seraits miinasibatinin gostorilmasi yolu
ilo yaradilir. Senatkarin fikirlori, asasen, xarakterlor vasitasile ifada edilir vo
bu, asorin forma ve mazmun 6ziinemaxsuslugunu sertlondirir. Senatin ayri-
ayr1 tarixi inkisaf marhalalorindaki corayanlarin 6ziinamaxsus insan X.-i kon-
sepsiyalar1 olmusdur.

Xatirlatma anonslar1 (back announcement) - uzun geken proqramlarin
gedisinda radionu yenice agmis dinlayicilar {i¢iin verilisde olmus va olacaqlar1
xatirladan anons.

Xabar prodiiseri (the news producer) — xabar programinin mezmununa,
stijetlorin diiziimiins, matna, videotosvirs, fotomateriallara, xronometraja, bir
s0zla, buraxiligda har seys cavabdeh olan saxs. Mahz X. p. siijetin hansi for-
mada (sifahi, kadrarxas: matnls, tasvirls, sinxron, reportaj, sas effektlari ilo vo
s.) verilocayini miiayyan edir. Giindalik xebar buraxiliginin {imumi planmin
tutulmasy, grafikadan istifads, kadrlarin yerlasdirilmasi, siijetlarin ssenari pla-
nin1 tasdiq etmoak vo s. masalalarlo masgul olan X. p., 6zii de reportyora, yaxud
nyusrayters tapsirilmamis, amma tacili efire gedacak siijetlor yazir.

Xatti montaj (linear editing) — tosvirlarin yalniz bir xatt boyunca ve yalniz
ardicil diiztilmasini sertlondiren montaj tisulu. X. m. zaman1 montaj olunmus
hazir materiala hansisa kadr1 slave etmok, yaxud oradan nayi iso ¢ixarmaq
tiglin tosvir biitiinliikle (yaxud gismen) yeniden kogiiriiliib islanmalidir.
Qeyri-xatti montajda bels genis emoliyyata ehtiyac qalmur.

icmal (review/comment) — 1) movzuca yaxin olan bir ne¢o hadiss, yaxud
fakt hagqinda qisa malumat, bir masalonin timumi sokilda qisaca serhi; 2) TV
va gazetlards giiniin (ayin, haftonin) siyasi hadiselorini iimumi gsokilds xiilasa
edan ¢ixis, yazi; 3) analitik-publisistika janrlarindan biri.

fcmalcr (reviewer/commentator) — EE-do miintozom icmal veran soxs; icmal
yazan jurnalist; aktual movzularda icmal mallifi.
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fcrag1 prodiiser (executive producer) — filmin istehsalina gora masuliyyat
dastyan adam; 6zii ¢okilislorde nadir hallarda istirak edir. Oksor hallarda bir
neca qurulusa eyni zamanda nazarat edir vo films dair isgiizar masalalorlo
moasgul olur. TV-da: konkret giin arzinde xebar buraxilislarmin biitiin
cohatlaring cavabdeh olan saxs. Cox vaxt mahz I. p. miiayyen edir ki, report-
yorlar na ¢okacok va efirs hansi siijetlar gedacok. Isin togkilina ve ssenari plar-
nin tarkibine da o cavabdeh olur. I. p. hamginin xsbar rejissorunun isini goriir.
O, xiisusi buraxiliglarin hazirlanmasi, yaxud xabarlerin secilmasi, cadvelin
tutulmasi,ise adam gebul etma vo isdon ¢ixarma ilo maggul olur. Kigik studi-
yalarin ¢oxunda I. p.-in funksiyalarini xsbar rejissoru, yaxud prodiiser yerins
yetirir.

Ictimai ray sorgusu (public opinion poll) - shate dairasinin asas statis-
tik Oyrenilme formasi, radio ve TV-nin auditoriyaya tesirinin mazmunu ve
naticalari. Sorgularin komayi ilo kontent-tohlillor aparilir, secki kompaniya-
larinda ve digar ictimai mogsadlora gore KiV-den istifade etmokls elektron-
informasiya biznesinin samarasinin artirilmasi taktikasi vo strategiyasi islonib
hazirlanir.

flkin kadr (primary frame) - uzun, yaxud uzaq plandan gakilan kadr (ads-
ton, epizodun avvelinda ¢akilir). I. k. harakat yerinin imumi manzerasini ve-
rir, sshnanin mekanca yerlasmasini ve garaitini miisyysnlasdirir. I. k. {invan
plani da adlana bilar.

informasiya proqramlarinin siralanmasi (agenda setting) — informasiya-
nin obyektivliyini ve ardicilligini temin etmak magqsedile miixtelif melumat
manboalarindan va hayatin miixtalif sahalarinden alinmis materiallarin prog-
rama salmmasi vo miioyyonlogdirilmis saatlarda onlarin efirs verilmasi.
Hargand ki, bu proses na xabarlarin siizgacdan kegirilmasini, na do tokrar olu-
nan siijetlorin ve “xabar dayarlerinin” (news values) saxlanmasini istisna edir.
Ciinki bunlarin komayi ilo comiyyatda sosial qayda ve sabitlik gorunur.

infoteynment (infotainment) — informasiya hazzi ve ya “xos informasiya”.

inteqrasiya (integration) - televiziyanin dini, milli mensubiyyatinden asili
olmayaraq biitiin tobaqolori, sosial qruplar1 6z strafinda birlagdirmasi.

intermatnlik (intertextuality) - Sitatlarla “oynamaq” intermatnlik yaradir.
Postmodernizm nazeriyyesinds intermatnlik “miisllifin 6limii” termini ilo
xarakteriza edilir. R. Barta goro har bir oxucu miiallif saviyyesine qalxa va
istonilan fikirds dayisiklik etmak iigiin qanuni hiiquq qazana biler.

intellektual aparic1 (intellectual (highbrow)host) — fakt ve hadisslare ya-
nasmasina, agil, diistince ve tefokkiiriiniin ifads terzine gors foerqlonen, bu-
nunla da tamagsaginin rogbatini qazanan aparici.

intellektual program (highbrow program) — madani kiitls, yiiksok savadli

adamlar ticiin ciddi verilis. Intellekt (highbrow) s6zii “zoka ssilzadasi”, “ince
zovqlii insan” kimi tarctima oluna bilar. Bu anlayisin antonimi sado, adi z6vq-

lit adamlar iigiin nazards tutulan proqramdr.

intervyii (interview) — harfi menada: gériis, sohbat. Publisistika janr1. Jurna-
listin siyasi, ictimai, yaxud diger xadimls aktual masalalar barads miisahibasi.
1. hom do fikir, fakt, molumat miibadilssi kimi izah olunur.
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iri plan (close up) - biitiin detallari, hatta bazon tam artiq detallar1 da 6ziinda
oks etdirir. Bu plan ¢ox vaxt boytidiilmiis mekanin asl 6l¢ii ve nisbatinin real
miqyasin itirersk, seyrciys menzereni tam gormek imkani vermir, onun
diqgatini manzarenin yalniz bir hissasine yonaldir.

is1gin sapilmasi (light splitting) — miirokkab (mas., ag) isigin miixtalif uzun-
luglu dalgalarin siialanmasi iigiin eyni olmayan smnma gostericisi naticosinda
sinma miihitinden ke¢gmasi zamani monoxromatik axinlara parcalanmasi.
Biitiin soffaf materiallar sopilmays (dispersiyaya) malikdir va isiq yalniz bos-
lugdan pz terkibinin miirsakkebliyinden asili olmayaraq dispersiyasiz kegir.
Dispersiya linzali obyektlorin xromatik aberrasiyasmin naticasidir.

Janr (genre) — badii yaradiciligin (o ciimladan publisistikanin) tarixen forma-
lagmis novii; kino va TV-da miisllif ve rejissor ideyasimin hayata kecirilmasina
uygun olan badii ve publisistik asar formasi. Badii yaradiciliq asarlarinin janr-
lara béliinmoasi xeyli pozuq senadlors malikdir. Incesenatin her bir néviinds
tarixan movcud olan miiayyen J.-lar var. Kinematoqrafiyanin tematik miis-
tovisinde tarixi, tarixi-inqilabi, elmi-fantastik, psixoloji, detektiv ve digar J.-
lar farqlonir. Hayatin miixtalif cohatlorinin aks etdirilmasi ilo alagadar TV ve
radio jurnalistikasinda da miixtalif J.-lar yaranmisdir. Bu J.-lar gercokliyi oks
etdirmo tisullarina gora: a) informativ; b) analitik; c) badii-publisistik novlare
boliiniir.

Kabel televiziyas1 (cabel television) — proqrami, informasiyani morkazi
stansiyadan fordi abonentlora kabel vasitasilo catdiran TV sistemi. KTV
efir TV-sindon abunagilarin fordi teloblorini ddemoek baximindan forglenir.
KTV-da istenilan yayim stansiyasi (o ctimladen peyk vasitosilo yayimlanan),
gebuledici stansiya (bazen 6z studiya) ve kabel-televizoru istirak edir.

Kadr (frame/film/picture) — 1) kinogoakilis aparatinin ekspozisiya (kadr)
pancarasinin dlgiilari ils mehdudlasan kinolentdaki ayrica fotoqrafik cakilis.
Kadrin 6lgiilari vo toraflarinin nisbati miixtalif enlikli lentlar vo kinematoqraf
novii tigiin farqlidir; 2) montaj kadr1 - bu, ayrica montaj pargasidir, adaten, bir
noqtadan ¢akilmis, hadisenin bu ve ya diger maqamindan ibarat olan filmin
torkib hissasi; 3) ssenari kadri - ayrica ¢okilmis har bir sehnanin qurulusunun,
yaxud rejissor ssenarisinde mazmununun sarhi ve atrafli tosviri. K. dedikda
hamginin TV borusunun ekranindaki tosvir; lents ¢akilon obyektin harakatinin
ardicil fazalarindan birinin, yaxud onun statik vaziyyaetinin oks olundugu ay-
rica fotoqrafik ¢akilis do nazerds tutulur. K. ¢okilis obyektlarinin bilavasite go-
riintli qavrayisindan asash sokilda farglenir. K.-in goriintii formasmin biitiin
elementlari ¢okilon sehnonin, yaxud hadisenin ideya vo mezmununun tam
acilmasina xidmot edir.

Kadr addimi (frame bar) — Kinofilmin uzunluguna gors iki bitisik kadrin
eyni noqtelari arasinda moesafe.

Kadr ¢ar¢ivasi (frame) — teleekranin iifiiqi xatlorls ¢argivelonmis diizbucaql
formasi. Cokilan biitiin tesvirlorin mehz bu ¢arciveds gostarilmasi nazards tu-
tulur. Bir sebabden onlar1 lap ¢ox iri planda gokarak, ekrani basdan-basa tut-
magq olar. Ancaq bazi obyektlar ekran {iclin xeyli “iri” ola bilar. Obyekt ekrana
yerlosmayoanda, bozen kadra uyusmagq {iciin elo ¢okilis noqtasi secilmolidir
ki, kamera onu yuxaridan-asagi, yaxud asagidan-yuxari tam gostera bilsin.
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Operator ¢okilis obyektina cox yaxin dayanarken, bu obyektin bir hissosi “kadr
arxast” qalaraq, “kasilir”. TV cihazlarinin akseriyyati goriintiiniin rastrdaki
(teleekrandaki isiqli satirler) maksimum o&lgiisiinii vere bildiyinden (hemin ci-
hazlar o ciir saslenir), tasvir planlarinin qirag-bucagi kasilib atilir.Seyrcinin ¢ox
vacib sayilacaq bir seyi, masalon, titrlori gérmasi {i¢iin garok ¢okilis plan1 ela
qurulsun ki, bu titrlor ve ya har hansi diger vacib detal ekranin “tahliikesizlik
zonas1l” na diissin.

Kadr pancaresi (picture aperture) — kino proyektorun film kanalinda ki-
nolents diisen isiq axinini mahdudlasdiran miiayyen odlgiilore malik diizbu-
caql kosik.

Kadrarxas1 musiqi (background music) — filmin, bilavasite tesvirle bagl ol-
mayan musiqi miisayiati. K. m.-nin saslonmasi kenar sababla bagh deyil, ek-
randa gosterilonin emosional mahiyystini parlaq ve tam oks etdirmak iigiin
daxili telobatdan dogur.

Kadrbakadr ¢akilis (frame by frame shooting) — multiplikasiyalarin, yazi-
larin, harakatli (yiiyrak) diaqramlarin ve s. ¢akilisi zamani genis istifads olu-
nan tsul. Bu ciir ¢okilis ekranda harakati tezlosdirmaye imkan verir. K. ¢.-da
harakat tempini ve har bir kadrda bas veran deyisikliklori miioyyanlasdirmak
vacibdir.

Kadrda ¢ixis (telescreen speech) — insanin teleekran vasitosils kiitlovi audi-
toriyaya iz tutmasi. K. ¢. zaman1 hamin insan asas (¢ox vaxt yegana) goriintii
obyekti olur.

Kadrdaxili montaj (interframe editing) — harokatli kamera ilo ¢okilis K. m.
effekti yaradir. Kadrin mezmununu tedricen dayismakls bir kadr ¢ar¢ivesinda
mokan - zaman fasilasizliyini saxlamaq miimkiindiir. K. m. birbasa TV verilis-
lari tiglin saciyyovidir.

Kadrin kompozisiyas1 (picture composition) - kadrin xstti qurulus
xtisusiyyatlorinin mokan, tonal va reng koloriti cohatdan hallinin, isiglandir-
manin, goriiniis noqtelarinin ve rakurslarinin rejissor halli.

Kalambur (calembour/pun) - ikimenaliliq, omonimlik ve ya saslonme
oxsarligma asaslanmis, komik effekt yaradan, sas benzarliyine ve mena
miixtalifliyine asaslanan s6z oyunu, cinas.

Kanal (channel) — 1) informasiyanin menbayi ve gabul edani (telefon, radi-
oyayim, teletranslyasiya vo s.) arasinda rabite vasitaleri kompleksi; istanilon
informasiyadtiiriicii qurgu (vasite); 2) tezlik zolaqlars, veriligin vaxt1 vo xabarin
verilmasi tiglin rabite sistemlarindas ayrilan basqa efir ehtiyatlari.

Kapital soular (capital shows) - istirakcilarini galoeba zamani pul va ya
diger qiymaotli asyalarla miikafatlandiran yaris ve ya intellektual oyun-sou.

Kase (matte) - kinogoakilis kamerasinin obyektivi qarsisinda qurulan, fiqurlu
gozliiyii olan geyri-soffaf qapaq. K. istehsal soraitinds zagli poladdan hazir-
lanur, formaca miixtalif — binokl, acar daliyi ve s. sekillarinds ola bilar; TV
kadrinin ag hasiyays alinmasindan ibarat olan kinoeffekt.

Kig (kitsch) — kiitlovi senatin gokillarinden birini gosteran termindir. Eks-
travaqant xarici gorkamoa vo onun elementlarinin qisqiriciligina xiisusi diqqat
gOstaran yalangi senatin sinonimidir.
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Kinodramaturgiya (film drama) — kinematoqrafiyanin adabi yaradiciliq
sahosi. Bilavasits s0z formasinda ortaya ¢ixan ve dramatik, prozaik adebiyyatin
va bir ¢ox vasitalerinden istifads eden K. 6z siijetlerini onlarin sonraki ekran
hayatinin vazifelarine uygun olaraq yaradir, islayib-hazirlayir ve aks etdirir,
eyni zamanda kinonun spesifik xiisusiyystlorini vo imkanlarini nazers alir.
K.-nin inkisafinin biitiin morhalalorinds asas vezifesi ekran obrazlarini s6z
vasitesile yaratmagqdir.

Kollaj (collage) — tosviri incosenatds texniki {isul; rangine ve fakturasma
gora farqli materiallarin naya ise yapisdirilmasi. TV ve gazetlards dos bu iisulla
hazirlanan asarlare K. deyilir.

Kolliziya (collision) — badii aserda siijet xattinin inkisafinin, xarakter, qiiv-
vo va hadisalor arasindaki miibarizenin asasini tagkil edon badii konflikt, mii-
naqises, toqqusma.

Konformizm (conformism) — hazirda comiyyatda ve ya qrupda hakim olan
qurulus, fikir, qavrama, davranis ve diger anlayislarin ford terafinden doayis-
dirilmosidir.

Kommersiya televiziyas: (commercial television) — reklam sifariscilarinoa
TV vaxtinin satilmasindan slds olunan golir hesabina maliyyalasen 6zal TV
sistemi; kommersiya prinsipi ilo isloyon TV.

Konstruktiv montaj (constructive editing) — kadrlarin lentde miisyyen ar-
dicilligla - diisiiniilmiis, aydin ve alaqali sekilds birlesdirilib yapisdirilmas:.
Oziinds texniki montaji da ehtiva eden K. m.-in magsadi ekranda harakati
diizgiin gostarmakdir. Montajin bu ndvii iki asas telaba cavab vermalidir: bi-
rincisi, kadr elo névbalanmalidir ki, harakatin ardicilligi mantiqi cohatden diiz-
giin olsun; ikincisi isa har kadrm uzunlugu els secilmalidir ki, onun mazmunu
tamasaciya qaranliq galmasin.

Kontent tahlil (content analysis) — sosial informasiyanin mazmununun
dolay1 yolla, yoni gozet, radio, TV verilislori vasitesilo Oyronilmasi. An-
ket sorgularina agiq cavablar da K. t. novii sayilir. K. t.-in asas mahiyyati
miiayyan malumatlar toplusu igarisinda jurnalisti, tadqiqat¢ini maraqlandiran
maoasalalarin neca aksini tapmasini dyranmoakdir. Bu {isulla matnin mahiyyaetini,
nasirin, jurnalistin maqsadini, auditoriyanin maragqlar ilo bagl prognozlar
Oyranmok miimkiindiir. K. t. matnin, informasiya seboakasinin biitov tohlilini
vermays imkan yaradir.

Kontrapunkt (counter point) — harfi meanasi: “néqtoye qarsi noqta”.1) polifo-
niya, bagsqa sozls, iki vo daha ¢ox miisteqil melodiyanin (sasin) eyni zamanda
uyumlu saslanisi ve inkisafi, ¢oxsaslilik novii; 2) baslica melodik sasi izlayan
melodiya; 3) k.-u goxsaslilik bigimi kimi dyrenan fonn; 4) TV-da ses, s6z vo
tosvirin tama gevrilmasi, uzaqlasaraq vahid mazmun — harmoniya yaratmasi;
s0zlo tasvirin eyni deyil, miixtalif monalar1 (informasiyalar1) ifade etmasi.

Komoakgi isiq (auxiliary illumination) — esas isiga uygun olaraq qurulan
yardimg, ikinci deracali isiq.

Kulminasiya (culmination) — xarakter ve situasiyalarin toqqusmas: ani;
miiallif movqgeyinin hayata kegmosinin, diisiinconin, yaxud miinagisenin
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gorginliyinin an yiiksak noqtasi. Kinoda ve adebiyyatda — badii aserin kom-
pozisiyasinin tarkib hissesi; siijet xattinin inkisafinin an gergin ani, zirvesi. K.-
da konflikt halledici doniis ndqtesine ¢atir ve agilis marhalasine daxil olur. K.
asards qoyulan problemi kaskinlasdirir, gohremanin xarakterinin agilmasinda
halledici rol oynayir.

Kuluar (lobby) — parlamentds, htkumat idaraleri binalarinda, teatr, konsert
salonlarinda, ¢akilis pavilyonlarinda, videoyazi studiyalarinda istirahat, qeyri-
rasmi goriislar, sohbatlor v fikir miibadilasi ti¢lin alave otaq (lar), dohliz.

Kiitlavi kommunikasiya (mass comunication) — miixtalif vasitelari dyranen
intizamdir. Bunun kémayi ile ayri-ayri insanlar ve teskilatlar eyni anda genis
kiitloys mobil rabite, internet, sosial sobokalar vasitasi ilo informasiyan1 otii-
rir.

Qabariq linza (convex lens) — ox qalinlig1 kenarlarin qalinhigindan artiq (qa-
bariq) olan linza. Q. 1.-lara ikili-qabariq, yasti-qabariq ve ¢okok-qabariq linza-
lar aiddir.

Qaranliqgdan peyda olma (exposure development shot) — ekspozisiyanin
normal saviyyayoadak tadricon boyiidiilmasi yolu ila yerina yetirilon kinogakilis
tisulu. Bundan sonra kinogakilis (dayanmadan) adi qaydada davam etdirilir.

Qeyri-xatti montaj (hard disc editing/non- linear editing) — magsadden asili
olaraq tesvirlorin qeyri-ardicil, sarbast sokilda segilmasina ve diiziilmasine im-
kan veran montaj iisulu; montajin program qoyulmus kompiiterds aparilma-
s1. Bir qayda olaraq, raqemli tasvirlorin montaji (kompiiterds) zaman totbiq
olunan bu tisul hazir materialdan istenilon tasviri ¢ixarmaga, yaxud hansisa
zaruri kadri asanligla alave etmayo imkan verir. Bu zaman montaj materia-
Imin iimumi strukturunu dayismays, lenti kdglirmays, yaxud alave montaj
amoliyyat1 aparmaga ehtiyac qalmir. Q. x. m.-1 ¢ox vaxt “kompiiter montaji”
da adlandirirlar.

Qrafika (drawing/graphics) — TV-da do tez-tez miiraciat olunan tosviri sonat
novii; strix ve cizgilarle sokil ¢okma tisulu; bu tisulla gokilmis sokiller; kitab
rasmlari, plakat vo karikaturalarda istifade olunan resm seneti novii; rosm,
qraviira, litoqrafiya ve s. sahalori shate edir. Forma etibarilo rosme asaslanan
Q. dziinemaxsus ifada vasitalerine ve badii imkanlara malikdir. Q.-da rangin
rolu nisbaton mahduddur. Kontur xatlar, cizgi, loks, hamginin rasm ¢akilon
asas materialin — kagizin ag yerliyi (nadir hallarda rongli ve qara) Q.-nin asas
badii vasiteloridir. Reklam qrafikas1 rosmden ifade vasitelori ilo forqlanir.
Onun asasini cizgilar ve kontur xatler tegkil edir. TV-ds kompiiter qrafikasinin
asasinda da Q. prinsipleri dayanir.

Qreyzing (grassing ot ceynamak) — televizor qarsisinda aylasib pultla miix-
tolif kanallara kegorak seyr etmok anlamini verir.

Layiha (design/project) - cokilacak film, verilis, yaradilacaq studiyanin, qur-
gunun, malumatin qurulusu va s. haqqinda lazimi tesavviirii veran ve sonra-
k1 morholada is senadlorinin hazirlanmasi {i¢iin zoruri malumati oks etdiren
senadlar toplusu.

Leybl (label) - yarliq, nisan, damga. Telekompaniya ve proqramlarin tanin-
ma nisani, onlarin adini, mansubiyyetini ve s. gostoran etiket.
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Macora filmi (adventure film) — daha cox tamasacilarin aylanmasi {iciin
¢okilon kaskin stijetli, geyri-adi hadisalarden ve gohremanlarmn miixtalif
sargiizostlorindan bohs edon ekran asari.

Makliienizm (McLuhanism) — Kanada sosioloqu va TV nazariyyacisi Marsall
Makliien torafinden yaradilan kommunikasiya sahesinin asas miiddsalarin
ifads edan konsepsiya. Osasin1 “vasita 6zii malumatdir” tezisi toskil eden bu
konsepsiya elektron KiV-i insanin hiss orqanlarinin davami kimi nazardsn
kegirir. Bu nazariyyaye gors, comiyyatin inkisafi ananavi ictimai-iqtisadi for-
masiyalarla (feodalizm, kapitalizm va s.) deyil, kiitlavi iinsiyyat sahalorinin
toraqqisi ilo miiayyenlasir ve bu da insana atraf miihiti global miqyasda dark
etmoak imkanu verir.

Manipulyasiya (manipulation) — 1) aldatmagq, hiylays al atmagq, ictimai fikri
casdirmaq, firlldaq; ¢irkin magsadlars nail olmaq {iglin veriliglards, xiisusen
informasiya proqramlarinda faktlar1 gesden tohrif etmokls fikri azdirmag; 2)
teleqraf signallarmin verilmasinde is prosesinin radioverici vasitosilo idare
olunmasi.

Marketinq (marketing) — bazarda (o ctimladan, TV bazarinda) faaliyyat. Ba-
zarm hartorafli todqiqi asasinda istehsal ve satisin idare olunmasi. M.-in asas
funksiyalar1: mal gesidinin, amoliyyatlarinin planlasdirilmasi, reklamin togkili,
malin saxlanilmasi ve naql edilmasi, servise nazarat vo s. M.-in asas vazifasi
istehsal1 bazar taleblorine uygunlasdirmagq {i¢iin sarait yaratmaq, malin isteh-
sal¢idan son istehlakgiya qadar yolunu toemin etmakdir.

Maska (mask) — 1) tok-soularda ¢ixis eden asas igtirak¢imin tanimmamast
tigiin {iziino, yaxud da goziinoe taxdig: ortiik; goz yerlorine taxilan {izliik; 2)
xalq oyunlarinda, tamasa zaman artistlorin {izlorine taxdiqlari insan ve ya
heyvan sakilli tizliik.

Mediatanqid (media criticism) — kiitlovi informasiya vasitalarinin yaradic
prosesini izlayarak nazari tohlinini veran xiisusi elm sahasi. Televiziyasiinasl-
ga yaxin saha hesab olunur.

Morkazi aparat otag: (central apparatus room/master) — TV moarkozinin bas
kommutasiya - paylasdiric1 qovsagi; APB. ASK-nin terkibins daxil olan M. a.
o. aparat otaqlarmin qarsihigh sokilds birlagdirilmasi, elaco do TV yayiminin
paylasdirici sabakasi ilo canlandirilmast tigiin nazardas tutulub.

Mosul redaktor (editor-in-chief) — matbu nogro rohbarlik edon bas redaktor
(redaktor), yaxud onu avaz edan soxs; teleradio toskilatinda veriliglarin (prog-
ramlarin) yayimina (efire getmosina) icaza veran va bu yayim ii¢iin cavabdeh
olan soxs.

Mikser (mixer) — fonoqram yazilisi pultu, miixtalif xatlords ve kanallar-
da olan sesi uygunlasdiran, segon, qarisdiran, tezliyi deyisdiron qurgu. M.,
adeaton, dordkanalli olur: birinci ve ikinci kanallar mikrofon, monocihaz-
lar kimi toksasli girislords,liciincii vo dordiincii kanallar ise stereogirislarde
istifada edilir; 2) montaj zamani bir kadrdan digerine plastik kecidi tamin eden
pult qurgusu.

Moderator (moderator) — har hans: problems (mdvzuya) miinasibatde bir-
birina zidd movqe tutan adamlarin toplasdig1 “dayirmi masa” tipli verilislorin
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aparicilarina bazi Qarb 6lkalerinde verilon ad. M.-un asas vezifosi terafler
arasinda yaranan miibahisani semorsli macraya yonsltmak, vaxt balansini
adalatle miiayyenlasdirmak, ¢ixis edenlarin movzudan uzaqlasmasina im-
kan vermamokdir. M. miibahiss ve diskussiyalarin istirakgis1 deyil, yalniz

Monitor (monitor) — tesvirin keyfiyyotino, kadrin qurulusuna ve s. vizual
nazarat etmak ti¢lin studiyada va rejissor pultunda qoyulan videonazarat qur-
gusu, TV aparati. Videoyazi, yaxud efira canli gedan verilisin tosvir keyfiyyati
M.-da izlenilir. Bazan studiyadankenar ¢okilislorde do M.-dan istifads edilir.
Kompiiter sisteminds ise M. (displey) matn ve qrafiki informasiyanin ekrana
¢ixarilmasi {i¢lindiir. Burada M. videoadapter adlanan xiisusi aparat qurgusu-
nun idarasi altinda iglayir.

Montaj (edit) — ¢okilmis filmin, publisistik, adebi, musiqili vs s. verilisin ayri-
ayr1 hissalarinin (epizodlarin), pargalarinin badii ve mana cahatden biitdv, dol-
gun, tam hala gatirilmasi; ¢okilan tesvirlarin magsadauygun sakilde segilorak
birlesdirilmasi; filmin ardicil ¢ekilmayan sahnalarinin ssenariye uygun ardicil
secilmasinden , yoni tamasagilara ekranda gostarilacok qaydada diiziimiinden
ibarat yaradiciliq amoliyyati. Bu proses montajin texniki mahiyyetidir. Lakin
M.-in, ham db sirf yaradiciliq cohatlori var. M. filmin yaradilmasinin biitiin
morhoalalarinde - ssenarides, operator isinde ve ¢okilmis materialin sorhinds,
tosvirin sasle birlagdirilmasi prosesinde zaruridir. Miixtalif janrli filmlards M.-
i miixtalif tisullar1 tatbiq olunur. Lakin kinematoqrafik tesirin biitiin diger
elementloari kimi M. da hamiga kino asorinin zaruri torkib hissasidir. TV M.-in1
iki marhoalays ayirmagq olar: proqramin istehsal prosesindoki montaji ve isteh-
saldan sonraki montaj. M.-in konstruktiv, paralel, ardicil, dinamik (gevik), rit-
mik, carpaz, assosiativ ve s. novlari vardir.

Montaj kecidlari (edit transition) — hadisenin yeri haqqinda informasiya
bildiren {invan planindan sonra standart montaj tisuluna uygun olaraq har
hansi detalm iri planina kegilmasi.

Montaj ritmi (editing rhythm) — ardicil montaj zamani kegidlorin miiayyen
ahangpo, ritma uygunlasdirilmasi. Adaten, bu ritmi géstarilon hadisenin ahangi
(ya istirakgilarin harakatlori, ya da dialoqda) miiayyenlasdirir. Dinamik mon-
tajda ritm hadisays nisbatds kenar amillarden daha ¢ox asilidir. M. r.-ni daha
¢ox yayilmis iki iisul - musiqgiys ve zamana goérs montaj iisullar1 miiayyen
edir: a) Musiqi asasinda montajda musiqi @sarinin ritmina vo ya melodiya-
sina uygun olaraq alagoli vo ya olaqesiz planlarin bir-birine calagi — yapis-
dirilmas: asas tutulur. Belo montaj zamani plandan-plana kecid musiqinin
o6l¢lisiing, ahangina tam uygun sokilds, heg bir ayintisiz hayata kegirilir. Daha
maraqli montaj ¢oziimlarinds plan kegidlori melodik bigims, musiqi tempi-
nin va saslonms intensivliyinin deyismasine uygun olaraq gergaklosdirilir.; b)
Zamana gora montaj deyanda isa planin davametma miiddatini zamana gore
yox, zaman kasiyine gors miiayyenlasdirmak {isulu nazarda tutulur. Masalen,
ayriliqda har plan iki saniys siiren bir silsile kegid etmak olar; yaxud hamin
planlar1 musiqinin 6l¢iisiine gors montaj etmak do miimkiindiir. Bu zaman
miixtalif uzunluglu planlarin bir-birini avezlayib tokrar etmasi montajin ritmi-
ni miiayyenlasdiracok.
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Montaj sigrayist (jump cut) — buna “qacan kadr” da deyilir. Rakurs va
¢okilis bucaqlarina gors oxsar olan, ancaq yiiz faiz iist-iiste diigmayen eyni ob-
yektin iki planinin bir-birinin ardinca yapisdirilmasi zamani 6ziinii gostoran
montaj tohrifi. M. s. goriintiilor arasinda kaskin kegidlori xatirladir. Ciinki bir
plandan digerine kegarken ¢okilis obyektinin vaziyystinin goflaten, keskin
sokilde “tullanislar1” o vaxt bas verir ki, montaj planinin orta hissasi kasilir
va planin avvali ils axir1 bir-birine yapisdirilir. Planin avvslinds ve sonunda
kadrdaki ¢akilis obyektinin Ol¢iisii vo vaziyyati eyni olmayanda seyr¢iyo ela
golir ki, obyekt ekranin bir hissasinden diger hissasine “tullanib”. Darhal goze
carpdigr {iclin belo tullanma ve sicrayislardan qagmaq lazimdir. Harokotin
kadr makaninda inkisaf axarmi pozdugundan bels sicrayislar montaj yanlis-
Iig1 kimi qavranilir. Cokilan obyekt gafilden, ham de heg bir sababsiz ekranin
digor kiinciinda peyda olursa, ardicil montaj effekti itir.

Montaj voaraqi (edit decision list) — bir montaj seans1 miiddatinda yerinoa
yetirilmasi nazeards tutulan biitiin montaj amsaliyyatlarin siyahisi. Ondan
gox vaxt yubadilmis sokilds ve real zaman miqyasinda icra olunmus montaj
amoliyyatlarini calagdirmaq tigiin istifads olunur. M. v.-inds audio ve videosi-
ra tam oksini tapir, uygun taym-kodlar gostarilir.

Mozaik goriintii (mosaic screendisplay) — 1) eyni, yaxud miixtslif material-
lardan diizeldilon tasvir, naxis; tesvirin ekranda mozaika soklinde gostorilmasi.
Videokameralarda “fade out/in” isi mozaika tesviri ile do etmak miimkiindiir;
2) har hans verilisdan, filmdan dinamik fragmentlar gostarilmasi.

Mozaik verilis (insulating mosaic) — mezmun, mena vo formaca bir-biri ilo
baglanmayan ayri-ayr1 kigik siijet, ¢ixis, miisahiba vo diger tosviri materiallar
toplusundan ibarat olan verilis névii. Mas., “Xabarlor”, yaxud “Sehar” tipli
proqgramlar M. v.-o aiddir.

Movzu-tema (subjet/topic) — sonatkarin her hansi aserinde qoydugu ve
miiayyan hayati material asasinda askara ¢ixardigi asas masalalorin macmusu;
asorin badii mezmununun asas maqami. M. t. siijetlards, motivlards, epizod-
larda islonib hazirlanir.

Miistaqil montaj sanatcisi (independent editor) — montaj texnikasini va
montaj texnologiyasimi darindan bilmakls yanasi, teleprogramin yekun vari-
antii segmoak prosesinde masul gorar ¢ixarmaq salahiyyoti olan soxs. M. m. s.-
na qisa mazmun yazilmis kagiz, ¢okilmis materialla dolu onlarca kaset verilir;
0, bunlarin hamisindan tayin edilan verilisin xarakteri vo tipine uygun golon
siijet hazirlamalidir. M. m. s. hans1 musiqi ve sas effektlorini segmoak, yekun
varianta hansi fonoqram fraqmentlari vo ¢okilis planlar1 artirmaq va hatta sii-
jeti biitovliikde neco qurmaq haqqinda miistaqil garar ¢ixara biler. Ancaq bir
qayda olaraq, programin qurulusgusu va ya rejissoru bu zaman son s6z demok
hiiququnu 6ziinds saxlayar.

Neytral kecid plani (neutral transitory plan) — montaj zamanu iki qeyri-ar-
dicil plandan faydalanmaq magsadila onlarin arasina vurulan plan. Adaten,
neytral planda gostarilon obyekt ya frontal yonden gosterilir, ya iizii ekrana
olan kameraya yaxinlagdirilir, ya da kameradan uzaqlasdirilir.
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Nyusmeyker (newsmaker) — jurnalistlerin diqqestine layiq sexs, yaxud
hadisa. Harfi torciimada: yenilik yaratmaga qadir; menaca “newsbreak” bu
termina yaxindir.

Obraz (image) — gercokliyin badii oksi. Umumi ideyanin konkret, fordi
suratlor vasitesile agiqlanmasi. Badii O.-larin yaradilmasi predmetin vo ya
hadisonin an vacib ve xarakterik cohatlorinin se¢ilmasi vo oks olunmasi ilo
baghdir. O, ham agila, ham da hisslars tasir edir. Reklam O.-1 = reklam edi-
lan sirkatin, malin har hansi bir isare (esya, predmet vs s.) vasitasilo tosvir
edilmasidir. Ugurlu reklam O.-1 firmanin vo ya har hanst mahsulun vizual
cohatdan yaddaqalan olmasina kémoak edir.

Obyektiv (object lens/objective) — 1) hassas tabaqade ¢okilon agyanin haqiqi
tosvirini yaradan, imumi saganaga salinmis bir ve ya bir nege linza (bazan ise
ham da glizgii) seklinde movcud olan optik sistem. O.-in biitiin hissalarinin
optik oxlar1 imumi optik oxun tizerinds olur; 2) optik cihazin qabaq siisasi vo
ya sligalori; 3) qerazsiz, biteraf.

Obyektivin diafragmasi (opening/objective diaphragm) — optik sistem-
da: kinokamerada, telekamerada, fotoobyektivde isiq stialarinin mahdud-
lagdirilmasi ve ya dayisdirilmasi tiglin xiisusi qurgu. Akustikada — mikrofo-
nun bir hissesini tegkil edir va sas dalgalarini siialandirir, yaxud gebul edir.

Orta plan (medium close-up) — iri planla imumi planin arasi; televizor ek-
raninda bir, yaxud bir qrup sexsin biitdv ve yaxud dizden yuxar: tesviri.

Oyradici programlar (cogmitive programs) — qarsisina auditoriyani ma-
ariflandirmak, onu miiayyen biliklar sistemi ilo tomin etmak, qarsisina tama-
sagilarda miiayyen zévq ve diinyagoriisii formalasdirmaq magsadi qoymus
teleprogram. ©n klassik O. p. miixtalif kiitlovi formalardan istifade etmoakla
tamasacilara ayri-ayri sahalors (tarix, hiiquq, cografiya, tebabat, dil dyrotmso,
atraf miihit, tebiat, madaniyyet va s.) dair ardicil bilik veran proqram sayilir.
O. p- teleradionun ilk illarindan tutmus bu giinadak bir cox yayim sirkatlarinin
proqram siyasatinde asas yer tutur. ABS, Kanada, Yaponiya va s. kimi 6lkalarda
auditoriyanin genis bir hissasini nazards tutan ve yalniz dyradici proqramlar
yayan ixtisaslasmis telekanallar mévcuddur.

Ozal televiziya (private TV) — asas magsadi miixtalif mdvzularda verilislor
hazirlayib efire vermokls auditoriya toplamaq ve reklam calb edarak pul qa-
zanmagq olan geyri-dévlat TV qurumu. O. t.-ni, bir qayda olaraq, hiiqugi ve ya
fiziki saxslar tesis edir. Bazi 6lkalards O. t. ictimai TV-nin (mas., Boyiik Brita-
niyada Ay-Ti-Vi kimi) funksiyasini yerina yetirir. O. t.-da proqram siyasatini,
yayim sabakasinin asas cizgilarini, kadr, amlak vo maliyyalosma masalalarini
tosisci 6zii hall edir.

Pablik-rileysinz (public relations) — comiyyetls, ictimaiyyatlo slagalerin
yaradilmasi, ictimai informasiyanin idarsetma sistemi; ictimai miinasibatlor
(vasitali reklam). Miiayyon arazids verilis, onun istehsalcis1 haqda miisbat
ictimai fikir yaratmaq maqsadi giiden tadbirler kompleksi. P. r.-in maqsadi
nazards tutulan auditoriyaya, korporativ maraqlara, ictimai roya tesir etmak,
togkilat hagqinda miisbat imic yaratmaqdir.
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Pafos (enthusaism/inspiration) — 1) hissli, ehtirasli, hovasli danisiq; telera-
dio matninin ucadan, sévqle , xiisusi intonasiya ilo oxunmasi; adaten, badii
asarlorin tamasasi zaman aktyorlar torafinden tamasagilari rigqete gatirmok
tiglin istifada olunur; 2) matnin oxunusunda, yaxud verilisds siini olaraq yara-
dilan ab-hava, yalangi ahang.

Panoram (panoram) — kinogakilis tisullarindan biri; makan senati névlarinden
biri; kinogakilis aparatinin {iftiqi, saquli, yaxud da har iki istiqgamate ¢evrilmasi
ilo hoyata kegirilir. P. vasitosilo yaranan effekt miisahidaginin basini ve gozii-
nii gevirmasine, yaxud qaldirmasima uygun olur. P. béyiik moakanlarin ekran-
da gosterilmasi tiglin genis totbiq olunur. P. tamasagida real moakan illtiziyast
amola gotirdiyinden, ondan, asasan, genis arazini ve ¢oxlu istirak¢ini ahato
eden hadisoalorin tesviri ti¢iin istifado olunur.

Paparassi (paparazzo) — bir ¢ox dlkalords “kompromat” ve maghur adamla-
rin hayatindan sensasiyali, qalmaqalli malumatlar axtarib tapan fotojurna-
list. P.-lori qalmagqalli, geyri-adi goriintiilor ovuna ¢ixmis bad niyyatli pese
sahibleri adlandirmaq olar. Onlar ¢okdiklori “qiymatli” fotolarin miiqabilinda
qgozet, jurnal vo TV-larden yaxs: pul alirlar.

Parafraz (paraphrase) — 1) bir ifadenin ve ya sdziin manasini basqa ifade
il tosvir etms; 2) basqa musiqi asarlarinden alinmis mévzu asasinda yazilmis
musiqi fantaziyasi.

Paralel montaj (paralel editing) — ekranda gdstorilon hadisalarin gorgin dra-
maturji nagline imkan veran kinematoqrafik vasita. P. m. miixtelif vaxtlarda
vo miixtalif mokanlarda ¢okilmis kadrlar1 vahid siijet xattinda birlasdirmays,
ham ds onlarin arasinda qarsiligh slage yaratmaga imkan verir. P. m. tamasa-
¢ida miixtalif mokanlarda carayan edon hadisalorin eyni vaxtda bas vermasi
tosssiiratin1 yaradir. P. m.-da hadisalarin xronoloji qaydasi tez-tez pozulur.
Olaylarin baslica agiglanma xattina miinasibatde montaj¢1 geriyo (flashback),
yaxud iraliye kecid effekti (flashforward) yaratmaqla, ke¢mis vo galocok za-
manlar1 gostaran planlart da névbalasdirs bilar.

Patetika (pathetikness) — burada: estetik kateqoriya kimi miiayyon ardicilliq
kanallar1 ¢orgivesinde hor hansi veriliso xas olan hissi, emosional ab-havan,
an imumi emosional cohatlori oks etdirir. Har proqramin 6z P.-s1 olur. Mas.,
“Yeni il verilisi”"nin P.-s1 adi verilis P.-sindan xeyli forqlonir.

Pavilyon (pavilion/film studio) — verilislorin, filmlsrin, o ctimladen klip vo
reklamlarin ¢okilisi tiglin xiisusi hazirlanmis yer: meydanga, cadir, alagig. TV
tamasasinda evin, otagin i¢gini tesvir eden dekorasiya; ¢okilisin aparildigr qa-
pali mokan.

Pavilyon ¢okilisi (studio pick-up) — ¢okilislorin pavilyonda aparilmasi. Na-
turadan farqli olaraq P. ¢. isiqlandirma, dekorasiya ve akustika tigiin miivafiq
hazirligdan sonra aparilr.

Personaj (personage) — tamasada, filmdao, kitabda ve ya oyunda istirak eden
soxs. Senat asarindoaki har bir sima, soxs, ford personajdir. Personaj insan, hey-
van, mistik qiivva va s. ola bilar.
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Pik-taym (pick-time) — radio ve TV reklamini niimayis etdirmayin an mii-
nasib vaxti. Bu zaman TV va radio proqramlarina auditoriyanin an ¢ox hissasi
baxir.

Pilot (pilot) — sinaq ¢oakilisi, proqram; verilisin epizodu, niisxa; auditoriya-
nin miimkiin reaksiyasini dyronmeak ve bunun {iglin xiisusi qrantlar taqdim
edan reklam sifariscisinin - sponsorlarin diqqgatini calb etmak ticiin filmin, ya-
xud serialin niimayisi.

Piplmetr (people metr) — televizora qosulan, hamin anda seyrginin baxdig:
kanali miiayyan edan, pultla idars olunan xiisusi cihazdir.

Plan (plan/map) — kinematoqrafiya ve TV kadrinda obyektin fozada yerlos-
moasi ve tesvir miqgyasi. Obyektin tutdugu veziyyate gors birinci, ikinci ve
uzaq P.-lar, miqyasa gore isa iri, orta ve imumi P.-lar olur. P.-larin dayisilmasi
sohna va epizodlarin tasvir-montaj kompozisiyalarinin qurulmas {iciin asas
formadir.

Planin darinliyi (fokal length) — asyani fokusda géstermayin miimkiin oldu-
gu zona. P. d.: a) obyektin kdklondiyi fokus masafesinden; b) obyektivin 6zii-
niin fokus diapazonundan (yaxud trasfokatorun — “zum”un veziyyetinden);
va ¢) obyektivin diafragmasinin (f) nisbi gozliiyiindan asili olaraq dayisir.

Plastika (plastic movements/effect) — harokatin ¢eviklik, rovanliq, ifadalilikla
saciyyslenan gozalliyi, harekat va jestin ahangdarligi; ekran asarinin estetik ca-
larlar1. ©sason heykoltorasliga (hamginin memarliq, boyakarliq ve s.) xas olan
hacm formalariin badii ifadsliliyi; baden ilo ince ritmik harekatlor gdstorma
moharati. P. incesanatds xoreoqrafiya ve sohne senatinin diger formalarinda
ayani sokilda tozahiir edir.

Poetika (poietics) — TV-nin badii ifade vasitalarina asaslanan adabi verilis-
larda poetik forma ve prinsiplar sistemi.

Postfolklor (postfolklore) - filologiya elmlari, folklor sxemlari tizra inkisaf
eden motnlordir, lakin, folklorun resmi teyinatina uygun galmir. {lk névbada
bu, yazili ve sabaks folkloru — miiasir dévriin folklorudur.

Poza (pose/posture/allitude) — 1) ekranda danisan (oxuyan, harokat edan)
adamin badaninin aldig1 veziyyet; 2) geyri-semimi davranis, bagqalarini qicig-
landirmaq tiglin niimayis etdirilon davrarnis torzi.

Praym-taym (prime-time) — TV verilislorinin an ¢ox baxildig1 vaxt (saat 19.30
—23.00). On baximl proqramlar mahz bu vaxtda gostarilir. Reklam sifarigcilori
tiglin P. t. “quzil vaxt” sayilir.

Prodiiser (producer) — kinostudiyanin , telesirkotin (filmin, tamasanin, te-
leverilisin) ¢okilislora ideya-badii vo maliyye-toskilati cohatden nazarat eden
etibarli niimayandasi; kinofilmlari istehsal eden ve maliyyalasdiren miiossisa
sahibi. Bazan magshur rejissor, aktyor va ssenaristlor da P. kimi ¢ixis edir.

Projektor (projector) — stonilon torafo parlaq isiq salan uzaq tesirli, giiclii,
¢okok aynali isiglandirici cihaz; P. isig1 optik sistem (giizgiilor vo linzalar)
vasitasilo mahdud foza bucag: altinda markazlogdirir. Osas elementlari optik
sistem, isiq manbayi ve dondermes mexanizmli gévdadir.
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Proqram (program) — 1) ekran ve efira gedan verilislor toplusu; miiayyen
badii ideya prinsipinde hazirlanmis verilislor sirasi; 2) togkilatin, yaxud
miiayyen xadimin faaliyyatinin asas miiddealarinin garhi.

Proqram rejissoru (broadcasting director) — konkret efir giiniinda verilislorin
program {iizra ardicilliqla efirs getmasini izloyan buraxilis rejissoru; videore-
jissor.

Proqramlarin tipinin miiayyanlasdirilmasi (program type definitions) —
kiitlovi auditoriyanin maraqlar spektri nazore alinmagla efir vaxtinin ssmarsli
boliisdiiriilmasi. Osas proqram dairesi tipine bunlar daxildir: informasi-
ya, aparici-analitiklorin sarhlori ve hava haqqinda melumat, idman, ticarat
yeniliklori ilo miisayiot olunan yerli, imumddvlat, beynoalxalq xabarlar prog-
ramlari; lokal, dovleti, yaxud beynoalxalq xarakter dasiyan diskussiyalarin,
sOhbatlarin, ¢ixislarin, serhlerin, forumlarin, deyirmi masalarin daxil oldugu
ictimai moasalaler proqramlariy; iqtisadi proseslor, biznes, marketing ve kand
yerlarinde hayatin diger sahalorine dair problemlars toxunan proqramlar;
musiqi veriliglorini, teatr tamasalarini, oyunlart va s. shato eden oylancali
proqramlar; aylencsli-musiqili verilislor, teatr tamasalari, xabarler ve oyunlar
soklinda dini proqramlar; idman, tadris proqramlar1 vo s.

Programlasdirma (programming) - 1) efiro gedscok TV va radio
veriliglorinin miisyyon miiddat {i¢iin ardicilliqla tortib edilmasi; bu verilislarin
efir vaxtinin (giin, saat) ve hacminin qabaqcadan miisyyanlagdirilmasi; 2) har
hansi masalonin elektron hesablama masininda halli {i¢iin proqramin tartib
olunmasi. P.-min miihiim bolmesi avtomatik P.-dir. Bu, hesablayan masin
tiglin proqramin tartib {isullarini dyranir.

Pult (desk/stand) — 1) kamerani, ekrani v s. obyektlari miiayysn masafoden
idara etmak {iciin tizarinda cihazlar qurulmus xtisusi stol, stend va s. soklinda
qurgu; studiyani uzaqdan idare etmok iigiin texniki vasitelor macmusu; 2) uca
dayagqlar iistiinde duran maili ¢argive soklinds not altlig:.

Rakurs (fore/shortening) — baxis bucagy; ¢okilon predmets baxis noqtesi;
magsaddan asili olaraq totbiq edilon operator sonati tisulu; ¢okilis zamani op-
tik oxun mailliyi; asyanin kinokameraya ¢okilis ndqtesins nisbaton vaziyysati.
Bu zaman daha uzagq hissalorin perspektivli ixtisar1 miisahide olunur. Kino-
kadrlarda kinogakilis aparatina yaxin olan ¢okilis obyekti hissalori boytiidiile
bilar. Tasviri montaj kompozisiyasi {igiin R. genis istifads olunur. R. Miiallifin
ideyasini ifade etmoya, montaj parcalarinda hadisenin dinamikasini nazara
carpdirmaga xidmaot edir.

Rapid-¢akilis (rapid shooting) — siiratli kinogakilis: saniyeda yiiz ve min
doafslorle tezlikli kadr c¢okilisi; bazen yavasidilmis heraket effekti yaradan
¢okilis tisulu. Bu effekti hom kamera ila ¢okilis aninda, ham da montaj zamani
yaratmaq miimkiind{ir.

Realiti-sou (reality-show) - mahkamsy, tibbi, kriminal problemlarls bagl te-
leproqram tipi. R. s. Qarb TV-larinda genis yayilmisdir.

Redaktor (editor) - efir {i¢tin hazirlanan veriliso cavabdeh olan, verilisin
ideoloji istiqamatindan tutmus, fakt ve informasiyalarin dagiqliyi na qader
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har sey {iciin masuliyyat dasiyan soxs; ¢ap edilon asars rehbarlik edan, onun
moazmununu tasdiq edan goxs.

Rejim ¢akilisi (mode shooting) — giiniin batma aninda xiisusi tesviri effekt
almaq mogqsadils aparilan ¢okilis.

Rejissor (producer) — ekranda miisllif ideyasini (iimumiyyaetls, har hansi
ideyani) gergoklasdiran asas yaradici sima; TV, radio, kino va teatr asarlorinda
asas horokeati, dramaturji gedisi miisyyenlagsdiren, esas mizanlar1 veren,
biitdvlitkde asarin tortibine ve qurulusuna rehbarlik edan saxs; badii rohbar.
R. konkret bir filmin ¢akilisi ilo baglh yaradiciliq ve istehsalat isina bas¢iliq edir.
R. ssenari asasinda filmin, tamasanin, verilisin ideya-badii ¢argivasini, asas
istigamatini, formaya uygun olan badii diistinconi miiayyanlasdirir vo onu
aktyorlarin, operatorlarin, ressamlarin, bastokarlarin, eloce do yaradic1 grupun
digor istirakgilarinin birgs isine rahbarlik etmakls tam hala salir.

Rejissor ssenarisi (script of production) — filmin mazmununu agmaq va
onun gergoklasdirilmasi {iciin rejissorun ssenari iizerindes apardig1 yaradici-
l1q isini oks etdiran ssenari novii. R. s. adabi ssenari (yaxud libretto) asasinda
islonir. Bu ssenarids biitiin film epizodlar ve kadrlar tizrs boliiniir, eyni za-
manda, har kadrin uzunlugu (metrls), mezmunu, musiqi v sas effektlori ilo
miisayiati ayrica gosterilir. Bagqa sozls, R. s.-inda filmin hans1 parcalardan
(epizod va kadrlardan) yigilacagi, har kadrda nayin tesvir olunacagi ve neco
¢okilacayi aydin gostarilir.

Rejissura (producing/production) — obrazli tam kimi filmin estetik ve mona
togkiline yonalmis pesokar fealiyyet sahosi. Kinoda ve TV-ds R. ¢okilan fil-
min, verilisin mazmun formalarinin biitiin komponentlsrini vahid sistem vo
idaragilikda birlagdirmak yolu ils hayata kegirilir.

Reklam carx1 (advertise roller) — dafalorlo ekranda niimayis etdirilmak
tiglin nazarda tutulan ve qruplasdirilaraq ayrica kasetos yazilan reklam, yaxud
reklamlar bloku.

Reklam fasilasi (advertising break/commercial breal/pug) — R vo TV
verilislarini kasan, auditoriyanin diqqstini kommersiya informasiyasima calb
edon qisa miiddat. Lakin filmlorin, konsertlorin, oyunlarin ve diger janrlarin
tam moanimsanilmasinin pozulmasi reklam fasilalarine va biitovlitkda reklam
yayicilarimin qiciqlandiric faaliyystine moanfi miinasibet yaradir.

Reportaj (report/reporting) — 1) olayin isinden xabarloma; xebar vermok; bas
veran hadisalor hagqqinda dolgun, operativ informasiya. Olayin basverms za-
mant ilo hamin olayin xabarlenmasi {ist-iiste diisiir, yaxud olay1 bas verdiyi za-
manda izlayan jurnalist gordiiklarini sonra xabarlayir; 2) daxili ve beynalxalq
hayatda bas veren hadisalor haqqinda moalumat toplanmasi vo verilmasi
(moatbuat, radio, TV vasitassila); 3) jurnalistlik faaliyystinin bir novii; 4) miix-
birin sahidi oldugu hadise barads radio, TV {igiin verdiyi operativ malumat;
jurnalistikanin xebar janrlarindan biri. R.-da hadisenin, tozahiirtin, miiallif
torafinden faktlarin secilmosinin fordi manimsenilmasi 6n plana ¢akilir. Kino-
reportaj miiallifin sahidi oldugu faktlarin 6ziiniin maraq dogurdugu informa-
siya xarakteri dasiyir. Xronikal kinojurnallar buna niimuno ola bilar. Yaxs: ki-
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noreportaj yaratmagin ¢atinliyi ondadir ki, bazen hayatda bag veran hadisalor
ekranda tamamils basqa ciir goriina bilor.

Reportyor (reporter) — an yeni, an qaynar xabarlori axtarib tapan ve ope-
rativ sokilde hazirlayib efirs veran TV ve radio miixbiri. Qazet, jurnal, radio,
TV redaksiyasinin, habels malumat agentliyinin hamin teskilata lazim olan
molumati operativ vo dolgun sokilda toplayib xebar veran amokdasi. R. hadisa
markazinds birinci olub har seyden tez xobar tutmaga, malumat toplayib efira
vermoaya ¢alisir. R.-un isine verilon asas telablar vacib ve aktual informasi-
yanin tez toplanmasi, operativlik, materialin emosional terzds verilmasi vo
daqiqlikls baglidur.

Reproduksiya (reeproduction) — yeniden ¢ap olunmus, yaxud {izii gixaril-
mus sakil, rasm vo s. goriintii. R. poliqrafik ve ya fotoqrafik iisulla sokil, rosm,
certyoj vo ¢cap olunmus matnin, har hansi bir sanat asarinin suratinin istonilon
sayda ¢ixarilmasi demakdir.

Reytinq (rating) — konkret proqramin (bazen ayri-ayr1 aparicilarin) tama-
sac1 auditoriyasmin miixtolif sosial tebagaleri arasinda populyarligini tasbit
va oks etdiren statistik informasiya. Daha gox reklam sifariscisinin istifads vo
istinad etdiyi R. har hansi telekanala, yaxud konkret veriliso baxan tamasaci
saymin faizle ifadesidir. KIV sahasinda R. vasitesilo bu ve ya diger verilise
baxanlarin say1 miisyyenlosdirilir. Adaten, populyarliq indekslorinda ifads
olunan R. masalalari il xiisusi xidmatlar va sirkatlor masgul olur. Analitiklar
R. malumatlari asasinda KiV sahasinde asas tendensiyalari todqiq edir, media
bazarinda onlarin raqabat gabiliyyetini yiiksaldon proqnozlar ve maslahatlor
hazirlayirlar.

Reyting xallarinin comi (cross rating points) — movcud bazarda toplanan va
reklam roliklorinin efirde niimayis etdirma cadvalinin tartibi zamamn istifads
olunan reytinqg xallarimin macmusu.

Raqamli montaj (digital editing) — tosvirin kompiiter avadanhigina kogii-
riilarak xiisusi proqrama asaslanan raqemli iisullarla montaj edilmasi.

Ragamsal (digital) — elektronikada olan, diskret vaziyysti istifade edan sig-
nallar vo formatlar noviidiir. Reqemlorin kdmayi ils ifade olunan informasiya.

Ragamli televiziya (digital television) — ragemli texnologiya osasinda
islayen sistem, teleavadanliq. Raqemli texnologiya ils yayim aparan sitkatlor
bir peyk retranslyatoru kanalinda dord proqramin (hor biri 8 Mbit/san)
ragomli kodlasdirilmasini hayata kegira bilir. Miiasir R.t. sistemlori radioya-
yim sirkotlarins bir peyk kanalinda 16 proqram yayimlamaga imkan verir.

Rong bar1 (baars) — betacam vo digar professional kameralarda ¢okilisdon
oncoe kasetin avvelinda yazilan 20-30 saniyslik strix tasvir.

Rubrika (rubric/heading/column) — gozet, jurnal sohifelarinds, teleradio
veriliglorinde har hansi bélmanin sarlévhasi, bashigi, imumi adi.

Sabun operasi (soap opera) — 1) film gohramanlarimin hayatindan uzun-uza-
di, lang bir torzds, amma ardicil s6hbat agan, ¢oxlu epizodlardan ibarat radio,
yaxud TV seriali; 2) kinematoqrafiya ve TV sanatinda son illorin populyar fak-
tina gevrilmis coxseriyali filmlors — seriallara verilmis qeyri-rosmi ad; janr.
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Semantika (semantics) — 1) soziin, ifadenin qrammatik formasinin menasi;
2) mana.

Semiotika (semiotics) — 1) kino, TV ve radionun miixtalif isaralore asaslanan
dil sistemi; 2) isarelor sistemi haqqinda talim; isarelar sisteminin miixtalif
xtisusiyyatlorini dyronen elmi nazariyyalar kompleksinin imumi adi.

Serial (serial) — cox seriyadan ibarat, televiziya ticiin nazardas tutulan badii
va ya sanadli kinoasardir.

Seriyaliliq (seriality) — bir detaldan bir nego dafe ardicil istehsal olunmasi.
Seriyaliliq mohsulu ucuzlasdirir.

Senadli filmlar (documentary film) — kinematoqrafiya néviidiir. Biinov-
rasinda haqigi hadisaler va real insanlar duran filmler senadli adlanir.

Sayyar televiziya stansiyas1 (mobile TV station) — studiyadan kenarda TV
verilislari yayimlamagq, yaxud videoyaziya almaq iiglin xiisusi avtobusda qu-
ragdirilmis aparatlar kompleksi; tokoar {istiindoe TV markozi.

Simulyakr (simulacrum) — realda orijinali olmayan surat.

Simvol (symbol) — 1) har hansi bir anlayisin, ideyanin sorti slamatini
ifade edan isars, ramz; 2) konkret bir shvalatin, yaxud hadisenin ideya va
forglondirici cahatlarini yiiksok deracads, timumilesdirilmis formada, tesirli
sokilde ifads edon obraz.

Simvolika (symbolics) — togkilat, qrup, dovlat terafinden istifade olunan
simvollar toplusudur.

Sinxron (sync) — simultan, birmazarlig. 1) eyni vaxtda birgs saslanan; eyni
zamanda bas veran; 2) sasin ve tasvirin birgp, eyni vaxtda yazilmasi (kinokadr-
larin sinxron ¢okilmasi); 3) danisanin sézlorini homin anda terciime etmok
(sinxron tarclimo).

Sinxronun itmasi (lock out) — montaj, yaxud efir zamani danisanin taloffiizii
ilo artikulyasiyas1 (dodaglarn hoaraketi) arasmnda uygunsuzluq; ekranda
tosvirin, yaxud sasin pozulmasi.

Sitkom (sitcom-situation comedy) — voziyystlor komediyasi; seriyalar vo
seriallarla yanasi, kiitlovi videoaylonce madaniyyati tiglin saciyyovi nov kimi
qiymaetlandirilon populyar TV janri.

Sonlugq titrlari (end titles) — filmlarin, verilislorin sonunda izahedici yazi,
motn.

Sosial mesaj (social message) — ictimai royo tosir edacak, ona tinvanlanan
asas fikir, ideya.

Soyuq isiq (cold light) — liiminessent lampalarinin, asag tozyiqli yiiksiiz
cive lampalarinin va digerlarinin isig1. S. i. kifayat qadar intensiv olmur.

Spiker (speaker) — parlament palatasinin sadri. Bu termin siyasi leksikon-
da daha ¢ox istifads olunur, lakin resmi gokilds ingilisdilli 6lkelerda istifada
olunur.

Sponsor (sponsor) — 6ziiniin, adinin taninmasi, ticarot markasmin séhrat-
lonmasi, yaxud imicinin yiikselmasi magsadils har hansi verilisin tagkiline vo
maliyyslosmasine kdmoak edan fiziki (yaxud hiiquqi) soxs.
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Ssenari (script) — ekranlasdirmaq (¢okilmak) ticiin yazilan, kinofilmin, hazir-
lanacagq (efiro gedacak) teleradio verilisinin mazmununu tefsilati ile serh edan,
golacok ekran asarinin sas vo tosvir hellini, onun AV cahatlarini gostoron adabi
asar; dram asarinin plani, har hansi siijetin sxemi.

Stanislavski sistemi (Stanislavsky system) — TV vo radio verilislorinda
teatrdangolma yaradiciliq iisulu; gorkemli rus rejissoru K. S. Stanislavski-
nin igleyib hazirladig1 sehne yaradiciligi nazeriyyesi ve metodologiyasimnin
sarti ad1. Bu sistemin en miihiim estetik talabi asl badii haqiqat axtarigidir.
Stanislavskiyes gore, teatr hayatin mexaniki surstini deyil, onun inikasini ya-
radir, hayat hadisalerinin sintezini niimayis etdirmakls siiura vo hissa tosir
gostorir. Teatrin asas magsadi “insan ruhunun hayatin1” yaratmaqdan ibaratdir.
Bundan &trii aktyor sehnads haqiqi hissler, fikirlerls ve real duygularla yasa-
malidir. Bu isa psixotexnika tisullarmi (“magsad”, “diqqet”, “is”, “ana xatt”,
“tasavviir”, “emosional yaddas”, “temp”, “ritm” ve s.) dyranmak yolu il alds
edilir. Stanislavski seshnads daxilon yasama prosesine bdyiik shamiyyat ver-
mis, lakin aktyorun zahiri texnikasini, duygularini ifade etmak bacarigini da
yiiksak qiymatlandirmisdir. S. s.-na goras aktyor giiclii ve malahatli sasa, aydin
tolaffiiza, yaxst plastikaya, gevik baden harakatlarine malik olmalidir. Tk radio
vo teletamasalarda S. s.-no tistiinliik verilirdi.

Statik (static) — donugq, terpanmaz, harokatsiz; tarazliq vo siikut halinda ne-
zarden kegirilan.

Stendap (stand -up) — goriintiiye sanadlilik xarakteri vermok vo tamasagini
inandirmaq maqsadils reportyorun hadise yerinds kadra ¢ixaraq informasiya
vermosi. S., daha ¢ox, gosterilmasi miimkiin olmayanlar: demak {iigiin istifade
olunur. Mas., haradasa arxa planda toplant: kegirilir, yaxud qoza bas verib,
miting gedir, kamera qarsisina ¢ixan reportyor bu hadisalorin corayan etdiyi
noqtade dayanaraq, na bas verdiyi barade danisir. S. jurnalistin sec¢diyi ya-
radiciliq formasi kimi miihiim funksiya dasiyir ve daha ¢ox, deyilanlari aks
etdiran videosira olmadiqda, mdvzuya moekan realligi vermak liizumu yaran-
diqda, siijetin bir hissasinden digar hissasine plastik kegide ehtiyac duyuldug-
da, yaxud reportyorun movcud soraito “miidaxile etmasi”, nayi ise tamasagiya
gOstormasi lazim goaldikds istifads olunur.

Stop-kadr (still frame) — 1) ekranda kadrin dayandirilmasi (yazma rejiminden
¢ixarma, dayanma,videobasligi dondurma); yaxud har hansi tesviri, epizodu
vurgulamaq maqsadi ile avvelcadan se¢ilmis bir kadrin xiisusi effektlo bir ne¢a
saniys donuq (foto kimi) veziyyatde saxlanmasi; 2) elektron montaj effekti.

Studiya (studio house) — miixtalif verilislorin ¢akilmasi ti¢iin nazards tu-
tulan ve akustik cehatden hazirlanmis yer; foto, tamasa ve kino ¢okiliglari
aparmag, radio ve TV stansiyasinda verilislori efira vermak {iclin xiisusi ava-
danligla tohciz olunmus qapali moakan. Sesli yayimda boyiik, orta ve kicik
konsert (musiqi) S.-lari, matn oxumagq iigiin ayrica direktor S.-s1, hamginin
adabi-dram S.-lar1 olur. ©debi-dram S.-lari, adaten, asas S. bloklarindan ibarat
olur. TV yayimi saraitinda S.-lar boyiik, orta ve kicik kateqoriyalara boliintir.

Sublimasiya (sublimation) — horfi menada: yiiksalmas, qalxma. 1) bark
maddoenin qizdirildiqda srimaden (maye halina diismoadan) qaz halina kegmasi,
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buxarlanmasi; 2) ekran osarinda (eloco do sehnads) obrazin mahiyyatinin
lizo ¢ixmasina xidmoat eden forma-moazmun sokildayismesi. Audiovizualliq
soraitinda S. effekti xiisusi shomiyyat kasb edir. TV-ds S. “qaynar” (tesvir) vo
“soyuq” (nitq) vasitalarin sintezindan istifads edarak tamasacini duygulandir-
magla onun stiuruna tasir etmak menasinda isladilir.

Submadani (subcultural) - sosiologiyada ve kulturologiyada istifads olu-
nur; iistiin olan ¢oxlugdan, hamg¢inin bu madaniyyatin dasiyicisi olan sosial
qrupdan farqlanan cemiyystin madaniyyatinin bir hissasidir.

Subtitr (subtitre) — alt yazi. Adaten, iki toyinati olur: 1) acnebi dilds olan,
yaxud qavranilmasi ¢atin dialoq, danisiq terciime edilorak tele vo ya kino
tosvirin asag1 hissasinds yazilir; 2) kadrda danisan adamin kimliyi, yaxud har
hansi tasvirin 6zslliklari ekranda yazi ils oks edilir.

Siijet (plot/topic/ssubject) — 1) TV-do miixtalif janrlarda ¢okilmis senadli
vo bitkin goriintiilorin {imumi adi; badii esards istirak eden surstlorin xa-
rakterlorini agib gdstaran va asorin asas konflikti ils bagli olan shvalat, tarix¢s;
movzu, mazmun; asarin daxili, intellektual ve emosional konstruksiyasi. S.-
in strukturuna {i¢ komponent — baslangic, sorh ve sonluq daxildir; 2) senat
asarlarinde obyektiv varligin biitiin ziddiyyst ve miirakkebliyi ilo qarsihigh
alagadas tesvir olunan hadisalarinin macmusu. S.-do asas hayat konfliktlori oks
olunur. ©dabi siijetdan forgli olaraq jurnalistika (o ciimladen radio ve telejur-
nalistika) S.-i goxsaxali deyil, “y1gcam”dir. Jurnalistikada S. dedikda faktlarin,
hadisalarin, fikirlarin, hiss-hayacanlarin davamlilig1 basa diisiiliir. Insanlarin
xarakterlori, talelori, ictimai ziddiyyaetlari, miinaqiselor do burada agilir. Bir
qayda olaraq, jurnalistika S.-inda hadisalarin inkisaf1 bir-biri ilo six bagh olur,
kulminasiya va problemlar diiyiiniiniin agilmas iss, az qala, an inkisaf etmis
hissaya cevrilir. S. hadisenin va ya tezahiiriin mexaniki surati, predmetin qu-
rulusunun sathi inikas1 deyil, o, yaradiciliq prosesinin naticasi kimi meydana
¢ixir vo miiallifin izladiyi sosial magsade uygun sokilds qurulur.

Sarhgi (commentator/reviewer) —hadisalor arasinda sebab-natica alagalarini
isiglandiran, bas veran olaylarin mahiyyetini aydinlasdiran, izah edon, miim-
kiin natice ve prognozlar barade danisan soxs. Adaten, $.-lor miixtalif sahalor
(siyasi, iqtisadi, idman vo s.) tizra ixtisaslasirlar.

Sou (show) — tamasa. Noyi ise niimayis etdirmok, gostormak; estrada, sirk,
idman, caz orkestrlori, balet “ulduz”larinin istiraki ilo tomtaraqli sohna tama-
sas1, musiqili, ayloncali program. $. reklam vasitosi kimi de genis yayilmisdir;
Qoarbda TV verilislarins verilon timumi ad.

Sou-biznes (show-business) — aylance sahesinds ve aylance sanayesinda
ticarat (kommersiya) foaliyyotidir.

Soumen (showman) — asasan, danisiq janrinda (tok-sou) qurulmus kiitlovi
badii-aylancali, musiqili verilislorin aparicisi. Yiiksak erudisiya, xos qiliq, ob-
yektiv vo adalstli olmaq, miixtalif fordlorin dialoqu vasitosils kiitlovi sokilda
haqiqat axtarisina qosulmagq, bu prosesda istirakgilara komoak etmoak S. {igiin
asas keyfiyyotlorden sayilir. Miixtalif diinyagoriise, forqli siyasi baxiglara , xa-
rakter vo temperamentlors malik insanlarin toplasdig1 auditoriyani nazaratda
saxlamaq S.-den tokce jurnalistlik deyil, hom de aktyorluq maharati telab
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edir. Adaten, $. avvelce verilisdo aktyor, tohqiqat, miizakire xarakterli prog-
ramda isa jurnalist aparici olur. Har iki halda $. ¢evik olmali, aktyor istedad1
gostormoalidir. $. verilisin movzusunu elan edir, ekspertlarin, auditoriyanin
rayini sorusur, miixtalif baxislar1 qarsi-qarsitya qoyur, séhbetin qizgmn inkisa-
fina mane olur, onu kulminasiyaya catdirir. $. hor an adamlarla psixoloji kon-
takt yaratmagi, auditoriyan1 6z iradesine tabe etmayi bacarmalidir.

Telesuflyor (autocue) — TV-ds har hansi mslumatin (ssasen informasiya ma-
teriallarinin), ¢ixisin matnini nazears ¢arpmadan oxumagq tigiin xiisusi qurgu.

Teletamasac¢inin giindaliyi (audiolog) — xaricds bazi sirketlarin teleauditori-
yanin say1, onun demoqrafik, sosial tarkibi haqqinda miiayyen etdiyi malumat.
Bu moalumatlardan har hansi verilisin kiitloviliyinin miisyyanlagdirilmasi
uglin istifads edilir.

Televiziya filmi (telefilm/vidpic) — TV verilislori sobokasi ilo gostarilmak
tiglin yaradilan ve xiisusi ¢okilis - montaj texnologiyasi olan film. T. f.-nda TV-
nin texniki imkanlar1 ve tamasacilarin televizor ekranindaki tesvirlari qavraya
bilmasi xiisusiyyatlari nazars alinir. T. f. badii qurulusuna — imumi planlarin
sayca az olmasina, kadrda tosvirin ¢ox xirda detallarinin verilmamasina, kadr-
da sixliq diapazonunun kigikliyine va tesvirdeki kontrasthigin zsifliyine gorsa
kinofilmlardan farqlenir. T. f.-nin kino metodlari ilo ¢okilisinde hom 35 mm,
ham da 16 mm-lik neqativ ve donar kinoplyonkalardan istifads olunur. Vide-
onun meydana gelmasindan sonra T. f. asasen videolents ¢akilir.

Televiziya verilislari (TV programs) — TV yayimu {iciin nazards tutularaq
hazirlanan, togkilati vo tematik baximdan TV proqramlarinin ayrica, bitkin
hissasi sayilan malumat ve diger materiallar toplusu; kiitlovi xebarlomas, maa-
rif¢ilik, aylondirmak, ahalinin madani istirahatini togkil etmak vasitalarinden
biri. T. v.ictimai royin formalasmasina tasir gostaran vasite kimi do nazarden
kegirilir.

Temp (speed/rate) — verilisin, oxunun, danisigin, musiqi asarinin vaxtla ala-
godar ifa olunma siireti. Biitév asarin, yaxud onun bir hissasinin daimi T.-i
notda XVII asrdan italyan terminlari ils isare olunur. EE danisigimin, yaxud
kadrarxast matn oxunusunun normativ T.-i mévcuddur.

Temperament (temperament) — danisigda ve harakatds cosqunlug, ehtiras,
haves, xasiyyat; sexsiyyatin fordi xiisusiyyatlarinin onun psixi faaliyystinin
dinamikasin1 saciyyalondiron macmusu. T. hisslorin giiclinds, onlarin
derinliyinds, yaxud sethiliyindes, gedisinin siiratinds, sabitliyinde veo tez
dayismosinda tazahiir edir.

Tadris (training, tutoring) — sagirdin bilik ve bacariqlarinin kemiyyst ve
keyfiyyatini lazimi saviyyaya qaldiran tohsil faaliyyatinin bir noviidiir.

Titr (title/lettering/caption) — kinofilmlards, TV verilislorinde mezmuna aid
informativ, izahedici yazi vo ya danisiq matninin yazi ils oks etdirilmasi.

Tok-sou (talk-show) — hoerfi menada: danisiq tamasasi. Studiyada ictimai-
siyasi, elm, incesenat ve madaniyyet xadimlarinin, habels miixtalif torkibli au-
ditoriyanin (va ekspertlorin) istiraki ilo hazirlanan verilis formasi. Miisahiba
va diskussiya janrlariin alamatlorini 6ziinds birlesdiren T-s., adaten, sarbast
soraitde aparilir. Daha ¢ox aparicinin fordi keyfiyyatlorine ve soxsiyyatine
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soykenan T-s.-da har hans1 problemin darin ve ciddi miizakirasi istisna edi-
lir. Oksar hallarda aktual problemlarin tedgiqine hasr edilen T.-s. aylancali,
qalmagqalli movzularda olub, keskin diskussiya ve situasiyalarla miisayist olu-
nur. {lk T.-s. ABS TV-lorinde yaranib.

Ton (tone) — 1) oxu ve ya danisiq zamani garginlosmis sas tellorinin ritmik
sokilds (ahangdar) rogsetms tezliyi ilo miisyyenlosen sasin fiziki keyfiyyati;
nitqin ahangdarligini (melodika) tomin etmak iigiin sasin qalxmasi ve enmasi.
Osas ton (sads ton) - saitlorin akustik asasini teskil eden ve onlarin yaxsi
esidilmasina imkan veran sas tonu. Ses tonu — hava tezyiqi naticesinde bir-
birina yaxinlasmis gorgin ses tellarinin titrayisi (vibrasiya) ile amale galon sas;
2) rong kegidlorini 6ziino tabe edon rong ahangi. Ekran asarinin koloriti, ham
doa rong T.-u ilo miiayyenlasir.

Uzaq plan (zoom plan) — biitovlitkde hadisa yerini, soraitin {imumi ab-
havasini seyrgiyo gostormoak, adamlarla asyalarin mokandaki nisbatlorini
anladan goriintii. U. p.-in catismazligr odur ki, tamasag1 detallari, incaliklari
gormiir. Masalen, o, futbolgunun topu qovdugunu seyr eds bilir. Ancaq topu
itirarken futbol¢unun tiziinds hansi ifads yarandigini gérmiir. U. p. goriinen
monzars barads on timumi tosviri oyadir. Bu planin asas {istiinlityii odur ki,
seyrgiyo fikrini comlomok, ekranda bas veranlari saf-ciiriik etmak, diistinmak
imkani yaradir. Yoni seyrginin fikrini 6ziinds comlagdirmakls, diqqatin xirda
detallara yayimasinin qarsisini alir.

Uzaqlasdirma — yaxinlagdirma (zoom) — ¢okilis zamani kameranin irsliyo,
yaxud geriya harakati ilo fokus masafenin dayisdirilmasi. U-y. prosesi kame-
ranin dayanmadan, fasilesiz harakati ilo vo bir uzun planla gercoklasdirilir.
U. iri plandan iimumi plana kegarak obyektin kigildilmasi, Y. isa obyektin
boytidiilmasi vo tamasagiya yaxmlasdirilmas: demakdir.

Unvan planlari (adress plan/narrow plan) — montaj prosesinds tamasacilari
hadisanin yeri va hadisa istirak¢ilarinin nisbi yerlasdirilmosi ilo tanis edon eks-
pozisiya ve ya kéklanms plant. U. p.-in kémayi ile hadisenin yerini seyrcilora
gostorandan sonra mantiqi olaraq ardicil montajin bir sira digor iisullar1 ortaya
gixir.

VHS (video home system) — ev videosistemi. JVC sirkati torofinden istehsal
olunan va 1976-c1 ilda Yaponiya bazarina verilon videoyazinin banzar forma-
tidur.

Videoklip (videoclip) — kadrlarin qisamiiddatli, badii sokilde ard-arda y1-
gilmasidir.

Videoplyonka (video film) — audiovizual informasiyani yazma, saxlama vo
oxuma {i¢iin nazards tutulan maqgnit lentdir.

Virual (virual) - miimkiin olan, miiayyen seraitda iiza ¢ixa bilen, yaxud ¢ix-
mali olan gergoklik.

Vizual (visual) — adi gozls ve ya optik cihaz vasitesilo goriinen tamasaci
miigahidesidir.

Yardimgi kadrlar (auxiliary frames) — montaj vaxt: har hansi epizodun tam,
bitkin hala gatirilmoesi, biitovlesdirilmesi tiglin istifade olunan komaokgi, ara
planlar; slave kadrlar.
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Yayim sabakasi (radio network) — 6z adin1t movcud olmayan substansiya-
dan alib. Oton osrin alimlori hesab edirdilor ki, yayim sobokasini yaratmagq
tigiin vakuum doldurulurdu ve guya bu, atrafa is1§1 yaymaq maqsadi ila
istifade olunurdu.

Yuventologiya — sosial-yas qrupu va sosioloji, psixoloji, siyasi, kulturoloji,
seksoloji va diger yanasmalari birlasdirerak ganclari dyranmekle masgul olan
elm sahasidir.

Zappinq (zapping) - Reklamdan yayinma; verilis vo ya filmlorin niimayisi
zamani gostarilon reklamlara baxmamagq tigiin tamasaginin pult vasitesils bas-
ga kanallar arasinda dolasmasi.

Zippinq (zipping) - tamasacilarin xosuna goalmoayon reklam kliplarinin
siirotla firladilmasi iisulu. Videoyazinin dayandirilmasi ve reklama, yaxud
diger arzuolunmaz informasiya materialina baxmaqdan yaxa qurtarmaq
moaqsadi ila televizorun basqa kanala kecirilmasi iiglin texniki qurgu. Bu
qurgudan, adaton, verilisin fordi videovasitalorlo yazilisi zamani istifada
olunur. Amma bazan Z. {isuluna, sadacs, efir vaxtina gqonast etmok moaqsadi
ilo miiraciat olunur. Z.-in tatbiq olunmasi reklamdan kommersiya somarosi
giindan reklamvericilarin va telesirkat rehbarlerinin planlarini poza biler.
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Cadval 1

Bu codvoldo d-dinamika, z-zamani isars edir vo verilisin zamana géro dinamik inkisafini, enisi
menzerasini gormak tigiin tortib edilir

Bu cedvelde r-reyting, z-zamani isare edir ve veriligin zamana gore reyting gostericisinin inkisafi, enis
menzerasini gormak tigiin tortib edilir
(Qeyd: Reklam zamani reytingin asag1 diismasi nazore alindi)
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TV CHANNEL'S AVERAGE VIEWING SHARES %

ATV, 40.99%

Prime Time

Azerbaijan TV,

1TV, 7.03%

XEZER TV, 3.3;

5.91%

Lider, 4.88%

Space, 10.23%

ANS, 19.54%

ATV; 33,53%

Off Prime Time

ITV; 6,43%
XEZER TV; 3,64%

Azerbaljan TV; 9,03%

ANS; 18,35%

Space; 13,12%

ATV, Lider, ANS & Space obtain around 70 % of total viewing share. AzTV and ITV deliver approximately the
same rate of Viewing Share around 6%.

Source: AGB-Baki, Target: All

Period

: 24.03.2008 - 28.03.2008

Televiziya kanallarimin reyting payi

Verilisiarin reytingda yeri

CONOU L WN R

10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20

22
23
24
25

SERIAL. KAYBOLAN YILLAR ATV 24,59%
SERIAL. MIN BIR GECE ATV 22,59%
SERIAL. BOYUK YALAN ATV 21,71%
SERIAL. ACI HEYAT ATV 21,08%
SERIAL. KURTLAR VADISI PUSU ATV 20,10%
EL ICHINDE ATV 16,57%
SERIAL. KAYBOLAN YILLAR - TEKRAR(ATV 16,14%
CINAYET ISHI PROQRAMI ANS 15,60%
XALQ ULDUZU MUSIQI PROQRAMI _ |ATV 15,35%
BAZAR - EYLENCELI PROQRAM Space 14,25% |
SERIAL. ZERDA ANS 13,93%
SERIAL. YABANCI DAMAT |ANS 13,68%
PLANET PARNI 1Z BAKU Space 12,06%
ARI SHOU ATV 11,88%
ICH XEBER (23.00) ANS 11,21%
EMEKDAR ARTIST ANS 11,03%
N1ILIN MEENNISI- REALITI SHOU |ATV 10,80%
YAQ KIMI ATV 10,73%
CHAL-CHAQIR - SHOU ATV 10,62%
USHAQLAR VAR, SHERAIT YOXDUR |ANS 10,50%
ATV MAQAZIN - EYLENCELI PROQRANATV 10,38%
PERFORMANS AZERLE ATV 10,33%
106 HOUSE - MUSIQILI PROQRAM _ |ATV 10,33%
XEBERCHI (21.00) ANS 10,22%
SERIAL. ZERDA - TEKRAR ANS 9,91%

43
44
45
46
47
48
49
50

10LAR - MUSIQILI PROQRAM (23.00]ATV ,06%
FILM. HABABAM SINIFI DOKUZ DOQ|ANS ,88%
SON XEBER (20.30 ATV ,84%
FILM. MISTER BININ SERGUZESHTLE|ANS ,73%
XALQ PARAD ATV ,62%
DUBL BOM PROQRAMI Space ,60%
IDMAN XEBERLERI ATV ,45%
MEHKEME ANS 8,45%
NOVBETCHI PROQRAMI ANS 8,42%
BU SHEHERDE - YUMORISTIK PROQR Space 8,37%
CHEKIREM HAAA... - EYLENCE PROQ/ ATV 8,30%
CIZGI FILML VEHSHI VE QEZEBLI _|ANS 7,96%
GECE-GUNDUZ VE YA SSENARI-NIN [ ANS 7,89%
ADI XEBERLER (21.30, ANS 7,70%
SERIAL. MARINA ATV 7,62%
IONAQLIQ PROQRAMI ANS 7,48%
SHARM PROQRAMI ATV 7,44%
SERIAL. IKIAILE <'EV 7,43%
ARI SHOU - TEKRAR ATV 7,35%
SERIAL. GUMUSH - TEKRAR Space 7,35%
TANIMADIQINIZ TANISHLAR ATV 7,31%
ZORXANA PROQRAMI ANS 7,26%
SERIAL. ACI HEYAT - TEKRAR ATV 7,24%
BAQLAMA - TOK SHOU ANS 7,20%
CIZGI FILML SUALTI DOSTLAR ANS 7,17%
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Kitabda miiallif televiziya tehlinin metodoloji
asaslarin, tahlil tipini, xlisusiyystlarini yaratmaga
¢alismis, mohz bu konteksden analiz vermayoe cohd
edorak tohlil metodologiyasimin nazari asaslarmin
yaranmasl1 problemi hsll edilmisdir. Televiziyanin
mahiyyati, comiyyata tosiri, teleyayim qurulusu,
onun formalari, analiz mexanizmlori igtirak edon
komponentlorin osaslari, nazeri terofleri tapilaraq
meydana ¢ixarilmis teleyayim isinin keyfiyyatinin
artirilmasi, yaradici isin daha da mitkemmallosmasi

ticin olan manealarin aradan qaldirma yollar
gostarilmisdir.




